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«is JENGNE Kenesel Eva A zenei nevelés
dilemmai

Minden kornak megvolt a sajitos problémdja a zenei nevelésben. A 21. szizad kiiszobén
sincs ez masképpen. Még meg sem oldottuk a 20. sz4zadi zenei nevelés dilemmadit, miris
a kovetkez6 évezredbe Iéptiink. Taldn soha ennyire nem volt nyilvinvalé a zenetanirok sz4-
mdra, hogy nem egyediil vesznek részt a gyermekek zenei nevelésében. Ez lehet elényés is,
de sajnos hitrdnyos is szaimukra. Az iskoldnak feladata kell legyen, hogy megismertesse ta-
nuléival az értékes zenét. De milyen lehetSsége van erre a zenetanarnak? Segitik-e vajon a
kollégak, a sziil6k, a tomegkommunikicié eszkozei? Nagyon kevés az az id6, amit a zeneta-
nirral toltenek a gyerekek. A heti 6raszimbol csak néhdnyat, még akkor is, ha zeneiskola-
sok, zenei dltaldnos iskoldba jirnak, vagy kérusban énekelnek, esetleg zenekarban jitszanak.
A zenetanir életmddjival is példa lehet a gyerek szimédra. Maga is zenél, hangversenyezik,
zenei el6addsokat tart, zenei szakkort vezet, hangversenyekre jir, figyelemmel kiséri a radié
és a televizi6 igényes zenei misorait, felhivja azokra tanuléi figyelmét. Ha maga is valéban
zenekozponti é€letet €l, tanitvinyai szdmadra is hihet8vé teszi a zene szeretetének 6romét. A
gyerekeken keresztiil még akdr a sziil6ket is megnyerhetjiik a ,mi zenénk” szeretetére.
Tulajdonképpen mi legyen a mi zenénk? Mikor, milyen zenét hallgassunk? Nagyon nehéz
ezekre vilaszolni a mai viligban, akkor, amikor a szabadsig égisze alatt sokszor tapasztal-
juk, hogy mindenki azt csindl, amit akar. Valéban, az izlés szubjektiv kategéria. De azért
képzeljiik el azt az iskolat, azt a szervezetet, ahol mindenki, mindenkor azt csinilja, amihez
éppen kedve van. Mindenki szdmadra evidens, hogy anarchia lenne. Hasonléan, nekiink ze-
netandroknak is fel kell villalnunk, hogy rendet teremtsiink a gyermekek fejében és szivé-
ben a zene szeretete és tisztelete irdnt. ,A miivészet legmagasabb cstcsait, mindig is keve-
sen érhetik csak el, miként a Himal4jit sem mészhatja meg az 4tlagos turista.” (Kodily Zol-
tin (1946): A komoly zene népszerisitése. El6adds New Yorkban. = Visszatekintés. I. ko-
tet. (1982.) Szerk.: Bénis Ferenc. Zenemikiadé, Bp., 199. p.)

Valéban nem egyszerti, nem veszélytelen vallalkozds. Miért gondoljuk azt, hogy birmilyen
tevékenység minden erdfeszités nélkiil sikeres lehet? Miért szeretnénk, ha mindig, min-
denkinek, minden id&pillanatban csak szérakozas lenne a zene? J6 lenne, ha tanitvinyaink
szdmara fontos lehetne az is, amit nem hallanak illandéan maguk koriil, s azt is szeretnék
megismerni, és legaldbb iinnepi alkalmakon meg is hallgassik azokat. Erezzék meg, hogy
Keine Kunst ohne Leben, Kein Leben ohne Kunst. (Nincs miivészet élet nélkiil, Nincs élet
mivészet nélkiil.)

(Leschetitzky. Kozli: Kodaly. i. m. 277. p.)

Milyen miivészet is a zenemivészet? Olyan, amely nagyon sok szilon mivelhetd, igy minden-
ki sziméra hozzaférhetd. Ez az a pont, amelybdl kiindulva a differencialt tanuléi munkénak



komoly hatdsa lehetne ebben a tantirgyban is. Sajnos a legtbb zenei csoportos foglalko- ﬂ

74s soran az osztily szintjén fogalmazédnak meg a kévetelmények. Nagyon kevés az, ami
egy-egy tanul6tdl elvirhaté teljesitményként jelenik meg. Minden valészintiség szerint
sszefiigg ez a tehetség problémijival. Tudjuk, hogy nem egyforman vagyunk tehetsége-
sek mds teriileten sem, mégsem ennyire ,,puhik” az iskolai elvirdsok. Ha sokkal differen-
cisltabb zenei nevelést folytatnink, sokkal bitrabbak lehetnénk az elvirisokkal is, hiszen
mindenkit8l azt virnank el, amit 6 jobban, esetleg legjobban tud. Ezek a sikerek visszahat-
ninak a tobbi zenei tevékenységre is. Igaz, {gy tanitva mar nem lehetne a mai megszokott
médon tartani 6rdinkat. Sokkal fontosabb lenne a tanul6 személyes aktivitdsa, részvétele a
zenélésben. Valéban szeretné megismerni hangzé vilagunkat, annak minden szegmensét:
a koriilottiink 1évé hangok varizsit, a vildg zenéjét a magyar és az eurdpai zene mellett, a
vilig hangszereit, az dltalunk hasznilt hangszerek mellett. Ehhez természetesen egy telje-
sen mis szemlélet lenne sziikséges a tandr részérdl is. Nagyon nyitott személyiség képes
csak ennyire sokszintien szolgilni a zenei nevelés iigyét. Fontos lenne, hogy a legjobbak
pedagogusok legyenek és maradjanak is meg ezen a pilydn. Azonban ez is nagyon sok
problémat vet fel, hiszen sokan kiilf6ldn Gregbitik a magyar zenei nevelés hirnevét. So-
kan mis teriileten taldljdk meg szamitdsukat, ezzel is bizonyitva a zene személyiségforma-
16, j6tékony transzferhatdsit.

Az iskoldnak fel kell villalnia bitran a zenei nevelésben is az értékmegérzs, értékteremts,
értékkozvetitd funkciét. Ennek az alapgondolatnak a kovetése vezethet benniinket a helyes
mindennapi tevékenységben.

Az 6kori gorogok eldszor a muzsikin mint egyetlen egységben a muzsai mivészeteket, a
koltészetet, a zenét és a tincot értették, kés6bb mar csak a zenét magit. A zenetdrténet fo-
lyamdn egyfel8l a zene és a sz6, illetve a zene és a tinc kapcsolata dtalakult, misfel6] a
hangszeres zenében egyfajta autoném zenei jelenség alakult ki. (SH atlasz. Zene.
Springer—Verlag, Bp. 1994. 11. p.) Erdemes ezt is djb6l gondolnunk a tantervi viltozisok
vildgiban, az éraszamok altal biztositott lehetSségek minél sokoldalibb kihasznéldsiban.
Fontos, hogy zenét tanité szakemberként megilljunk egy kis idGre, és elgondolkozzunk
néhiny kérdésen, amelyek kozelebb vihetnek benniinket a megoldashoz.

Talén nem 4rtana megvizsgalnunk zenerajongdsunk okait is. ,Miért szeretjiik a muzsikat?
Honnan szdrmazik a zene? Jelent-e barmit is a hangok diihédt kavargésa? E kérdések meg-
vilaszoldsa segit megértetni a zene mibenlétét.” (Barrow, John D.: A mivészi viligegye-
tem. Bp. Kulturtrade, 1998. 117. p.) Ugyanezen helyen (229. p.) olvashatunk egy George
Santayana mottdt, amely pesszimista inditdsbél egy optimista vildgot nyit ki szimunkra. ,A
zene lényegében haszontalan, ahogyan maga az élet is, de mégis mindkettd rendelkezik az-
zal a széles szellemi hittérrel, amely ennek ellenére hasznossé tudja tenni.” Ezt megmutat-
ni novendékeinknek nem kis feladat, de t6bbek kézott éppen ebben rejlik a zene ereje.
Erdemes elgondolkodnunk két rivilis elmélet szélsSségein is. A referencializmus hivei azt
illitjak, hogy a zene igazi értelmét csak a zenén kiviil lehet megtaldlni. Az abszolutizmus
viszont a zene értékét és az értelmét inkibb azokban a belsd értékekben keresi, amelyek
mivészi alkotdssi teszik, nem pedig a kontextusokban. (Barrow: i. m. 232-233. p.) ,,E szél-
s6séges zenefilozo6fidk egyike sem litszik kielégitnek, mert teljes mértékben kizarjik azt,
amit a mésik kindl. Az expresszionizmus alternativ filozé6fidja a kozéputat vilasztja anélkiil,
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p— |, 0y 2 kompromisszum sllaspontjara tore

kedne. Ily médon az expresszionista megprob.

ja megoldani azt a rejtélyt, hogy a zenemd jelentéshordozé mint zene, és egyszersmind em,

beri érzelmi tapasztalat is.” (i. m. 234. p.) |
Ezeket az elméleteket felvetve csupan csak azt szerettem volna jelképezni, hogy a kiilsp.

bézé felfogasok mennyire képesek kiélezni, vagy feloldani a zenei nevelés problémiit,

Ha zenei nevelésrdl beszéliink, akkor nem feledkezhetiink meg Leonard Bernsteinrd] sem,
aki igy vall magérdl. ,Fanatikus zenekedvel6 vagyok. Egyetlen napig sem élhete}k anélkﬁl,
hogy zenét hallgatnék, jitszanék, tanulmanyoznék, vagy gondolkodnék felSle. Es mindeg
teljesen fiiggetlen hivatdsos szerepemtdl; rajongé vagyok, elkotelezett tagja a zenehallgatg
kozonségnek.” (Bernstein, Leonard: A megvilaszolatlan kérdés. Budapest, Zenemﬁkiad(),
1979.377. p.)

Rico Saccani, a vilighiri amerikai karmester a vele készitett interjiban visszaemlékezett
gyerekkorira, amikor négy-6t évesen Leonard Bernstein fiataloknak tartott koncertjejt
nézte a tévében vasirnaponként. A médiumok eljuttattik a zenét szerte az Egyesiilt Alla-
mokban. De mi a helyzet ma Amerikdban? ,,Az iskoldkban méra teljesen felszimoltik a ze-
neoktatdst. Ma Amerikdban a sziil6k genericiéjinak nagy része statisztikailag is kimutat-
hat6éan nem fogyaszt semmiféle kultirit... tizezrével akadnak olyan kisvirosok, amelyek-
ben teljességgel felszimolédott a zenei élet, és generdciék maradnak kultdra nélkiil.” (Kar-

mester amerikai importbél. Taldlkozasok. 2001. november 11. p.)

Bizom benne nem ezt akarjuk elérni. Az amerikanizécié ilyen hatdsinak, remélem, ellen-
dllunk. A mivészeti nevel6munkatdl nagy hatdst virunk: tobb mint 6tven év tivlatibél is
igazak Kodily Zoltin gondolatai. O azt tapasztalta a zenei oktatis terén, hogy ,,aki korin
rikap a jora, azon kés6bb nem fog mir a rossz.” (Kodily: A miivészeti optimizmus kérdé-
séhez. =1i.m. 214. p.)

Térjiink vissza egy par gondolat erejéig a Rico Saccanival folytatott interjihoz. O mond-
ja: ,Hogy virhatjuk el valakitél, hogy elmenjen meghallgatni egy Mahler szimféniit vagy
a Cosi fan tuttét, ha az iskoldban és otthon nem is hallott réla, a televiziéban pedig nem
litta. ,A kormédnyok nem értik meg ennek a jelentGségét, pedig nekik és a gazdag multina-
cionilis villalatoknak kellene pénzt dldozniuk ri...” (Taldlkozisok 11. p.)

A teljesség igénye nélkiil t6bb oldalrél igyekeztem megvildgitani a zenei nevelés dilemmi-
it. Ezeket a gondolatokat jelzés értékiinek szintam, meglittatva azokat, elgondolkodva
azokon, hogy megoldist keresve igyekezziink szolgilni a zene iigyét, az ifjisig zenei neve-

l1ését.




