KOZLEMENYEK

Gender-kutatasok a klasszikus zenében

Hivatasombol adédoan a zenepedagodgia és a zenetudomany elméletének és
gyakorlatanak t6bb teriiletével is foglalkozom az évodai ének-zene tanitasatol
kezdve a zenei szakosoknak tanitott szolfézs-zeneelméleten 4t a tanarképzdsok-
nek tartott zenetorténet kurzusokig. Akar sajat életutammal, akar az altalam ok-
tatott témakkal kapcsolatban tbb olyan észrevétel és kérdés fogalmazodott mar
meg bennem, amelyek a Gender Studies tudoményégba torténd révid betekintés
soran értelmet kaptak. Raébredtem arra, hogy ami engem ,,zavart”, az nem feltét-
leniil és kizarolag ,,tajékozatlansagombdl” adddott, hanem abbol, hogy ez a fajta
szemlélet sem sziiken vett zenetudomanyunkban, sem zenepedagogiankban nem
honos.

Jelen iras kiindul6pontjat tehat sajat észrevételeim képezik, melyekhez igye-
keztem tampontokat, igazolasokat és véleményeket keresni a magyar és a kiilfol-
di szakirodalomban. Az ilyen jellegli zenei kutatdsokkal kapcsolatban — a téma
felderitetlenségébdl adodéan — magyar nyelvil irodalmat alig taldltam. Fel kellett
fedeznem, hogy hazankban annyira keriilik a kutatok ezt a teriiletet, hogyha van-
nak is publikacidk, azok jo része nem zenész tolldbol szarmaznak.

Kérdésfelvetéseim, észrevételeim — melyek egy része tikrozi a tarsadalmi ne-
munkkel kapcsolatos sztereotipiakat — az alabbiak (a teljesség igénye nélkiil):

e Hany Liszt-dijas zeneszerz6n6rdl tudunk?
Miért nem egyenrangu (persze nem kimondva!) soha példaul egy néi és
egy férfi karnagy?

e Hany magyar zeneszerzon6t tudunk megemliteni a magyar, az eurépai
zenetorténetbol?

e Vajon egyforma esélyiink van-e nemi szempontbol zenei képességeink/
tehetségiink kibontakoztatdsara?

e Kivancsi lennék a zenésztarsadalom nemi megosztottsagara is, illetve
példaul az itt érvényesiild tarsadalmi nemi szerepekre. (Példaul: a zenész
ndk tobbsége valdban ,,nbies”?)

e Miért van az, hogy példaul az 6vodasoknak szant gyermekdalok gytij-

“teménye (Pl. Forrai Katalin: Enek az 6vodaban) szinte kivétel nélkiil
olyan dalokat tartalmaz, melyeket régen 1214 éves leanyok énekeltek
és jatszottak? (A kisfiuk se nem énekeltek, se nem jatszottak?) Ugyanez
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a kiadvany mindent ,,anyasit”, még Weores Sandor kozismert versének
megzenésitett véaltozatdban is: ,,F6ldon anydm (apam helyett!) fia vol-
nék.”

e Sokszor gondolkodtam mar az eur6pai opera torténetét tanitva: miért
nem foglalkozik senki a ndk sorsaval? Bizet Carmenjét, Puccini Pillan-
gokisasszonyat, Verdi Traviatajat tanitva mindig idézek az adott operak
sz6vegkonyvébol, felvazolom/felvazoltatom a tarsadalmi hétteret, és fel-
teszem a kérdést: hogyan itélhették meg ezeket a noi karaktereket abban
a korban? Hogyan mutattak be 6ket a miivek szerz6i? Milyen eszk6zok-
kel fejezték ki mindezt a zenében? Hogyan gondolkodunk réluk ma? Na-
gyon tartalmas, zenés beszélgetések alakultak mar igy ki. (Ugyanakkor
valdsziniinek tartom, ha férfi kollégam tanitana ezt a targyat, minderre
nem térne ki.)

e Hogyan jelennek meg a nemek tarsadalmi szerepei példaul az egyes ope-
rakban?

e Milyen n6- és férfitipusokat jelenitenek meg az egyes zenemiivek?
Dokumentumok Gender-szemponti elemzésével sem talalkoztam még a
zene teriiletén soha: érdekes téma lehetne példaul a Muzsika cimii folyo-
irat torténeti vizsgalata vagy az altalanos iskolai zenei tankdnyvek ilyen
jellegii elemzése.

e Meg lehetne vizsgalni a nemi szerepek megjelenését/6roklédését a ma-
gyar gyermekjatékdalokban/népdalokban.

o Es akkor még nem is beszéltiink a zenei preferencidkrol! Nk és férfiak
kiil6nboz6 stilust zenéket kedvelnek. Ha kilépnek toliik elvart szerepiik-
bol, példaul, ha egy férfi a romantikus slagereket kedveli, akkor bizony
mas szempontbdl mar ,,gyanussa” valik. stb.

e A fuvola lanyos hangszer, a dob pedig fiis? Hangszervélasztasunkat is
nemiink, a nemiinkrél vallott tarsadalmi gondolkodas hatarozza meg?

Ugy gondolom, e felvetések mindegyike kiilon is egy-egy kutatasi téma le-
hetne. i

A kévetkezokben be szeretném réviden mutatni néhany tanulmany alapjan azt
a zenetudomanyi iranyzatot, amelyben a klasszikus zene teriiletén megjelenik a
,,aender Studies”.

Az amerikai muzikoldgia koreib6l, a nyolcvanas évek elején kiindult, viszony-
lag jol koriilhatarolhato, a ,,régi” zenetudomany egészével konfrontalédo 1j ag-
rél van sz6, amit szamos orszégbafn miivelnek, foképp az angol nyelvteriileten.
A New Musicology kifejezést nem a mozgalom kulcsfigurai valasztottadk, hanem
Oket kritizalo kollégaik kezdték hasznélni az 1990-es évek elejétdl. Az irany-
zat 1ényege a zene tarsadalmi osszefiiggéseinek feltardsa a zenetudomany eszko-
zeivel. Joseph Kermant tekintik szellemiségiik megalapozojanak, aki Musico-
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logy! cimii kényvében a komoly kritika hidnyat kérte szamon a résztertiletekre
szakadt diszciplinan. ,,Komoly kritika” alatt az igényes, filozofiailag-kulturtorté-
netileg felkésziilt, a szaktudomanyos részleteket szintetizalé és a nagykozonség
felé (is) forduld értékelést értette.

Susan McClary? 1991-es esszékotete, a Feminine Endings bombaként rob-
bant a szakman beliil. A kilencvenes évek elejétdl egyre szaporodni kezdtek a
zenei konstrukcidkkal, a zene kulturalis beagyazottsagaval €s a zenei szovegek
pszichoanalitikai vagy destabilizalo olvasataval foglalkozé cikkek és gytijte-
mények. Az addig maganyos kutatok lassan létrehoztdk a maguk kanonjait és
halézatait.

A n6k szerepének vizsgalata a zenetudoményban tehat Susan McClary? nevé-
hez kothetd. Kotete Gj fejezetet nyitott a diszciplina torténetében: tanulmanyait
az teszi kiilénlegessé, hogy magukban a kanonikus alkotdsokban, az ,,autondm”
zenei folyamatokban prébalja kimutatni a n6ktdl valé félelem €s a nok elleni
agresszio motivumait. F6 fegyvere a tonalitds, a nyugati zenét 1600-t61 1900-ig
urald, akkordsorozatokra épiild, erds lezarasokkal tagolt szerkesztési mod. fra-
sai rendkiviil provokativak, a szakemberek tobbsége még az alapvetd befogadas
szintjén sem tud megbirkézni veliik.

A szerz0 a kilencvenes évek kozepétol kifejezetten eltavolodott a feminista
tematikatdl, s ma mar sokkal altalanosabb keretben vizsgalja a zenei formamo-
dellek és a tonalis sémak miikodését.Ugyanakkor e témabeli munkassaga két-
ségkiviil elésegitette a zenetudomény és a kultirakutatds osszefonodasat, és
hozzaférhet6vé tette a zenét mas diszciplinak szamara. Ezzel a zenetudomanyi
iranyzattal kapcsolatos cikkeket a Women and Music cimii, 1997-ben alapitott
folyéiratban olvashatunk tobbek kozott tanulmanyokat arrdl is, hogy példaul a
bécsi klasszikus mestermiivek tematikus stratégidjdban és zarlataiban miként mu-
tathato ki a férfi felsobbrendiiség.

A zene és a szexualitas vizsgalata — queer studies, az abnorméalisnak bélyegzett
szexualis viselkedések tarsadalomelméleti vizsgalatabol nétt ki. A zenei queer-
kutatasok féleg a melegekre koncentralnak; az eurdpai zenetorténet elhallgatott
vonulatat tarjak fel, s a homoszexualitas és a zenei értelem Osszefliggéseit probal-
jak megfejteni. Philip Brett a teriilet nemrég elhunyt uttéréje.

Mindkét kutatasi teriilettel kapcsolatban sok érdekes témat lehet tallni az in-
ternet segitségével. Vilagszerte (de f6képp Amerika-szerte) hirdetnek meg ilyen
jellegli kurzusokat. Ezek témai kozott szerepelnek Bizet, Verdi, Mozart hdsndi,
a klasszikus és a romantikus szimfénidk wjfajta értelmezése, a test szerepe az
afroamerikai zenében, a fekete nék szerepe az operdkban, hogy csak a szamomra

! Joseph Kertman, Musicology (London: Fontana, 1985)

2 Susan McClary, ,,Egy anyagias lany Kékszakallu vardban,” ford. Kacsuk Zoltan, http://www.
replika.hu/archivum/49/8 (letsltve az internetrél 2007. december 20.)

3 Részletesen a szerzordl 1d: http://www.musicology.ucla.edu/faculty/faculty-bio.html#McClary
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legérdekesebbeket emeljem ki. Ugyanakkor az irdnyzathoz kot6dd vitdk is (ijra
fel-fellangolnak. A magyar zenetudomany még mindig idegenkedik az ilyen jel-
legli megkozelitésektol.
Zenetuddsaink korében az alabbi kérdések meriiltek fel:
e Van-e ebben a tudomanyagban fenyegetés vagy voltaképpen csak nyer-
het vele a tudomany?
Van-e egyaltalan hatasa a gyakorlati zenei életre?
Val6jaban nem a sajatos amerikai egyetemi szisztéma, az allastalansagtol
fenyegetett fiatal muzikologusok életdsztone tette tiggy€?

Somfai Laszl6 ekképp fogalmazta meg véleményét: ,,A New Musicology szak-
mai szinvonalat tekintve, nekem legalabbis, nincsenek kételyeim, figyelni kell
kutatasaikat. Ha alkalmanként bosszant is az alapjaban véve irodalomtérténész
Lawrence Kramer hermeneutikai elemzése, tobb inspiraciot kapok beldle, mint
az Bero Tarasti vezette eurépai narratolégusok munkaibol. Es noha maig egy-
fajta beavatasi szertartas végigélnem a kordbban hegemodn német zenetudomany
kongresszusait (legutobb Weimarban a Musik und kulturelle Identitdit témaban),
de ami benne a szemléletmoddot, a modszert, a nyelvet-terminologiat tekintve ép-
pen a legjobb, sajnos az izolalédik leggyorsabban a féként angolul kommunikalé
nemzetk$zi zenetudomanytol.

Tény, hogy elolvasva Susan McClary magyar nyelven is hozzaférhetd két ta-
nulmanyat, az én els6 reakciom is a megdobbenés volt. Igaz tovabba, hogy nem
minden megjegyzésével értek egyet — a zene ennyire analitikus, azt izekre szed6
felfogésaval, pedagdgusként nem feltétleniil tudok azonosulni —, masrészt viszont
a hasonld, példaul magyar szerzokkel foglalkozé kutatasok felpezsdithetnék a ha-
zai zenetudomany ,,4ll6vizét”. Erdekes &s izgalmas prébélkozas lehetne példaul
egy Gender-szemléleti hangversenykalauz osszeéllitasa, vagy a ,,férfiasnak”, il-
letve ,,n6iesnek” vélt hangnemek vizsgalata kiilonb6z6 zenemiivekben.

Jelenleg Magyarorszagon egyetlen zenetudomanyi PhD iskola miik6dik, nem
igazan nagy publicitast kapva, még zenész korokben sem. Taldn ez lehetne az
ilyen jellegli magyarorszagi kutatasok elsé foruma, ami példéul a zenemiivek
elemzését illeti. (Ez 0jabb kérdéseket vet fel, hiszen valészinlinek tartom, hogy
erre a képzésre jorészt férfiak jarnak.)

A nemek €s a hangszervalasztas irdnti érdeklodésemet egy, az interneten talalt
rovid ismertet6 keltette fel, mely szerint: ,,(...) nem csupan a gyermekek, hanem
a felndttek is nemi alapon osztalyozzak a hangszereket. Az okok kozott az adott
hangszer hangossagat emlitik, a fuvolat, a hegediit, a klarinétot, a csellot inkabb

4 Somfai Lészld, ,,A zenetdrténeti kanon: Konzervativ muzsikusképzés, progressziv zenetudo-
many? (A miivészet kutatasa a modern tudomanyok szoritdsaban),” Elhangzott 2005. marcius 7-én,
http://www.mta.hu/fileadmin/szekfoglalok/000694.pdf. (letdltve az internetrél 2008. januar 7.)
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,N01” hangszernek tartjak az emberek, a dobot, a szaxotfont, a trombitét, a harso-
nat inkabb ,,férfiasnak” tartjak.”s

A témaban tovabb keresgélve taldltam rd Kristyn Kuhlman cikkére,® mely a
Gender hatasat vizsgalja a tanulok hangszin-preferenciaira és hangszervalaszta-
sara. A tanulmany létrejottének célja egyrészt az volt, hogy megvizsgélja a kap-
csolatot a hangszinek eldnyben részesitése €s a tanuldk neme kozott elektronikus
uton elGallitott hangszineket hasznalva (a természetes hangszinekkel szemben).
Masrészt a tanulok kés6bbi hangszervalasztasat kutatja a hangszin-preferencidk-
kal és a nemmel kapcsolatban.

A szerz6 hipotézise szerint a tanulok késobbi hangszervalasztasukkor hajla-
mosak olyan hangszereket elényben részesiteni, melyek nemi sztereotipiajukkal
kapcsolatosak, azok helyett, amelyek hangszinét kimutatottan jobban kedvelik.

Vizsgalatait 632 harmadik osztalyos gyermeken végezte, Gordon Instrument
Timbre Preference Test-je alapjan.

A szerz6 a kisérlet részletes leirasa el6tt réviden felvazolta a hasonlo jellegii
kutatasok 1ényegi elemeit és eredményeit, melyek a kovetkezok:

A hangszerek tarsitasa a nemi specifikumokkal éltaldnos amerikai kulturalis
jelenség. A zenei nevelésben torténd eddigi kutatdsok kimutattak, hogy a hang-
szerekhez k6t6d6 nemi sztereotipidk fliggetlenek az életkortdl és az iskolai osz-
talyoktdl. Egyes hangszereket egyértelmiien férfiasnak vagy néiesnek azonosita-
nak az alanyok életkorara valo tekintet nélkiil.

Abeles és Porter” a hangszerekhez kotodo férfi és n6i asszociaciokat vizsgalta.
58 egyetemi hallgat6t tanulmanyoztak, akik koziil 32 zene fészakos volt. A kuta-
tas fel6lelte a nyolc hangszer minden lehetséges parositasat a legkezd6bb hang-
szeres program szerint. Arra kérték a résztvevoket, hogy jelezzék, hogy az egyes
esetekben melyik hangszert tartjak férfiasabbnak. Véalaszaik alapjan a kovetkez6
férfiastol ndiesig terjed6 sorrend alakult ki: dobok, harsona, trombita, szaxofon,
csello, klarinét, hegedi, fuvola.

Ezek az eredmények megerdsitést nyertek Griswold és Chroback® késobbi ta-
nulmanyaban, akik kiterjesztették az el6z6eket bovitve a hangszerek szamat, és
felvéve a kategoridk kozé a ,,kérusvezetot” és a ,karnagyot’(zenekarvezetd). A
89 fdiskolai hallgatdt (akik koziil 40 volt zene foszakos) arra kérték, hogy rang-

5 ,,Nemek és hangszervalasztas,” http://www.harmonet.hu/cikk.php?rovat=104&alrovat=131&c
ikkid=4555

6 Kristyn Kuhlman, ,,The Impact of Gender on Students’ Instrument Timbre Preferences and
Instrument Choices,” (2004), http://www.rider.edu/~vrme/articles5/kuhlman/index.htm (letdltve
az internetr6l 2008. januar 3.)

7 Harold F. Abeles és Susan Yank Porter, ,,The Sex-Stereotyping of Musical Instruments,” Jour-
nal of Research in Music Education (1978): 2. szam. 65-75.

8 Philip A. Griswold és Denise A. Chroback, ,,Sex-Role Associations of Music Instruments and
Occupations by Gender and Major,” Journal of Research in Music Education (1981): 1.szam. 57-
62.
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soroljdk a hangszereket ,,férfiassaguk” és ,,ndiességiik” szerint egy tizpontos ska-
lan. A hallgatdk a harfat jelolték a legnodiesebb hangszernek, amelyet a fuvola, a
pikold, a harangjaték, a korusvezeto, a cselld, a hegedi, a klarinét, a zongora, a
francia kiirt €s az oboa kovetett. A legférfiasabb hangszer rangjat a tuba vivta ki
a mélyvonosok, a trombita, a nagydob, a szaxofon, a karnagy, a cintanyér és a
gitar elott.

Abeles és Porter szerzOparos egy kovetkez6 tanulmanyaban a hangszerekhez
kot6dd nemi sztereotipidk vizsgalatat kiterjesztette a felnbttekre. 149, 19 és 52
év kozotti felndttet keresett meg a kovetkezd hipotetikus kérdéssel: ,,Az On 6t6-
dik osztalyos lanya/fia jelentkezett egy olyan kurzusra, ahol hangszert fog tanul-
ni.” Az alanyokat arra kérték, hogy valasszanak nyolc hangszer (cselld, klarinét,
dobok, fuvola, szaxofon, harsona, trombita és hegedii) koziil harmat, amelynek
valasztasara 0sztonoznék lanyukat/fiukat. Az eredmények szerint a résztvevok
elonyben részesitették lanyok esetében a klarinétot, a fuvolat és a hegediit, fiik
esetében pedig a dobot, a harsonét és a trombitat. Mivel a sziilok gyakoroljak
a legerdsebb befolyést gyermekeik hangszervalasztasara, ezért megallapitottak,
hogy a sziil6i nemi sztereotipidk hatassal vannak a gyermekek hangszervalasz-
tasara.

Ugyanez a szerzéparos kutatta a gyermekek hangszervalasztasat is. 598 gyer-
meknek 6vodas kortol 6todik osztalyos korig nyolc hangszert mutattak be, és arra
kérték Oket, valasszak ki azt, amelyiken leginkabb szeretnének tanulni, ha erre
lehetéségiik adddik. A résztvevoknek képeket mutattak a hangszerekrol, illetve
bemutattdk azok hangszinét is. A kutatok tapasztalata szerint a fiuk valasztisa
viszonylag stabil maradt és igazodott a férfias hangszerekhez, 6vodas kortdl az
otodik osztalyig. A lanyok valasztasa kozelitett a skdla nodies végéhez, és harma-
dik osztaly koriil stabilizalédott.

Végeztek felmérést annak meghatérozasara, hogy milyen valtozasok kovetkez-
tek be az érzékenység novekedésének eredményeként a nemi képzettarsitasban a
hetvenes évek végén és a nyolcvanas évek elején. Tobb mint 500 negyedik oszta-
lyos tanulét kérdeztek meg arrdl, hogy a felsorolt nyolc hangszer koziil melyiken
tanulndnak eldszoér, majd masodszor jatszani. Mindegyik hangszer képe lathat6
volt az alanyok szamadra, és a hangszerek neve is olvashatd volt. A fiuk valaszai
korlatozottak voltak, tobbségiik (83%) dobokon és szaxofonon szeretett volna
jatszani. A lanyok vélasztasa valamivel szélesebb koril volt: magaban foglalta a
fuvolat, a dobokat, a szaxofont és a klarinétot. Az elemzés kimutatta, hogy a fitik
és a lanyok vélasztasai szignifikdnsan kiilonboztek, tehat a kutatok szerint a pre-
ferencia kapcsolatban 4ll a nemi hovatartozassal. Raadasul az is bebizonyosodott,
hogy példaul a szaxofon mindkét nem esetében népszerti.

Azért, hogy még t6bb olyan 6sszetevot meghatdrozzanak, amely befolyast gya-
korol a tanulok hangszervalasztasara, Fortney, Boyle és DeCarbo 1993-ban 900
hangszeren tanulé kozépiskolast tanulmanyozott 13 kozépiskolabol. A kutatok
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arra kérték a tanuldkat, hogy rangsoroljak a kiilonb6z6 tényezok hatasat, melyek
befolyasoltak 6ket hangszervalasztasukban. Példaul: csalad, baratok, a hangszer
hangja stb. A résztvevok 51%-a itélte meg ugy, hogy a legerésebb befolyasold
tényez0 a hangszer hangja volt. A kutatok mégis ugy talaltak, hogy tekintet nélkiil
arra, amit a kérdésekre adott valaszok tiikréznek, a férfiak végiil is hajlamosab-
bak azokat a hangszereket valasztani és azokon jatszani, amelyek ,,férfiasabbak”,
mig a nék pedig azokat, amelyek ,,n6iesebbek”. Vizsgalataik szerint amig a 9.
osztalyos fuvolistak 90%-a nd, addig a trombitan és az {itbhangszeren jatszok
kozel 90%-a férfi volt. A klarinétosok és az oboasok tobb mint 70%-a nd, a szaxo-
fonosok 72%-a férfi volt. Raadasul kideriilt, hogy a rézfuvosok tobbsége is férfi.

Abeles és Porter is azt az allaspontot vallja, hogy az er6s Gender térsitasok
lehetnek dominans tényezék a hangszervalasztisban. Bayley 249 zenetanarral
késziilt tanulmanya is azt allapitotta meg, hogy a zenetanarok kozott nagy egyet-
értés van abban, hogy a nemi sztereotipiak hatdssal vannak a névendékek hang-
szervalasztasara.

A Gordon altal kifejlesztett Instrument Timbre Preference Test (Hangszer-
hangszin Preferencia Teszt, a tovabbiakban ITPT) hét elektronikusan el6allitott
hangszint tartalmaz, melyek létrehozasahoz €s bemutatdsdhoz a Moog Opus 3
szintetizatort hasznaljak.

A hangszinek az alabbi réz- és fafivos hangszereket jelenitik meg:

A hangszin fuvola

B hangszin klarinét

C hangszin szaxofon és francia kiirt

D hangszin oboa, angol kiirt és fagott

E hangszin trombita és kornett

F hangszin harsona, bariton és francia kiirt

G hangszin tuba és bariton tuba

A hét hangszint 42 teszttételbe rendezték: a hét hangszin mindegyikét kétszer
parositottdk minden mas hangszinnel. A tanulé mindegyik teszttételt meghall-
gatja és bejeloli, hogy a két hangszin koziil melyiket részesiti elényben. Mivel a
dallam és a zenei kifejezésméd megegyezik mindegyik hangszin esetében, Gor-
don ugy véli, hogy igy a hangszin az egyetlen tényezd, amely véltozik minden
teszttétel esetén. A tanuldk tizenkétszer halljak a teszt sordn a hétféle hangszin
mindegyikét, és ha a tizenkét alkalombdl legalabb tizszer véalasztanak egy hang-
szint, akkor azt ugy tekintik, hogy azt a hangszint preferaljak.
négy hangszin irant is, mint ahogy az is el6fordulhat, hogy egy hangszint sem
preferal. Azt allitja, hogy ha példaul egy tanuld elényben részesiti a C és az F
hangszineket, akkor 6t a francia kiirt tanulasara kell 6sztén6zni. Gordon t&bb
allitassal is érvelt a szintetikus hangszinek hasznélata mellett a természetes hang-
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szinekkel szemben. Ezek koziil teriiletiinket egy érinti szorosabban, mely sze-
rint a tanulok hajlamosak elényben részesiteni egy adott hangszint azért, mert a
hangszer néi vagy férfi eldadoval kapcsolodik dssze, vagy mert példaul egy hires
zenész jatszik azon a hangszeren, vagy mert barataik/rokonaik koziil jatszik vala-
ki azon a hangszeren, vagy mert a hangszer hires zenei részlethez (pl. vide6hoz)
kotheto.

To6bb kutaté ugyanakkor ramutat arra, hogy az ITPT esetében hasznalt, mes-
terségesen el6allitott hangszinek nem reprezentaljak megfeleléen a hangszerek
természetes hangszinét. Mégis ez az egyetlen standardizalt hangszinteszt, amely
a felmérés soran nem hasznalja a valosagos hangszerek nevét és természetes
hangszinét. Ugyanis a természetes hangszinekkel folytatott vizsgalatok gyenge
pontja, hogy nincs méd a nemi sztereotipiak befolyasolo szerepének megfeleld
foku kifejezésére.

Ezért a kovetkez6 kutatas elsddleges célja annak vizsgalata volt, hogy a hang-
szin-preferenciak kapcsolatban allnak-e a tanulék nemével, ha nem természetes,
hanem mesterségesen el8éllitott hangszineket hasznalnak. A masodik cél annak
kutatdsa volt, hogy kapcsolatot mutassanak ki a tanulok késébbi hangszervalasz-
tasa, nemiik és az altaluk preferalt hangszin k6zott.

A kutatas fobb kérdései voltak:

1. Vajon a tanuldk hangszin-preferenciai a nemi mintakat kovetik-e — ahogy
azt a korabbi kutatidsoknal megallapitottak —, ha ,,szintetikus” hangszineket hasz-
nalnak a természetes hangszinek helyett?

2. Milyen fokban felelnek meg a tanuldk hangszervalasztasai azoknak a hang-
szereknek, amelyek hangszinét elényben részesitették?

A kutatas Dél-New Jerseyben zajlott egy nagy iskolakdrzetben, 632 harmadik
osztalyos alany részvételével, akik 6t altalanos iskolabol keriiltek ki. A tanuldk
megkozelitbleg 91%-a kaukazusi, 5%-a afroamerikai, 3%-a azsiai és 1%-a hispa-
niai szarmazasu volt. )

Az ITPT-t az 6sszes harmadik osztalyos tanulé bevonéaséval az iskolaév végén
végezték, a hagyomanyos zenei 6rak részeként, miel6tt a tanulok jelentkeztek
volna a kovetkez6 év kezdd hangszeres programjéra, és miel6tt még hangszert
valasztottak volna. Az Osszes tesztet kézzel pontoztak. Igy, ha egy tanulé egy
hangszint tizszer vagy t6bbszor valaszt, akkor uigy veszik, hogy azt a hangszint
preferalja.

Eredmények:

A 632 tanulébol 64% (404 £6) mutatott hangszin-preferenciat. A 312 fiubol 202
részesitett elényben legalabb egy hangszint: 48-an koziilitk dsszetett hangszine-
ket preferaltak.

72



Az eredményeket az alabbi tablazat mutatja:

A hangszin-preferencidk megoszlasa a fiik koérében (202 £6)

1. sz. tablazat

HANGSZIN HANGSZER SZAZALEK FO
D oboa, angolkiirt és fagott 35,6% 72
G tuba és bariton tuba 27,2% 55
A fuvola 24.8% 50
C szaxofon és francia kiirt 22,7% 45
B klarinét 11% 22
E trombita és kornett 6% 13
F harsona, bariton és francia kiirt 3% 7

A 320 lany koziil 202 mutatott érdeklddést legalabb egy hangszin irdnt: 53-an

koziiliik az 6sszetett hangszineket részesitették elonyben.
Az eredményeket az alabbi tablazatban dsszegezhet;jiik:

A hangszin-preferencidk megoszlasa a lanyok kérében (202 f6)

2. sz. tablazat

HANGSZIN HANGSZER SZAZALEK FO
A fuvola 39,6% 80
D oboa, angolkiirt és fagott 24.8% 50
C szaxofon és francia kiirt 24.8% 50
B klarinét 18,3% 37
E trombita és kornett 11,4% 23
G tuba és bariton tuba 7% 14
F harsona, bariton és francia kiirt 3% 7

Az ITPT-t kdvetd évben, a felmérésben részt vett tanuldk koéziil 232-en kezdtek
el fivos hangszeren jatszani. Koziiliik 117 volt fia és 115 volt lany. Az adatokat
1jbol megvizsgaltak: a tanulok hangszervalasztasa, korabbi hangszin-preferencidja
és neme kozott kerestek kapcsolatot.

Az alabbi tablazat mutatja be az 6sszehasonlitast a tanulok hangszin-preferen-
cidja és hangszervalasztasa koz6tt nemi megoszlasban: (232 f6)
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3. sz. tablazat

HANGSZER HANGSZIN-PREFERENCIA | HANGSZERVALASZTAS
FUVOLA
Fiuk 14,5% 6%
Lényok 23,5% 44,3%
KLARINET
Fiuk 9,4% 11%
Lanyok 15,7% 36,5%
SZAXOFON
Fiuk 18,8% 41%
Lényok 23,5% 5.2%
TROMBITA
Fink 6% 26,5%
Lanyok 7% 7,8%
HARSONA
Fitk 3,4% 15,4%
Lanyok 3,5% 6,1%

Az adatok feltarjak az ellentmondast a kimutatott hangszin-preferencia €s
a hangszervalasztas kozott. Az adatok gyenge kapcsolatot mutatnak a tanuldok
hangszin-preferenciéja és késébbi hangszervélasztasat illetéen (r = .24, p>.05).

Habar a fitk 14%-a mutatott érdekl6dést a fuvola irant, csak 6%-uk valasztotta
a fuvolan val6 hangszerjatékot. Ezzel szemben a lanyoknak csak 21%-a preferal-
ta a fuvola hangszinét, mégis t6bb mint 43%-uk vélasztotta ezt a hangszert.

A 232 tanulébdl csak 37 (16%) valasztotta azt a hangszert, amely irant hang-
szin-preferenciat mutatott. A 37 tanul6bol 27 volt lany, akik a kovetkez6 hang-
szereken tanulnak: fuvolan 14-en, klarinéton 10-en, trombitan 1, szaxofonon 1 és
harsonén is 1. .

A 10 it a kovetkezd hangszereken tanul: 6-an szaxofonoznak, 2-en trombital-
nak, 1 klarinétozik és 1 fuvolazik.

Ami az els6 kérdésfelvetést illeti, e kutatas eredményei azt timasztjak ala, hogy
amikor a tanuléknak nincs eldzetes ismeretiik a tényleges hangszerek nevérél, és
azokat mesterséges hangokkal mutattdk be (a természetes hangszinek helyett),
akkor a hangszerek preferencidja nem koveti a tipikus nemi tarsitdsi mintékat.
A fiuk 35,6%-a kiemelten érdeklédott a D hangszin irant (oboa, angolkiirt és
fagott), de ezek koziil a hangszerek koziil egyik sem volt meghatarozo lehetsé-
ges hangszervélasztas az eddigi kutatasokban. Epp ezért ez az eredmény se nem
erdsiti, se nem céfolja a hangszerekkel kapcsolatos el6zetes nemi sztereotipidk
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meglétét. A harmadik altaluk leggyakrabban vélasztott hangszin az A (fuvola)
volt, melyet a fitk 24,8%-a preferalt.

A lanyok hangszin-preferencia eredményei nem tértek el jelentdsen az eddigi
kutatasoktdl. Az A hangszin (fuvola) volt a leggyakrabban preferalt, mig az F
(harsona, bariton és francia kiirt) és G (tuba és bariton tuba) a legkevésbé. A B
hangszin (klarinét) csak negyedikként szerepelt. Mindent egybevetve, a lanyok
komoly érdeklédést mutattak a fafiivos hangszinek irant.

Ami a masodik kérdést illeti, ellentmondas tarult fel az adatok altal, mint azt a
3. tablazat mutatja. E kutatasban a fitk 83%-a ,,férfiasnak” tartott hangszert va-
lasztott (pl.: szaxofon, trombita, harsona), habéar az ITPT szerint csak 28%-uk mu-
tatott érdekl6dést a harom koziil csak egy hangszine irant is. Masrészrol, 14,5%-
uk preferalta a fuvola hangszinét, de csak 6%-uk valasztotta ezt a hangszert. A 3.
tablazat azt is mutatja, hogy habar a fiik hangszin-preferenciaja nem alkalmaz-
kodik a tipikus nemi hangszertarsitdsokhoz, hangszervalasztasuk viszont igen.
Azt is kiolvashatjuk a tablazatbol, hogy a lanyok is a nemi sztereotipidkhoz valo
alkalmazkodas mintait kovetik hangszervalasztasukkor. Habar t6bb mint 80%-uk
fuvolat vagy klarinétot valasztott, csak 40% koziililk mutatott kiemelt figyelmet
az e hangszereket megjelenité hangszinek irant. 23,5%-uk viszont elényben ré-
szesitette a C hangszint (szaxofon és francia kiirt), mégis csak 5,2%-uk vélasztot-
ta a szaxofont. Ezen eredmények meger6sitik Forney, Boyle és DeCarbo korabbi
megallapitasait, melyek szerint tekintet nélkiil arra, hogy mit mondanak a tanulok
a kiilonb6z6 tényezOk hatasarol a hangszervélasztas esetében (beleértve a hang-
szer hangjat is), a férfiak hajlamosabbak ,,férfias”, a n6k hajlamosabbak ,,néies”
hangszereken jatszani. Ez a tendencia érvényesiilt még annal a 37 tanulénal is,
akik ismeretleniil is azt a hangszert valasztottdk tanulni, amelynek a hangszinét
preferaltak.

E tanulmany eredményei alatamasztjak azt az allitast, mely szerint a hangsze-
rekkel kapcsolatos nemi sztereotipidk megléte valosagos jelenség, mely csaku-
gyan hatést gyakorol a tanulok hangszervalasztasara, akdr ezéltal potencialisan
érvénytelenitve valodi hangszin iranti érdeklodésiiket. E kutatds tanuléi a nemi
tarsitdsokhoz koétddve valasztottak hangszert: hangszin-preferencidjuk nem ta-
masztotta ald hangszervalasztasukat.

Ezért a hangszeres tanaroknak a hangszervalasztas folyamataban térekedniiik
kellene arra, hogy leromboljak a hangszerekhez k6t6d6 nemi elditéleteket azért,
hogy ne szabjanak korlatokat a tanuldk zenei lehetoségeinek. Tovabba tobb le-
hetdséget kellene adniuk arra, hogy a tanulok kdzelebbi viszonyba keriiljenek
ezekkel a hangszerekkel. Azért, hogy megalapozottabb dontést hozzanak, amikor
hangszert valasztanak.

Tudomasom szerint Magyarorszagon ehhez hasonlé kutatdsok mind ez idaig
nem torténtek. Zenei preferencidkkal kapcsolatosan sziilettek mar tanulmanyok
— példaul Lacz6 Zoltan tollabol —, melyek foként a zenei izlés vizsgalatara kon-
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centraltak, nem annyira a nem, mint inkabb az életkor vonatkozasdban. Tehat
val6szinli, hogy hazankban ez is még felderitetlen teriilet. Szintén a leirtakhoz
kothetden érdekes kutatési teriilet lehetne az el6z6 téma (nemi sztereotipidk és
hangszervalasztas) torténeti vizsgalata: melyik korban melyik hangszer szamit-
hatott nagyobb népszeriiségre a férfiak/nok korében? Milyen lehetdség volt/nem
volt a hangszervalasztasra? A hegedii vajon mindig ,,n6i” hangszernek szamitott?
(Gondoljunk csak Paganinire vagy Joachim Jozsefre!)

Kivéancsiak lehetnénk arra is, hogy a magyar gyerekek hangszervélasztasa és
hangszin-preferenciaja k6zott van-e kapcsolat. Vajon nalunk is meghatérozoé egy
hangszer vélasztasakor a nemekr6l kialakult vélemény? Tehat érdemes lenne egy
hasonldé kutatds véghezvitele, akar mas hangszerekkel és mas hangszinekkel.
Prébaltam informacidkat szerezni arrdl, hogy milyen a gyermekek nemi meg-
oszlasa a magyar alapfoku miivészetoktatasi intézményekben, tovabba arrdl is,
hogy milyen ugyanez az egyes hangszerek esetében. Osszefoglalé adatokat ezek-
re vonatkozéan mind ez idiig nem talaltam. (igy valésziniileg a fentebb emlitett
kutatas kiindul6pontja is hidnyzik.)

Sajat tapasztalataim szerint valoban rendkiviil sok tényezo6 jatszik szerepet egy
novendék hangszervélasztdsaban, melyek tébbnyire kiilonb6z6 stilyal vannak
jelen. Ilyenek példaul a sziiléi preferencidk, a kortarscsoport véleménye, a kdzeli
rokonok hatésa, a média befolyasa és a hangszer hangszine is.

Volt, aki azért szeretett volna gitdrozni, mert:

— az apukdja is gitarozott (fiu), és volt, aki azért nem;

— az apukdja szeretett volna gitarozni (fin);

- alanyok csodaltak ezért (fin);

— hallott egy jo gitarszolot és 6 is szerette volna eljatszani (fia, Nothing Else

Matter);

— az anyukéja szerette volna, ha ezt valasztja (fin);

— rocksztarnak késziilt (fiu, és az is lett, jelenleg szakdolgozatat konzulta-

lom);

— anlvére is ezen a hangszeren jatszott (1any);

— olyan lagy a gitar hangja (lany);

— mert nadragban lehet fellépni (1any) stb.

En nem tapasztaltam, hogy a gitér valasztasa szorosan kapcsolodott volna a
vele kapcsolatban kialakult nemi sztereotipidkhoz. Tanuléim szama nemiiket te-
kintve nem mutatott jelentds eltérést egyik nem irdnyéba sem. Azt inkabb tapasz-
taltam, hogy a fiuk egy id6 utan szerettek volna 4ttémni a klasszikus gitar tanu-
lasarél valami ,.keményebb” miifajra, mig a lanyok esetében ez egyaltalan nem
volt jellemz6. Tehat szerintem a nemi szerepekkel kapcsolatos elvarasok inkabb
ebben nyilvanultak meg, nem a hangszer valasztasaban. .

Evek 6ta inditok Orff hangszerjaték kurzusokat a Kaposvéri Egyetemen. Ezek-
re a hallgatoi igény igen magas, sokan mar ,,var6listdn” vannak. Erdekes, hogy a
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lanyok kiemelt érdekl6déssel fordulnak az iitéhangszerek felé, holott ezek tobb-
sége nem kimondottan ,,lanyos” hangszer (dobok, bongé, konga, claves). Szerin-
tem ez egyrészt annak tudhaté be, hogy a ritmusnak meghatarozo szerepe van pl.
napjaink konnylizenéjében, masrészt a lanyok ,,merészebbek” a hangszervalasz-
tasban, nem kovetik feltétleniil a nemiikkel kapcsolatban kialakult elvarasokat
ebben az életkorban. Masrészt bizonyara sokat nyom a latban, hogy tanaruk is
nészemély.

Osszegezve megallapithatom, hogy igen hasznos volt szimomra bepillantéast
nyerni sajat szakteriiletemen beliil a Gender-szemlélettel kapcsolatban 4116 kuta-
tasokba. Ezaltal tovabb szélesedett latokorém a zenetudomany €s a zenepedago-
gia teriiletén. Ugyanakkor tagadhatatlan, hogy mindkét diszciplina teriiletén még
rengeteg felfedezetlen és kiaknazatlan lehet6ség talalhat6 a zenében.

NAGYNE ARGANY BRIGITTA
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