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HORVATH FUTO HARGITA

Kép és szOveg egymasra hatasanak vizsgalata az irodalomoran

A tanulmany olyan miiveket interpretal, amelyek szovege képzomiivészeti alkotasokra
(festmények, szobrok, fényképek, képregény) vald utalasokat, leirdsokat is tartalmaznak, vagy
szovegtestiikbe  vizualis  intertextusként képzomiivészeti  alkotdasok  épiilnek be. A
képzomiivészeti alkotasok szévegben betoltott funkciojanak, a textusba agyazott miialkotasok
mitikus és vallasi vonatkozasainak vizsgalata Uj szempontokkal gazdagitja a szovegek
interpretéciojat, és élményszeriivé teszi az irodalomtanitast. Az elemzett, képi utalasokban
gazdag szOvegek a szerbiai altalanos es kdzépiskolak magyar nyelv és irodalom tanterveiben
feldolgozasra szant szévegekként, kotelezd vagy ajanlott hazi olvasmdanyokként szerepelnek.

Az irodalmi szovegek képzOmiivészeti alkotasokra utald szoveghelyei a kép ¢€s szoveg
kapcsolatanak feltarasara adnak modot az irodaloméran. Az irodalmi alkotasokban a képek
illusztracidként (a lexikai elemeket nem lexikai természetii szovegosszetevok, képek, fotok
stb. egészitik ki), utaladsokként (informalnak a helyszin jellegérdl, a cselekmény idejérdl, a
szereplokrdl) vagy metanarrativaként funkcionalnak. A képnek mint a szoveg vizualis
intertextusanak, ,,beadgyazott elbeszéelésének” (Kemp, 2003: 99) vizsgalata, sokrétli szovegbeli
funkcidjanak determindlasa 0j szempontokat adhat az irodalmi miivek interpretalasahoz,
felkinalja a tantargyi integraciot és kiszélesiti a tanul6i tevékenységek korét.

A vizudlis és a verbalis kifejezésmodot, azaz két médiumot (textust és képet)
0sszekapcsolo szovegekben a képek harom fajtajat kiloniti el a szakirodalom: fikcion belul
1étez6 képek (fiktiv festok miivei, amelyek a fikcion beliil/keresztiil keletkeztek), virtualis
képek (alomképek, tiikorképek) és a fikcion kiviil 1étez6 képek (Orosz, 2003). A fikcion belll
létez6  képekre a miivészregények azon valtozatdban talalunk példakat, amelyek
kozéppontjaban egy miialkotas, altalaban a fest6-fohds fomiive all (Fernhofer késziild
Kotekedo Széplany cimii alkotasa Balzac Az ismeretlen remekmii; Claude Lantier Plein air
festménye és a néi akt Zola A mestermii cimi kisregényében; Oscar Wilde Dorian Gray
arcképenek fiktiv portréja; a magyar irodalomban példaként emlithetjuk Justh Zsigmond
Miivészszerelem, Ambrus Zoltan Midas kiraly, Solus eris cimii regényét és szamos mas
miivet). A nyelvileg megjelenitett fikcios milalkotds a miivészregény sziizséjének hangstlyos
centrumat alkotja, és meghatarozza a mii cselekményének menetét és végkifejletét (Harkai

-sez

virtualis képek, a tiikorképek es az almok alkotjak. Az almok és a tiikorképek szintén ikonikus
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jellegliek. Az almot bizonyosfajta képszerliség jellemzi, Freud szerint a képalkotds az alom
,olyan mechanizmusa, amely a tudattalan vagy tudatelotti vagyakat és impulzusokat
(plasztikus) képekre forditja, és ezaltal az emberi psziché lappang0 tartalmait a sz6 valodi
értelmében lathatova teszi” (Orosz, 2003: 197). Virtualis képként értelmezheté Moricz
Zsigmond Légy jo mindhalalig cimii regényében Pésalaky alma, amely anticipacios funkciot
tolt be, megjosolja a lottdszamokat. Moricz ebben a szdvegrészben a bibliai alomfejtés
motivumat irja ujra. Az almok arrol tajékoztatjak a hdsoket, ,,mit kell tenniiik, hogyan kell
fellépniiik, hogy megvaltoztassdk sorsukat, vagyis a hdsokbdl bizonyos cselekedeteket,
aktivitast valtanak ki.” (Bahtyin, 1976: 285) Posalaky alménak szimbolikus nyelvét, a tudat
alatti jelbeszédet a takariténé fejti meg. A tanulmany a tipolégia harmadik csoportjaval, a
fikcion kiviil 1étez6 képek szovegben betoltott szerepével foglalkozik. A miivekbe vizualis
intertextusként beépiild képek az irodalmi elbeszéld szdvegben elmondott fiktiv torténeten
kivil és tole fiiggetleniil konkrét festményekként léteznek. Az elemzett, képi utalasokban
gazdag szOvegek a szerbiai altalanos és kdzépiskolak magyar nyelv és irodalom tanterveiben

feldolgozasra szant szovegekként, kotelezd vagy ajanlott hazi olvasmanyokként szerepelnek.

A festmény mint vizualis intertextus

A konkrét képhez kotott kepi referenciara Moricz Zsigmond Légy jo mindhalalig cimi
regényének karcer-jelenete hozhato fel példaként. Nyilas Misi a tanari testulet déntését varva
az Ot ért igazsagtalansaggal a jovojét allitotta szemben, s Széchenyihez (,,latta magat hires és
nagy embernek, magas lesz és erds ember, s nagy szakallt fog viselni, hosszu szakallt, mint
Széchenyi Ddblingben azon a képen.” Légy j6 mindhalalig, 255) és Adamhoz (,,Aztan
meziteleniil dllott eléttiik, mint a Zichy Mihaly képén Adam a sziklan, lobog6 hajjal, s
hatravetett két karral a szikla szélén, alatta a mélység és a sotétség, s o isten tronja elott dll,
tisztan és sziiz testtel.” Légy jO mindhalalig, 255) hasonlitotta magat. Széchenyinek tébb képe
is készilt Doblingben, a képleirasabol azonban nem lehet egyértelmiien konkrét festménnyel
azonositani a regénybeli képet. A regényszoveg alapjan a masik kép Zichy Mihaly A
paradicsomon kivil 15. szin cimi illusztracioja Madach Imre Az ember tragedidja cimii
miivéhez. A Zichy-illusztracié pretextusa a Madach-mii 15. szine, amelyben Adam
kétségbeesésében az ongyilkossag mellett dont. Szandékatol a felé sieté Eva szavai téritik el,
aki bevallja, gyermeket var. A Ur végighallgatja Adam kétségeit, és az emberparnak a
remeényt adja Utravaloul: ,,Mondottam, ember: kiizdj és bizva bizzal!”” Zichy a 15. szinhez két

illusztraciot is készitett ceruzaval és fekete krétaval. Az els6 rajz kdzéppontjaban az 4lmabol
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ébredé Adam all, a szirtfokrél dacosan mutat a mélységbe, hajat lobogtatja a szél, mogétte
Lucifer és Eva. A masodik rajzon Adam az Ur elétt térdel, Eva az oldalan &ll. Az Addm
halalra szantsdgat abrazold Zichy-illusztracid a regény fészerepldjének érzelmi allapotat
tikrozi. A karcerban egy momentum erejéig Misinek is az dngyilkossag latszik a legjobb
megoldasnak, és ugy vetne véget az életének, mint Addam. A karcerbeli képzelédés az
édesanyjahoz kapcsolodd vagyképpel végzddik, édesanyja az Ur szavanak parhuzamaként a
,.1€gy jo, fiam, 1égy jo, kisfiam mindhalalig™ tanacsot adja dtravaloul. A Zichy-illusztraciénak
mint vizudlis intertextusnak a szdvegbe agyazasa arra enged kdvetkeztetni, hogy az ismert
férfiakkal vald Osszehasonlitds alapja nem a goég, inkdbb a gyermek védtelensége,
tehetetlensége, kiszolgaltatottsdga. Az irodalomtanarnak jé alkalmat nyujtanak ezek a
szOovegrészek a tanuldok kiscsoportos tevékenységén alapuld kooperativ tanulédsra, a
képleirasok alapjan konyvtari és internetes kutatomunka keretében megkerestethetok a
konkrét festmények, kreativ, irasbeli kifejezokészséget fejleszté feladat a Zichy-illusztaciok
képleirasa, a Madach-szoveg és az illusztraciok 6sszehasonlitidsa és ravetitése a Moricz-
szdvegre.

Gion Nandor Viragos Katona cimii regényének képi utalasaban szereplé alkotasok egy
Krisztus keresztre feszitésenek torténetét elbeszélé képsor elemei. A képsor a bibliai
szenvedéstorténetet illusztralja. A bibliai pretextus ismerete eléfeltétele az irodalomoéran
vegzett regenyelemzésnek. A feldolgozads egyik szempontja a szoveg kepi narrativainak
megkeresése és a Biblia megfelel6 szOveghelyével valo tarsitasa. A narrator altal a kép egyik
alakjarél Viragos Katondnak nevezett alkotads a kereszténység paradigmatikus Gtjanak, a
linearis tér azon formaja, melynek a hosszusag relevans, a szélesség nem relevans formaja, és
temporalis kategoria (€letut, életpalya, mint a fejlodés idébeli eszkéze) modellezéséhez is
alkalmas (Lotman, 1994: 122). A szenvedés Utjat jard Krisztus tizennégy stacion keresztil jut
el a kereszthalalig, ennek az utnak a képi elbeszélései a szenttamasi kalvaria kdoszlopaiba
épitett képek. A képsorok az egyedi képekkel ellentétben meghatarozott helyhez k6tddnek, az
allandé hely ,,megkonnyiti a személyek és a narrativ tartalom azonositasat és az elvart
reakcid bekovetkezését” (Kibédi, 1993: 172). A kélvarian a keresztény ember a tizennégy
stacid mellett elhaladva jelképesen végigjarhatja Krisztus szenvedésének Gtjat a pilatusi
itélettél a sirbatételig, a stacioképek igy korabeli ,képregényként” is értelmezhetdk. A
kalvaria szakralis terének latogatdja Rojtos Gallai Istvan, a Viragos Katona narratora. A
narrator pontosan megjeldli a képek helyét: a vastag kdoszlopok vakablakszerli nyilasaiba

voltak mélyen beépitve. A keretet, a képek hatarait a vakablak fala jelzi. A képsor fest6jérol
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nem tudunk meg semmit, Torok Adam kérdez ra a kilétére a regény egyik széveghelyén, majd
a képet nézve és a mozdulatokat analizalva megallapitja réla, hogy sosem fogott korbacsot a
kezében.

Jeruzsalemtdl a Golgota felé halad. Az elsé képen a Megvaltot kilokdosik a bortonbdl, a
Viragos Katona eldszor emeli fel a szdges korbacsot. Az elbeszéld képolvasata a
regénykezdetben Kiterjed a képen abrazolt alakok cselekedeteire, a hattérre, az Gt szélen
alldogald nézokre, a szinvilagra: ,,a Virdgos Katona szoges korbaccsal veri a Megvaltot a
kooszlopokba épitett képeken. Homoksziirke ruha van rajta, és a mellén egy hatalmas, sarga
szirmu virag. A rikito sarga virag egyaltalan nem illik a képekre, és vele egydtt a katona sem,
hiszen senki masnak nincs a ruhdajara virag tizve, sot még a hattérben sem latszik egyetlen
virdg sem. Arrol a sok tiilekedé emberrdl latszik, hogy onnan ndttek ki, abbdl a kopar,
homokos talajbdl, és valahogy mindannyian 6sszetartoznak, a Virdgos Katona azonban ugy
jarkal ott kozottik, mint aki véletlenul kerllt oda, és ezért megbélyegezték egy nagy sarga
viraggal.” (Viragos Katona, 27). A Viragos Katona, mint a Gion-hdsok altalaban, eltér a
tobbiektdl, mas, nem illik bele a kornyezetébe. Jézussal egylitt 6t is megbélyegezték. A
regényelemzés egyik aspektusa a képleirasban fellelhetd jelképek ¢€s a szinszimbolika
mikodésének feltarasa. A virag is idegen e taj florajatdl, pozitiv jelentéstartalmabol
kifolyolag sem illik a milidbe. Térbelileg a sarga virdg a katona és a Megvaltd kozott
helyezkedik el, jelképesen kdzvetit kdzottik, a sarga ugyanis az 6rok fény, a felség, a hatalom
kifejezOje, a kozvetités szimboluma emberek és istenek kozott. A keresztény hagyomanyban a
sarga szin az eretnekség, az arulas szine is. A szinek konstrualta oppozicié Jézus és a
korilotte allok letének jellegére hivja fel a figyelmet: Jézus létezését az Orokkévaldsag
jellemzi, a homokszirke ruhdju katona és a homokos talajon tolongd bamészkodd nép
mulanddak. A 1étezés mulandosagat szimbolizaldo homok a Jézust koriilvevd figurak létének
id6beli korlatozottsagat vetiti ki. A narrator képolvasata alapjan konstatalhatd, hogy a Viragos
Katonardl elnevezett kép a szenvedés Utjanak o6todik stacidjat jeleniti meg: a menetben
Krisztus mellett ott lathatd megsegitdje, a cirénei Simon, aki atveszi tOle a keresztet és a
farizeus, aki lekopi Krisztust. Az utkozbeni talalkozasok, az emberek kozotti interakciok
értelmezéséhez Mihail Bahtyin kategoridja, az ut kronotoposza hasznalhaté fel: ,,az Uton egy
bizonyos idd- és térbeli pontban a legkiilonbozébb emberek — Kulonféle tarsadalmi rétegek,
allapotok, hitvallasok, nemzetiségek, életkorok képviseldi — ter- és idbbeli utjai keresztezik
egymast. A véletlen itt dsszehozhat olyanokat, akiket normalis kérulmények kozott elvalaszt

egymastol a tarsadalmi hierarchia és a térbeli tavolsadg™ (Bahtyin, 1976: 297). A keresztut is
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a talalkozésok, az emberek kozotti interakcié — Krisztus, katonak, nézel6d6 tomeg, farizeus,
hohér, acsok — helye. Rojtos Gallai Istvan elhatarozza, megallapitja, miért boldog a Viragos
Katona. A kornyékbeli embereket kezdi megfigyelni, s a kalvariarol szemlélddve Krisztus
szenvedéstorténetével parhuzamosan a tuki és kalvaria kornyeki ,vakondemberek”
szenvedeéstorténetét is végignézi. Belehelyezi a ké&lvéaria kornyékének figurdit a
szenvedéstorténetbe, parhuzamot talal sajat kornyezete és a Jézust koriilvevd népség kozott:
,»a tukiak eés a Kalvaria utcaiak éppen olyanok voltak, mint az a bamészkodo, kopkods népség
az oszlopokba épitett képeken, valamennyien boldogtalanok és rosszkedviiek, még akkor is, ha
nevetnek” (Virdgos Katona, 29). A Viragos Katonara senki sem hasonlit a kdrnyezetében,
csak Gilike, az ujjaival jatszadozo egyiigyii falusi kandsz. Rojtos Gallai Gilike halala utan jon
ra a Viragos Katona titkara: ,,el kell menni onnan, ahol ronda dolgok térténnek, ki kell 1épni
abbol a képbdl, ahol a Megvaltdt korbacsoljak™ (Viragos Katona, 88). Gallai is megtalalja a
maodjat, hogy elmenjen onnan, ahol ronda dolgok torténnek. Az els6 staciokép szemlélésével
viziokat idéz el6, masik dimenzidba lép, ,lelkiallapotot VAlt” (Féja, 1978: 218). A
kalvariadombon Gallai megnyugszik, el is alszik. Szdmara a domb a visszavonulas, a magany
tere, ,lélektdji kert” (Hanak, 1998. 131). A Kkalvariadomb regénybeli funkcidjanak
megvilagositasahoz felhasznalhato Handk Péter A Kert és a Miihely cimii tanulmanya,
amelyben a XIX. szazad végi Bécs és Budapest kultdrajara reflektalva megallapitja, hogy
nemcsak a monarchiaban és Kozép-Europaban, hanem egész Europaban észlelhetéek voltak a
Monarchia dekadenciajahoz hasonlo jelenségek. A szazadvégi valsdghangulat, visszavonulasi
vagy, azonossagzavar nem csupan az osztrdk polgarsag hangulatira volt jellemzd. A
tanulmény problematizdldsa és a tikor-motivum jelentésrétegeinek értelmezese segit
ravezetni a tanulokat annak megallapitasara, hogy a kilvilagtol, a tukiak és Kalvaria utcaiak
nyomora, a foldesur elotti megalazkodas eldl menekiil a szdzadvégen a kalvariadombra a
zenész Gallai is. Az azonossag-valsagot mutatja a tiikor motivuma, azaz a megkett6z6dés
mozzanata: tlkrot visz a kalvéridra, és a Virdgos Katonaéhoz akarja igazitani az arcét,
hasonlitani akar a kdz6mbos katonara. A masik dimenzidba lépés készségére a |Il.
vilaghabordban is sziksége lesz Gallainak, amikor a szenttamasi magyarok irtasaval
kornyezete a bibliai passiohoz hasonld miliévé mindsiil at: az artatlan emberek kinzasa ¢€s a
tomeggyilkossag Krisztus megkinzasanak és keresztre feszitésének tomeges megismétlodése.
Az  interpretaci0  zardsakent,  kreativitast  fejleszté  szovegalkotd  feladatként
0sszehasonlitathatjuk a Virdgos Katona regénybeli ,,staciokeépét” a szenttamasi kalvarian ma
is lathato 1. és 1X. stacioképpel, amelyeket Moravai Laszlé 2001-ben festett meg a regény

narratoranak képleirdsa alapjan.
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A kozépiskola felsé osztilyaiban a szdvegismeretekre alapozva tanuloi kutatdomunka
szervezhetd. Egyéni feladatként adhatd fel olyan szoveghelyek felkutatdsa, amelyekben a
festmények a regénycselekmény idejére, a helyszin jellegére és a szereplok jellemére utalnak.
Ottlik Géza iskolaregényeben a ndvendékek a katonai alrealiskola éttermében a hatalmat
jelképezd arckép, Ferenc Jozsef csdszar ,,fehér egyenruhds, ¢életnagysagu, fiatalkori képmasa
alatt” (Iskola a hatéron, 33) étkeznek. A készegi katonaiskola falain az Osztrak—Magyar
Monarchia Oroksége lathatd, a letlint allamalakulat térképe, Radetzky és Szavoyai Jend
képmasa. A sarszegi gimnazium tanari szobajaban Wlassics Gyulanak, a Khuen-Hédervary-
kormany kozoktatasi miniszterének és néhany volt féigazgatonak a portréja 10g a falon
(Aranysarkany, 237). A konkrét képre, képelemre valo utalas a szereplok jellemzésének
eszkbze Moricz Zsigmond Kamaszok cimii regényében. Keserli professzornak az olasz
preraffaclita festok aszketikus szentabrazolasa jut eszébe, amikor felesege arcat szemléli: ,,A
férje nézte s kilonosnek talalta, hogy felfelé emelt szemekkel l, s szemei oly driasiak, szinte
szem az egész arca, furcsa szinil nagy szemek, sargasbarnak, mély karikakkal alatta, arca
hosszas, dttetsz6en vékony, olyan, mint egy szent az olasz preraffaelita iskolaban. Egy szent,
akinek csak anyai gondjai vannak. A haja, dds hullamos nagy haja mélyen leeresztve a
nyakéba, hosszu, vékony nyaka, mint egy liliomszal, egy hervadd liliom, mely mar meghajlik a
hervadé virdg alatt. Erzékies szdja nyitva marad, mintha a faradtsagtol s szenvedéstél nyilna
meg, mintha tor volna az oldaldban, a bordak kozt, beleszurva s kéjes érzést valt ki beldle a
fajdalom” (Kamaszok, 113). A szovegrészlet kapcsan megvitathatd, miért él a narrator a
»szentkép” verbalizalasanak formdjaval. A szentképek 0Osztonzd, deliberativ jellegliek,
felszolitjak a nézdt, hogy ,, meghatarozott érzéseket hagyjon kifejlodni magaban, sot ezeket
esetleg tetteibe is Ultesse at” (Kibédi 1993: 169). A szentképek el6tti néma meditacid
,csoddlat a szent elott, ami fokozatosan a megbands (ima) és a tettvagy aktivabb érzéséve
valtozik at (jobba tenni az életiinket)” (uo.) Kesertiben a né arca ugyanazt a reakciot valtja ki,
mint a szentképek az el6ttilk meditalé nézdkben: erdt vett magan, és megigérte feleségének,
hogy megvaltozik. Szabé Magda regényében Vitay Georginat az osztalyfonoke, Kalmar Péter
Szent Gyorgyre emlékezteti: ,, Milyen csillogo széke haja van, és milyen szépen metszett
profilja; katonas ez az arc valamiképpen, olyan bator, olyan hatarozott. Gina szerette a
képeket, sokat jart Marszellal tarlatra, mizeumba, kilféldon is mindig megnézte a hires
gyiijteményeket. Kalmar arca olyan volt, mint egy nagyon csinos Szent Gyorgyé. Majdnem
elnevette magar a felismeréstol. Milyen szerencse, hogy a gondolatok nem iilnek ki az ember
arcara;, mit szolna Zsuzsanna vagy barki ebben a zomok vilagban, ha tudna, hogy 6

Sarkanyolore gondol, a lovagok lovagjara, Szent Gyorgyre? Az & vallasuk nem ismer
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szenteket” (Abigél, 62). A régmult idék szentjei és hdsei a képeken abrazolt attribitumaik
alapjan azonosithatok. Az attribGtumok olyan targyak és szimbdlumok, amelyeket mindig
ugyanazzal a személlyel tarsitunk, ezeknek arrdl kell meggy6zniiik a néz6t, hogy ,,egy ilyen
rendkiviili tettekre képes embertsl nem tagadhatja meg csodalatat” (Kibédi, 1993: 170).
Szent Gyorgyot az ikonografia foként teljes katonai diszben, pancélozott lovon és dardajaval
sarkanyt 016 ifjinak abrazolja. Vittore Carpaccio is a festészet szemiotikai rendszerében
beszéli el a szent torténetét; Szent Gydrgy és a sarkany (1502) cimii képén a katonaszent
sz6ke haju, leginkabb azonban barna haju ifjunak mutatjak be. Az Abigél a magyar nyelv és
irodalom, a torténelem és a hitoktatds tantargy integracidjaval projektmodszerrel is
elemezhetd: a Szent Gyorgy-abrazolasok Osszevetd elemzése, a kiilonféle vallasok szakralis
abrazolasi formainak korlljarésa, a tanar és a szent dsszehasonlitasanak problematizalasa a
regény kontextusaban csak néhany szempont a sok kozdl.

Kaffka Margit Hangyaboly cimii regényében a tartomanyi anyazarda folyosoit mécsesek
és megfeketilt, komor szentképek, fesziletek ,,diszitik”. A képek ,,berendezéskent helyiknek
és a hely sziikségszeriiségeinek vannak alavetve” (Kemp, 2003: 101); a Kaffka-regeny
folyosojanak berendezése a zarda hidegségét, lakdinak aszketikus életmddjat mutatja.
Komparativ elemzéssel megfigyeltethetjiik a tanulokkal a két leanyneveld intézet, a zarda és
Szabé Magda Abigél cimii iskola-narrativajdnak szinhelyét. A kaffkai folyosok az Abigél
intézet-folyosoihoz hasonlatosak, ahol a fehér falakon aranybetiis bibliai idézetek olvashatok.
A verbalis szOvegek attagitjak a teret a Biblia szOvegvilagaba. Olvaséjuk szamara (izenetet
hordoznak, az evilagi létet szabalyozzak, eldirjdk a Szentirdas szovegének megfeleld
viselkedést, létezést. A zarda templomdnak fOoltdrara Szliz Maria képét allitottak ki. A
narrator képleirasabol nem deriil ki, hogy a Sziiz képe Bartolomé Esteban Murillo spanyol
barokk festd valamelyik Szliz Mariat abrazolo festményének reprodukcidja, vagy a murilloi
Szeplételen fogantatds-portrekhoz hasonlo alkotas: ,, 4 templom féoltdran ott a Sziiz képe, a
mosolygo telt, édes Asszonyé — murilloi deriiben dll felhék és rozsdk kozott, angyalfejecskék
kacagnak, rozsak piroslanak a felhofiiggony kedves rejtekeibol; kandi angyalok vagy amorok
tan; pufok pogany puttocskak. A Sziiz sugarzo feje koriil csillagkoszoru; szép, erds labai alatt
a telihold sarloja, ugy lebeg rajta, és nyugodt gyozelemben tapos a Kigyo fején. Persephoné,
ki tavaszkor diadalt arat a sotétségen” (Hangyaboly, 1279). Elemzési szempontként feladhato
annak vizsgélata, hogyan teszi szemléletesebbé a narrator a latvany leirasat a gordog—romai
mitoldgia alakjaival. Az angyalok (amorok), a telihold sarloja és a rozsa-motivum tébb

szepl6telen fogantatast abrazoldo Murillo-festmény (Immaculate Conception) eleme, ezek
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felkutatdsat szintén a tanulok végezzék. Linkszerlien kapcsolhaté feladat lehet a
rézsanyomok, rozsamotivumok feltardsa az irodalomban és mas miivészeti agakban.

A festmények térpoétikai aspektusainak értelmezésére Ottlik Géza kepi utalasokban
gazdag Iskola a hataron cimii regénye is alkalmas. A regényszdveg vizudlis intertextusa
Velazquez Las Meninas (Az udvarholgyek), Rembrandt Dr. Tulp anatémidja, Jusepe de
Ribera Szent Agnes, Leonardo da Vinci Mona Lisa és Rembrandt két Krisztus Emmausban
cimii festményének egyike. Az Iskola falan fiiggé festmények szerepével és az Ottlik-proza
vizudlis narraciojaval Korda Eszter foglalkozott. A vizuélis narratologia ,,képi elbeszéles”
terminus technicusa a festmény kompozicidja hordozta elbeszélésre utal, ennek irodalmi
megfeleldjeként Korda Eszter a ,,vizualis narracié” (Korda, 2005: 6) kifejezést hasznélja,
amely a szovegbeli képnek az elbeszélésben betdltott szerepére vonatkozik. A
miivészettorténet interdiszciplinaris 4ga a vizualis narratologia, amely a képi elbeszéléshez
hasznélja fel az irodalomelméletet. Az Ottlik-poétika megforditja ezt a relaciot, és a
szovegbeli elbeszéléshez hasznalja fel a képet (Korda, 2005: 5). Az ottliki iskola-narrativak
elemzésének egyik aspektusa annak az dnértelmezési folyamatnak az ertelmezése, amelyet a
képek altal felidézett emlékek inditanak el a szereplében. Ha a miiben szerepld festményeket
»0sszeolvassuk™, Kirajzolodik ,,a két fészereplé pdarhuzamos lelki, szellemi folyamata: a
felnotté valas, ugyanakkor a két legfontosabb kép strukturdlis funkciot is betélt: a Las
tanar anatomiaja viszont a dichotomikus gondolkodasmod meghaladasara” (Korda, 2005: 7).
Az Iskola a hataron kompozicidja azonosithatd az iskola folyosdjan fiiggé Las Meninas
szerkezetével (Szegedy-Maszak, 1994: 125). A festmény és a regény kompozicidjanak
egymasra vetitését, a kapcsolddasi pontok bejelolését Az udvarhélgyek reprodukciojan
vegezzuk el kozos megbeszélés modszerével. A Las Meninas-beli 6narcképnek
megfeleltethetd Bébé, az oOnreflexiv elbeszéld €s Medve is. Bébé folyton javitgatja sajat
elbeszélését és Medve kéziratat, amit ,,a valésag miialkotassa torzitdsaként” él meg, viszont
ha Bébé ,,pontosan tiikr6z6 szovege” a Las Meninas tikorképe, a befejezetlen kézirat pedig az
éppen késziilé festmény, akkor Medve felel meg a festé 6narcképének (Korda, 2001: 84).

Kreativ gyakorlat a regényszéveg kapcsan Az udvarhélgyek vizualis miialkotas
narrativizaldsa, Michael Foucault Az udvarholgyek cimi filozofiai-eszmetorténeti
esettanulmanyanak feldolgozédsa, vagy Picasso Las Meninas-variaciok sorozatanak
Velasquezt6l kolcsonzott motivumainak elemzése. Velazquez Las Meninas cimii 1656-ban
késziilt festményén a nézdkkel szemben, a helyiség hatoldalat képezd falon, a tikor mellett

egy nyitott ajto lathatdé, mogotte a képnek térbeli mélységet add vilagos folyosd. A folyosd
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1épcs6jén egy férfi all, testtartasabol nem egyértelmi, hogy tdvozdban van és visszafordult,
vagy éppen most érkezik a helyiségbe, ahol a festd dolgozik. Egyik kezével megemeli a
fliggonyt. A félrehlzott fliggdbny mdogott ,,hatartalan hattér” (Foucault, 2000: 28) huzodik,
ahonnan erds fény sziirédik be. A Las Meninas a katonaiskola 1épcs6hazanak oszlopan fligg a
foldszint és az elsé emelet kozott, a Las Meninas-beli folyos6 1épcsdje meghosszabbitja, a
hatartalanba tagitja az Iskola félhomalyos folyosojat. A fuggdny mogotti fényes nyilas olyan
vizuélis elem, amely attori a zart teret, kivezet az iskola terébdl egy masik dimenzidba. A
Veldzquez-festmény négyszer, Rembrandt festménye, a Dr. Tulp anatomiaja nyolcszor fordul
eld a regényben. A tobbszords ismétlddés altal a kép ,, tobbrétegii jelentéssel biro motivumma
valik” (Korda, 2022: 86). Dr. Tulp anatomiaja nemcsak egy referencidlis intertextus és
embléma, amely miivon kiviili valosdgdarabra, egy festményre utal, hanem 6nembléma is, a
regény lizenetét siiriti magaba (Korda, 2022: 95). A festmeny a hatalom kérdésével hozhato
kapcsolatba: dr. Tulp a didkcsoportot iranyitja, Sculz pedig az Ujoncok folérendeltje. Az
Iskola falan fiigg a félmeztelen Szent Agnes képe is: ,,az elsé emeleti folyoson is faburkolat
védte a falakat, mint a foldszinten s itt is egy csomo bekeretezett, kis szinesmiinyomat volt
kifuiggesztve. Az egyiken hosszu haju lany térdelt profilban, és nem volt rajta mas, csak egy
lepeddféle, de mar azt is huzta lefelé rola atlosan egy kéz vagy mi. Szoval nem volt érdektelen
a kép, zavarossagaban sem, s mar csak azért is megjegyeztem, mert éppen alatta l6gott a
sapkam” (Iskola a hataron, 101). A félmeztelen Szent Agnes képe Jusepe de Ribera spanyol
festé Szent Agnes cimii festményével azonosithatd. A kép Bébé megismerési folyamataba
kapcsolodik bele, haromszori ismétlédése harom fokozatdban mutatja be ,,az idegenség, a
megismerés és az elfogadas fokozatait™ (Korda, 2002: 341).

Perjéssy-Horvath Barnabas Kollégium blues cimii regénye, amely a Légy joO mindhalalig
feldolgozasahoz kapcsolhato, alkalmat ad az irodalomtanarnak arra, hogy a kultuszok, a
kultuszkutatas, a besz¢l6 targyak problémakorét is bevonja az értelmezésbe, és koriljarja az
arckép problémajanak elméleti kérdéseit (Nancy, 2007). A Kollégium blues narratora
perszonifiklja a Debreceni Reforméatus Kollégium falait. A kollégium ,beszédes falai”
(Kollégium blues, 41) a rajtuk fiiggd portrékkal, festményekkel, tablokkal az iskola
torténelmérol ,,beszélnek”. A narrator a nem-verbalis kommunikaciot mozgdsitja az iskola
arculatdnak érzékeltetéséhez. A falakon felgytlemlett vizudlis alkotasoktdl a kollégium
muzeumnak hat. A narrator a szOvegben tobb helyen is leirja a falakat: ,,a mindeniitt uralkodd
puritan, protestansfehér falakat itt-ott emléktablak, a hires diakokat és tdmogatokat abrazold
dombormiivek, falfreskok diszitik. Az 1944-es nemzetgyiilés negyvenedik évfordulojarol

frissen késziult festményen ott az egész magyar parlament, Kadar Janossal az élen”

62




Keépzés és Gyakorlat Training and Practice
10. evfolyam 2012. 3-4. szam Volume 10. issue 3-4/2012

(Kollégium blues, 39). A falakat diszit6 olajfestmények olyan vizualis intertextusok, amelyek
egy-egy torténelmi idészakot aktivizalnak a befogadd tudatdban: ,,A fali stukkdk altal
keretezett idot a pompas olajfestmények osztjiak be alakjukkal. Kézépen Jean Calvin, alias
Kalvin Janos, a kérlelhetetlen reformator. Baljan Karolyi Gdspar, az elsé teljes magyar
nyelvii Biblia-forditas megalkotdja. Mellette a szabadsag 6rallo fejedelmei, Bethlen Gabor,
Bocskai Istvan, |. Rékoczi Gyorgy, Apafi Mihaly, partfogdink, tanszékalapitdink. A
zsoltarforditd Szenci Molnar Albert, Hatvani Istvan doktor, az 6rdongds tudos, a magyar
Faust, aki elészor tanitott hazankban kémiat. Kerekes Ferenc professzor, a flvészkert
létrehozdja, Mardthi Gyorgy polihisztor tantervdjitod, a Kantus korus alapitoja. Révész Imre
plspok, aki megkotdtte a kommunista parttal a talélést biztosité egyezményt. No és Csokonai
Vitéz Mihaly, az aranyszavlu poéta, alma materiink mostoha sorsu géniusza” (Kollégium
blues, 69). A kollégium falain felhalmozott portrék jelenvaldva teszik a térben a vasznukon
megfestett szubjektumot, amelyhez valamilyen tettével, cselekedetével fliz6dott. A kiallitott
portréek mint a kollégium torténelmének arcképcsarnoka keérdéskor feldolgozésa a tanulok

torténelmi ismereteit is boviti.

A képregény mint metanarrativa

Gion Nandor Engem nem agy hivnak cimii regényének elsé kiadasa (a regényt 2010-ben
jelentette meg a Noran Libro Kiado a Gion Nandor-¢letmiisorozat harmadik koéteteként, ebben
a kiadasban azonban a szerkesztd kihagyta a képregényt) multimedidlis sz6veg, lexikai
(verbdlis) és képi-illusztrativ elemekbdl épiil. A hazi olvasmany elemzését elokészité oOrat
(miel6tt a tanuldk megismernék a kisregény cselekmeényét) kreativ-produktiv gyakorlattal
indithatjuk: a szOvegbe agyazott képregény kockaibol Kitoroljuk a szovegeket, és a
tanuloknak a sajat torténetliket kell megalkotniuk azzal, hogy beirjak a szébuburékokba a
sajat maguk altal krealt szereplok gondolatait, parbeszédeit, a narrator szdvegét. Az
elemzéshez Pet6fi S. Janos és Benkes Zsuzsa multimedidlis szovegmegkozelitését
alkalmazzuk. Az irodalom és a képzémiivészet sajatos keverékét, a képregényt Pet6fi S. Janos
és Benkes Zsuzsa statikus ’verbalis elem + kép/diagram/...’-tipusi komplex jelnek nevezi.
Mindkét szovegtartomany, a verbalis és a képi is onmagaban teljes értékii, a kdnyvtestben
egymassal valtakozé kozlemény. Hasonld komplex jel Antoine de Saint Exupéry A kis herceg
cimii miive, de ra kell mutatnunk a kiilonbségre, ami abban manifesztalodik, hogy A Kis
herceg képi Osszetevije a regény illusztracidja, mig az Engem nem ugy hivnak képi

narrativadja nem szovegillusztracioként funkciondl, hanem metanarrativa. A Kisregény

63




Keépzés és Gyakorlat Training and Practice
10. evfolyam 2012. 3-4. szam Volume 10. issue 3-4/2012

interpretacidja soran az Ontiikkr6z6 mozzanatok, az életmiivon beliili és kiviili intertextualis
nyomok, a csatorna- és Duna-szOvegekhez valé kapcsolddasi pontok feltarasara
koncentraljunk.

A kisregény Péter (igazi nevén Orban Lajos) feln6tté valasanak a torténete. Maganyos és
sivar életében akkor kdvetkezik be torés (fordulopontnak nem nevezhetd, mert a hajo tdvozasa
utan ugyanilyen lesz az élete), amikor kikot a kisvaros csatorndjdban az R. B. 2286 jelzésii
homokszallito uszaly. A csatorna mint regényhelyszin réven a regény intertextualis relaciokat
épit a tobbi csatorna-tortenettel, Molter Karoly Tibold Marton, Majtényi Mihaly a Csaszar
csatornaja és az EI6 viz, Bordas Gydz0 Fiizfusip és Vasagyi Maria Pokolkerék cimii
regényeivel, az opuson belil pedig a Testvérem, Joab cimii regénnyel.

A harom férfiszerepld, Péter és két iddsebb tarsa, Polldk és H. Sz. Dollar egy félig
elkészilt épiletben el egy Duna- és csatorna-parti kisvarosban. Az els6 ketté gépkocsijavitd
mithelyben, az utobbi cimfesténél dolgozik. H. Sz. Dollar szabad idejében képregényt rajzol,
westerntdrténete vizualis intertextusként épll be a regény szévegtestébe. A statikus ’verbalis
elem + kép/diagram/...’-tipust komplex jelek megformaltsaguk alapjan lehetnek leird jelek,
elbeszéloek (egyidejlileg verbalis €és képi narrativika) és meggydzoek (egyidejiileg verbalis és
képi retorika, pl. reklamok) (Petdfi S.—Benkes, 2002: 72-73). A képregény elbeszélé
funkcioji komplex jel, a regényben az egymas utan kovetkezd képek sorozata egy
bosszuallas-torténetet beszél el. A tobb 6nallo képbdl alld képsor alkotoelemeibdl a regénybe
tizenegyet €pit be a szerzd, és kétszer ismétlddik a tavozo part megjelenitd szines rajz, amely
az utolso, més technikaval és szinvilaggal felépitett eleme a képi narrativanak.

A Kképregény paratlan modon ¢él a keretezés lehetOségével, amely a kézonséget tudatos
kozremiikodoként, a keretezést pedig a valtozas, a tér és 1d6 megjelenési modjaként hasznalja.
A bekeretezett képek, azaz a panelek kozotti hézag, a csatorna ugy hat az emberi képzeletre,
hogy az képes lesz a két kilonallé képet egyetlen kdzds gondolatta olvasztani. A képregény
kockai felszabdaljak, kiilonalld pillanatok szaggatott ritmusava alakitjak a teret és az id6t, de a
keretezésen keresztil mégis képesek vagyunk Osszekotni ezeket a momentumokat, és
folytonos valdsagot alkotunk beldliik (McCloud, 2007: 73-74). A képek egyesével, két
esetben pedig harmasaval ¢kelddnek a kisregény szévegébe. A kezdd szituaciot felvazolo elsd
képkocka mérete a legnagyobb: a f6szereplé, Fred O’ Conor részletesen kidolgozott, tet6t6l
talpig latszo alakjat abrazolja. A képregény a szoveg és a kép miivészi kombinacioja; a sz
olyan érzeseket, erzékleteket és absztrakt fogalmakat idéz fel, amelyeket pusztan a kép aligha
volna képes megragadni; hagyomanyosan egyedul ez kodzvetiti a képregényben az emberi

hang arnyalatait és melegségét, lehetdséget ad a képregény-alkotonak az idd stritésére és
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Kitagitasara, a szO és a kép 0Osszjatéka pedig olyan gondolatokat és érzéseket tud kifejezni,
amelyeket kilon-kilon aligha tudnank (McCloud, 2008: 128). A helyszint a narrator szovege
determinalja: Rock City.

A képregény torténete parhuzamos a regény cselekményeével, és az egész szdveg mise en
abyme-jaként, onmagara vonatkozasaként is értelmezhetd. A képregény a regény teljes
torténetét kivetiti. A vizualis bedgyazds mas szereplokkel, helyen és idOben abrazolja a
menekulést a rosszbol, a leszamolast a rosszal. A parhuzamos vilagok egymasra vetitésének
elofeltétele a regény cselekményének alapos ismerete. A westerntorténet elsé képkockaja a
bosszuallo Fred O’Conor cowboyt abrazolja, amint Rock Citybe, édesapja két évvel ezeldtti
gyilkossadganak szinhelyére tart. Amikor a Véres Kéz nevili banda megoli az apjat, tehetetlen,
de két év alatt megtanul banni a colttal, kezébe veszi a sorsat, felnd, €s visszatér bosszut allni
apja gyilkosain. Fred O’Conor, akarcsak Orban Lajos, maganyos, de arcdn nemes elszantsag
tikrozodik. Személyiségjegyeik hasonldak. Orban Lajos is elszant, el akar menni, otthagyni a
miihelyt. O is idegen abban a meg nem nevezett varoshan, akarcsak Fred Rock Cityben. Fred
O’Conor nevet valt, Balkezes Fredkent tér vissza, Lajos sem az igazi nevén mutatkozik be
Reanak. A mulatoban felfigyel a férfire Mary Colins tancosnd, €s megtetszik neki az idegen
fiatalember. Mary Colinsnak a Péter-torténetben Rea, az uszaly korméanyosanak lanya felel
meg. A hamiskartyasok, a csapos és Fojtogatd Bill, a bandavezér alakmadsai a szerelomiihely
munkdsai: Sabol, a kibirhatatlan és fukar mihelyfénok, a folényeskedd Polldk és a fanyar
pofaju Barth. A képregeny-betétek és a valosag kietlenségét példazé miihely a hattérben ,,a
sivar valosag s az ellene lazado vagy konfliktusanak életszerti megjelenitéséhez” (Dér, 1979:
204) kinalnak anyagot. Fred leszdmol a bandatagokkal, és Uj életet kezd Mary Colinssal, Péter
is otthagyja a mihelyt, és szokést tervez Reédval. Elhatarozzdk, elmennek a tengerre, azaz
,»-menekilnének egyitt egy nem sokkal reélisabb vilagba, mint amilyen a H. Sz. Dollar altal

rajzolt, de szamukra szintén vonzo, romantikus westerntorténeteké” (Elek, 2009: 102).

Kép és széveg szimbibzisa az irodalomdéran

A Kattintott egérkor irodalomtanitasaban egyre hangsulyosabb szerepet kell szannunk a
képnek, nyitnunk kell a vizualitads felé. A szdvegekbe iktatott képek, illetve a szdvegeket
kiegészit6 illusztracios anyag és a textus kapcsolatdnak kutatdsa, kapcsolddasi pontjaik, az
intertextualis aspektusok feltdrasa alkalmat ad a mivek 10 megkozelitésbdl torténd
interpretaciojara, a tanuldk aktiv részvételére, tevékenysegi korik szélesedésére, egyeni €s

csoportos kutatdbmunkara, kreativ feladatok kidolgozasara, Uj felfedezésekre, felismerésekre,
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az IKT beiktatasara az olvaséva nevelés folyamataba, valamint az élménykozpontu
irodalomtanitasra. Kép és szoveg egymasra hatasanak vizsgalata Uj elemekkel gazdagithatja a
szOvegelemzés szempontjait, felkinalja a tantargyi integracié tobb formajat (a magyar nyelv
¢s irodalom a képzOmiivészettel, informatikaval, torténelemmel, hitoktatassal, foldrajzzal
stb.), az innovativ interpretaciés modell(ek) konstrudlasahoz pedig a tantargykozi
kapcsolatokon alapuldo ¢és kiilonféle diszciplindkat 0Osszekotd projektmodszerhez s

folyamodhatunk [1].

JEGYZET
[1] A tanulmany a Szerb Koztarsasag Oktatasi és Tudomanyiigyi Minisztériuma 178017. szam( projektumanak
keretében készlt.
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