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GASPARDY TIBOR

Ember és kép

A kép mar a torténelem elotti idokben megjelenik az emberiség életében, megelozve a szava-
kat. Az akkori ember barlangfestményein a képpel probalta befolydasa ald vonni a valdsagot,
meghatdrozni a jovenddt. Napjainkra ugy tinik, a csoda, ha nem is teljesen, ha nem is éppen
csodalatos tartalmaban, de beteljesedni latszik. A hagyomanyos festészeti vagy grafikai érte-
lemben létrehozott képpel szemben a technikai képek azt a latszatot keltik, hogy nem képesek
hazudni, vagyis objektivek. Aki a vilagot altaluk ismeri meg, az azt mdgikusan fogja latni, és
ez programozott viselkedésmodhoz vezethet. A televizioban nagy mennyiségben megjelend
erdszak lenyomata a gyermekrajzokban is tetten érheto. A vizualis nevelésnek van lehetosége
leginkabb a képi tizenetek, a képi vilag jelrendszerének, hatasmechanizmusanak elsajatittata-
sara és a képi agresszioval szembeni védelem kialakitdsara.

1. A kép fogalmarol

A kép altalanos értelemben, mint ahogy a magyar értelmez6 sz6tér is irja, valakinek vagy va-
laminek a sikban abrazolt masa. De hogyan értelmezziik akkor a mondatot, melyet Paul Klee,
a festd fogalmazott meg: ,, a miivészet nem a lathatot abrdzolja, hanem lathatova tesz”
(Haftmann 1988, 122). Matthias Bunge ugy véli, a képek egyrészt képeznek, vagyis alakita-
nak, masrészt leképeznek — de ez a leképezés a miialkotas esetében nem meriil Ki a szolgai
képmas fogalmaban (Bunge 2002). Nyelviinkben a kép szoval valamely jelenség vagy dolog
teljességét is igyeksziink kifejezni (pl.: latkép). Ahogy a mondas tartja: egy kép tobbet ér ezer
szonal. Medialis értelemben véve a képek messze tilnének a vizualitas birodalman. ,, 4 nyelv
szoképeket kozvetit, mikor a szavakat sajat belsé képeinkké valtoztatjuk” (Belting 2008). Le-
hetnek emlék- vagy alomképeink. De a hagyomanyos uton létrehozott kép is lehet festett
1imadsag — miként azt példaul ikonfestok valljdk — és lehet csupan ,,faragott kép”, mint ahogy
a képrombolok allitottdk. Soha ennyi kép nem vett koriil minket, ¢és a digitalis fényképezés
lehet6 legszélesebb korben és modon vald elterjedése ota szinte mindenki nemcsak szemlélo-

je, hanem létrehozodja is a képaradatnak.
2. A festett kép torténete
A kép mar a torténelem eldtti idokben megjelenik az emberiség életében, megeldzve a szava-

kat — gyanithatoan nemcsak irott, hanem kimondott alakjaikban is. Az akkori ember barlang-

festményein tobbek kozt a képpel probalta meghatarozni a jovot. Nyilvanvalonak tiinik, hogy
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a barlangrajzokat, barlangfestményeket nem dekorativ céllal hoztak 1étre. Valészinileg egy
szertartas, egy ritualé részesel, eszkozei voltak.

Napjainkra gy tiinik, a csoda — ha nem is teljesen, ha nem is éppen csodalatos tartalma-
ban —, de beteljesedni latszik. A minket koriilvevé képek a legjobb uton vannak afelé, hogy a
maguk képére formaljak tudatunkat.

Az egyiptomi miivészet vilagaban is elsésorban a mi és nem a hogyan az uralkodo. A sir-
kamrakon megjelend képek a jelenlét hianyat jelenitik meg, a test hianyat masfajta jelenléttel
potoljak (Belting 2008). Az egyiptomi miivészet, melynek képi abrazolasa a legnagyobb felii-
letek, legjellemzébb nézdpontok mentén szervezddik, adosunk marad a testek és targyak lat-
szati, latvanyelvii bemutatasaval. Aligha valészinti, hogy az egyiptomiak, akiknek piramisépi-
tészete évezredek Ota csodélat és amulat targya, ne vették volna észre képi vildguknak e lat-
szolagos fogyatékossagat. Szinte biztosan kijelenthetd, hogy dbrazolasuknak a célja volt mas:
a teljességre torekedett. A gorog muvészet ezt a teljességet feladta az illuzid kedvéért
(Gombrich 1972). (Ezt a tételt latszik igazolni tobbek kozt Zeuxis és Parrhasius legendas tor-
ténete.) Sok mas egyéb mellett a gorogoknek koszonhetjiik a masoloipar elterjedését is. A ma-
soloipar az — mint erre szintén Gombrich hivja fel a figyelmet —, ami kiszakitja az abrazolast
eredeti kereteibdl, és teszi mualkotassa.

Az emlitett illizié a mtialkotasban a reneszansz és barokk miivészet kozvetitésével keriil
at mai tudatunkba. Ez id6tol varjuk el, tessziik a milalkotas mértékévé a hasonlosag kovetel-
ményét. Valojaban a latszati hasonlosag a miivészetnek csak egyik, talan nem is legfontosabb
fokmérdje. A nagysag a latszatelvii dbrazolasban a tér, a tavolsag kifejezésének modja. A
gyermekrajzok vilagaban viszont a nagysagnak nincs okvetlen koze a fizikai térhez. Rajzol-
hatja a gyermek nagynak példaul a valosagban meglehetdsen kicsi 6rzdallatat, kedvenc macs-
kajat is, amely érzelmileg kozel all hozza. Amit oly szépen ¢és vilagosan fogalmaz meg pontos
magyar nyelviinkon a koltd: ,, az igazat mondd, ne csak a valodit” (Jozsef 1975, 351). A ta-
volsag gyermek és macska kdzt nem vész el, csupan mas sikon abrazoltatik, a tér illazioja he-
lyett a lélek valosdgaban. A sziv tavolsagat irja képi nyelvre. Tobbek kozt e miivészeti erdt
vették észre a képrombolok, tudva, hogy a kép nem csupan illizid, hanem szorosan kapcsolo-
dik a tudathoz. A képrombolok valdjaban a kollektiv tudatbdl szeretnék a képeket eltavolitani,
és ez az indulat az, amely a képek fizikalis valoja elleni tevékenységben, jelesiil eltavolitasuk-
ban, megsemmisitésiikben oOlt testet. Képeknek és jelképeknek megjelenitésére, illetve eltavo-
litdsara valo torekvések napjainkra is jellemzoek.

Mint arra Vilém Flusser is figyelmeztet, helytelen a képekben csupan megfagyott esemé-

nyeket latni, hiszen mikdzben ,,a képfeliiletet pasztazo tekintet az egyik elemet a masik utan

86



KEPZES ES GYAKORLAT o 2014. 12. EVFOLYAM 1-2. SZAM.

ragadja meg, idébeli kapcsolatokat létesit kozottiik” (Flusser 1990), tetszOlegesen cserélhet
az-elottot az-utanra és viszont. Ugyanakkor a tekintet jelentésteli kapcsolatokat is 1étesithet a
képelemek kozott. A szemlélodésnek nincsenek objektiv idokorlatai. ,, 4 képnek ez a sajat ter-
ideje, nem mds, mint a magia vildga, egy olyan vilag, amelyben minden ismétlddik, és minden
részt vesz egy jelentésteli kontextusban. Az ilyen vilag szerkezetileg kiilonbozik a torténeti li-
nearitastol, amelyben semmi sem ismétlodik, és mindennek oka van és kdvetkezményei lesz-
nek” (Flusser 1990). ,, Barmely miivészi alkotdsra dll, (tehat a képre is — a szerzé) hogy nem
dolog, hanem esemény; nem targy, hanem folyamat; nem halott objektum, hanem eleven szub-
jektum, s éppoly elevenen is reagal mindenre, ami torténik vele, és mindenkire, aki kapcsolat-
ba, dialogusba lép vele, akar egy eleven személy. A miialkotas [...] az értelem minden érinté-
sére mdssa valik. Megfoghatatlan, és éppen ezzel fog meg, ezzel ejt csodadlatba minket” — vall-
ja Szilagyi Akos (Szilagyi 2011). Ahogy Nicolas Bourriaud irja: ,, Minden egyes mii egy-eqy Ko-
zosen belakhato vilag létrehOzdsdra tett javaslat” (Bourriaud, 2007, 19).

Azzal, hogy (a fotografia feltalalasaval) megsziint a lathatd valésag mimetikus leképezé-
sének kiilsé kényszere, a kép el6tt hallatlan szabadsag tarul fel a képen kiviil lathatatlan latha-
tova tételére. Az ily modon felszabaditott kép az absztrakt miivészet szellemi dimenzidjaba

terjeszti ki formai és tartalmi potencialjat (Bunge 2002).

3. A technikai kép

Torténetét tekintve a kép, mely kezdetben tilnyomorészt a kivaltsagosoké volt, idével mind
sz¢lesebb rétegekhez, majd a technika segitségével tomegekhez jutott el. Igaz, kulturalis teré-
nek tagulasa — legalabbis részben — szinvonalanak csokkenéséhez is vezetett. A technikai kép
— a fotografia — kisvartatva megmozdult: filmen, vide6szalagon, majd digitalis jelek formaja-
ban terjedt. Hosszu utat tett meg a kép a barlangok falaitol, a nagyméretii falfeliiletektdl, az
tivegablakoktol, a tablaképtdl a kiillonboz6 monitorokig és tévéképernydkig. De a képek felett
masként mulik az 1d6. Sz6 szerint értett torténelmiik leginkabb a vizualis technologiakra vo-
natkoztathatd (és nem a vizualis torvényszeriiségekre). Cstirhetjiik-csavarhatjuk a dolgot, a
kép — gy tlinik — kép marad, akar falra, akar vaszonra vagy papirra van festve, akar képer-
ny6n jelenik meg. S6t, Lev Manovich médiakutato szerint a digitalis képeknek példaul a pixe-
lek révén (lasd pointilizmus) tobb koziik van a festészethez, mint a fotografidhoz (Manovich
2009). Gyakran talalkozunk azzal is, hogy régi képek j médiumokban bukkannak fel, és a
régi médiumok sem tlinnek el feltétleniil 6rokre. Tény, hogy a kép napjainkra nem csupan

lizenetté, hanem attol el nem valaszthatd vizualis kornyezetté¢ valt, ha nem is kizar6lagosan,
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de jorészt a televizionak koszonhetden. Flusser kifejezésével élve, noha a képeknek térképek-
nek kellene lenniiik, tapétava lesznek. A szerzé a ,, Fotogrdfia filozéfiaja” cimli miivében —
mint emlitettik — rdmutat, a hagyomanyos festészeti vagy grafikai értelemben létrehozott
képpel szemben a technikai képek azt a latszatot keltik, mintha objektivek lennének, azaz nem
szimbolumok (miként a tradicionalis képek), ugyanis nem képesek hazudni. Aki a vilagot al-
taluk ismeri meg, az a vilagot magikusan ismeri meg, és ez logikusan vezethet programozott
viselkedésmodhoz (Flussler 1990). A huszadik szazad masodik felének legdinamikusabban
fejlodo vizualis szintere a televizio volt. Noha mara tavol keriiltiink a két csatorna fekete-
fehérben sugarozva, hétfon nincs adds szisztématol, a kiilonbozo felmérések egybehangzdan
mutatjak, hogy napjainkban is a televizido maradt a legfobb médiaforras. Tény, hogy nem ren-
delkezik olyanfajta erével, mint példaul a hetvenes években, mikor egy-egy népszerii sorozat
utcakat, tereket volt képes kiliriteni, am tagadhatatlan, hogy mindségét tekintve sokat fejlo-
dott. Szamtalan kereskedelmi csatorna sugaroz — a kozszolgalati adok mellett — szinesben és
kivald minéségben sarkitott, nagy atmérdjii plazma- vagy LCD képerny6kre. Az esetek tobb-
ségében képpé lesznek ezek a képernydk, mint a tablaképek a barokk polgari otthonokban,
fontos — ha nem a legfontosabb -, 6r6kkon valtozo képpé. Néha nem is fontos a hang, a moni-
tor mint szines fiiggdny lepi el a falat (legtobbszor a legkiemeltebb falat, a nagyszobaban).

Van, mikor a késziilék a sarokba koltozik, elfoglalva a néhai hazi oltar helyét.

4. A technikai kép mint a reklam és az agresszio hordozoja, valamint a valosag manipu-

lalasanak eszkoze

A kereskedelmi televizioknak — mint neviikbdl is sejthetd — €ltetd elemiik a reklam. A reklam,
mely akkor éri el hatasfokanak maximumat, ha egy képhez vagy képsorozathoz kapcsolodik.
A reklam az adott targy, dolog vagy esemény fel—, vagy bemutatisaval épp annak hianyat idé-
zi el6, vagyat,— tegyiik hozza: nem mindig kielégithetd — vagyat kelt. Valamiféleképp minden
reklamfilm egy szertartas, mely egy targy vagy szolgaltatas koré szervezddik. Az aranyborju
lehet egy hallokésziilék, egy autd, vagy éppenséggel az élet elixirjét nyujtd multivitamin. Bir-
tokaban beléphetiink a felkentek vilagaba, valamiféle foldi mennyorszagba, ahol a mannat
helyettesitheti az instant levespor. Mindez altalaban gondosan megtervezett és tokéletesen ki-
vitelezett képi illazié. Elgondolkodtaté az is — miként Toth Tamas ramutat —, hogy hazanknak
szegényebb teriiletein, példaul Borsod—Abauj—Zemplén és Heves megyékben az egy haztar-

tasban talalhato tévékésziilékek szama magasabb, mint Budapesten (T6th 2005).
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A kereskedelmi televizidk, s6t altalaban a televiziok, nem élnének meg csupan reklamok
egymas utani sugarzasabol. Ahhoz, hogy ezek a rekldmok eljussanak a reménybeli fogyaszto-
hoz, érdekes miisorokra és filmekre van sziikségiik. Filmekre, melyek nem nélkiil6zik az ak-
ciot és az akcio okan gyakran — vagy ezzel szinte magatol értetédéen — az agressziot.

A hirértékli események”-et, megdobbentd eseteket taglald, érdeklddésre szamot tartd
misorok jorészt szintén az agresszid tolmdacsolasardl szolnak. A mozgdkép és az agressziod
Osszefliggésének vizsgalata nagyon hamar napirendre keriilt. Az elsé kutatasokat 1910-ben
Norvégiaban végezték, akkor még a mozifilmek kapcsan.

Az elsd nagyszabasu hosszmetszeti vizsgalatot az 1960-as években inditottdk az Amerikai
Egyesiilt Allamokban. Az eredmények szerint azok a kilencesztendds fiuk, akik térsaiknél
tobb agresszidt tartalmazo tévémiisort néztek, tiz évvel késébb erdszakosabbnak tiintek tarsaik
szemében.

George Gerbner, magyar szarmazasi kommunikaciokutatd empirikus kutatasaival azt ki-
vanta igazolni, hogy a televizionézok valosagpercepcidjat meghatarozé modon befolyasolja a
televiziozas mennyisége. Gerbner ugynevezett kultivacios elméletének 1ényege, hogy azok-
nak, akik szamara a televizio els6dleges informacio- és ingerforrds, igen besziikiilt valosagké-
puk alakul ki, ,,nehéz nézok” lesznek. A ,,nehéz nézok™ negativabbnak, erészakosabbnak érté-
kelik a vilagot, mint a kevesebb televizidt — s egyben kevesebb agressziv miisort — nézok. Ezt
az allitast késobb a pszicholdgiai kutatasok is megerdsitették.

Kétségtelennek tlinik ugyanakkor — mint az tobbek kozt Grimmnek 1997-ben a
mannheimi egyetemen 1042 személlyel végzett nagyszabast kisérletsorozatabol kideriilt —,
hogy az erdszakos médiatartalmakra adott valaszok agresszivitasa tobbek kozt a személyek
alapagresszivitasatol is fligg.

Marcel Frydman a belgiumi Mons-Hainaut-i Egyetem szocialpszichologiai tanszékének
munkatarsaival az 1980-as években végezett kisérleteinek talan legérdekesebb, s az addigi
kutatasokhoz képest 0j tanulsdga, hogy az erdszakos meédia agressziv hatasait jelentdsen
csokkenti az er6szakos filmek tartalmanak és filmkészitési technikainak csoportos megvitata-
sa (Stacho—Molnar 2003).

Egy 2011-es felmérés szerint Magyarorszdgon a 4—12 éves gyermekek napi atlagban 3,5
orat nézik a televiziot, raadasul tobb mint 50 szazalékuk sziil6i feliigyelet nélkiil (AGB Niel-
sen, 2011). Szo sincs tehat semmiféle megbeszélésrol a latottakat illetdleg. Okkal kiilonboztet
meg Strohner Jozsef a csaladi és iskolai nevelési forman tal egy harmadikat: a medialis vagy

virtudlis nevelést (Strohner 2005).
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A televizioban nagy mennyiségben megjelend erdszak lenyomata a gyermekrajzokban is
tetten érhetd, de ennél riasztobb, hogy bizonyitottnak tiinik a latott erészak és a kialakult ag-
ressziv viselkedésforma kozti szoros, egyenesen aranyos 0sszefiiggés. Ugyanez igaz a rendki-
vil népszerii, agresszivitasra €piild videojatékokra is.

Tévedés lenne abban a hitben ringatnunk magunkat, hogy a képi manipulécié pusztén a
reklamok és az akciofilmek terén zajlik. Még a dokumentumfilm is ,, vdltozo szellemi kérnye-
zetiinkben inkabb csak latasmod, semmint a tények igazsaga” (Gayer 1999). Igazdban meg-
erdsithet minket az Gn. al-dokumentumfilmek miifaja, melyek a nyilvanval6 vizualis manipu-
lacio és leleplezés példai (lasd: Az igazi Mao). Vagy megemlithetjilk az un. werkfilmeket, a
,hogyan késziilt?” bonusokat. Mennyi mokat és kacagast 6rokitenek meg dokumentarista jel-
leggel! Valdban ilyen vidam volt minden? Nyilvan nem. A kérdésre, hogy vajon objektiv-€ a
kamera vagy a fényképezdgép objektive, szertedgazd, s nem is bizonyos, hogy valéban min-
denre kiterjed6 és megnyugtatd valasz adhat6. De tény, hogy a kameraallas, a kameraszog, a
kompozicio tag lehetdségeket nyit a szubjektum szamara.

Ami egyértelmii, hogy mind a reklam, mind a szoérakozas, mind a hir vildga napjainkra
legfoképp a képi vilagban testesiil meg. E képi viladg azonban erdsen manipulativ, illetve hor-
dozza a manipulacio lehetéségét. , Hiszem, ha latom” — emlitjiik gyakorta. Es latjuk a manipu-
lativ vilagot, melynek legnagyobb veszélye éppen abban all, hogy a latvany altal hihetdvé va-
lik. Manipulacioi esélytelenek volnanak, ha nem rendelkeznének a képzOmiivészet teljes
fegyvertaraval, mely azonban adosunk marad a valodi miivészet kérlelhetetlenségével vagy a
gyermekrajzok Oszinteségével. Ez a magikus vilag azokat a veszélyeket hordozza magaban,
melyekre Walter Lippman mar 1922-ben figyelmeztet: ,,a média képzeletbeli vilagot fest ko-
rénk, és a fejiinkben lévo képek ebbol szarmaznak™ (Patkds 2009).

,,Jelenleg a benniinket és a vilagot éré iizenetek legtobbje sik feliiletek kisugarzasakeént ér

benniinket. A kérnyezé vilag immar nem sorokba, hanem sikokba van kodolva” (Flusser 1992,

60-61).

5. Képaradat és vizualis nevelés

., A képek mai tomeges fogyasztisara kritikusan kell reagdlnunk, ehhez azonban tudnunk kell,
hogyan hatnak rank a képek [...] képzeletiink gyarmatositisa ma is folyik” — int a mlivészet-
torténész (Belting 2008). Ugy vélem, a hazai oktatisban értelemszeriien a vizualis nevelésnek
van lehetdsége leginkabb a képi lizenetek, a képi vilag jelrendszerének, hatdsmechanizmusa-

nak elsajatittatasara. Tény, hogy a feldolgozatlan képdomping minden szempontbol karosan
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hat a személyiségre, ezért virtualis vagy medialis nevelés mellett mindinkabb sziikségesnek
latszik egyfajta mentalis prevencio (Deszpot Gabriella kifejezése) is. ,, Fontos lenne tehdt,
hogy a gyermekek — a miivészeti elemek alapjainak birtokbavétele utan — tandraiktol megta-
nuljak és a gyakorlatban kiprobaljak, hogyan és miért késziil egy film, egy hirosszeallitas, hol
a valosag és a fikcio hatara, mivel és hogyan hat egy kép vagy képsorozat, mikor manipulal-
hatja egy kép a nézot, és persze forditva, melyek a miialkotas ismérvei, milyen kompozicios
forma és milyen szinvilag mit fejez ki és igy tovabb” (Deszpot 2009, 17). Hiszen éppen a ké-
pek kodoléasaval és dekodolasanak gyakorlataval foglalkozik a rajz €s vizualis kultura, vala-
mint a mozgokép- és médiaismeret tantargyak. E fontos, és egyre fontosabba valo feladat ella-
tasahoz azonban a tantargy oraszamanak emelése, oktatasanak kiterjesztése is sziikséges vol-
na, hogy hatasa ne csupan specialis iskolat valasztottak részére, hanem az egész oktatasi rend-
szerben megnyilvanuljon. Ken Robinson szerint a vilagon mindenhol az oktatasi piramis also
rétegében helyezkedik el a mlivészeti oktatas. A miivészeti oktatés (igy a vizualis nevelés is) —
melyet koztudomasuan a kreativitasra nevelés egyik legfontosabb komponensének tartanak —
bevallva vagy bevallatlan, de az oktatasi rendszerek mostohagyerekének szamit. A sajnalko-
zason tul felvetddik a kérdés: megengedhetjiik-e ezt magunknak a szdmitogépek, laptopok,
tabletek és okostelefonok univerzumaban? ,, Az emberi szellem alapveto képessége, hogy ké-
pileg gondolkozzék, gondolatban képeket tudjon elképzelni, mindez elengedhetetlen elofeltéte-
le a kreativ képalkotasnak.” [...] A képzémiivészet képei abban a donté értelemben véve krea-
tivak, hogy nem passzivan tiikrozik a valdsdagot, hanem aktivan vilagot formdlnak, kép-
kozmoszt hoznak létre” (Bunge 2002). ,,4 miivészettorténet — mint eredendd képtudomdny —

1

kivaltképp alkalmas lehet arra, hogy a jelenkori kultura képi vilagait is foltarja.” — teszi hoz-
z4. Vajon az a mennyiségli kép6zon, amely nap nap utan koriilvesz benniinket, dsszhangban
van-e a vizualis oktatasra forditott idémennyiséggel, oraszammal? A fiatalok érdeklédésével
bizvast nem; legtobben a vizualitdssal vagy ahhoz kapcsolhat6 cselekedettel a csekély ora-
szamokon tal hobbibdl is foglakoznak, példaul sajat videdjukat toltik fel a facebookra. Az
egészrdl, és nem a szakiskolakat latogato kivaltsagos kevesekrdl lenne sz6. Tény, hogy a ko-
zépiskoladkban és gimnaziumokban heti egy Orat tesz ki a rajz- és vizudlis kultira tantargy
Oraszama, ¢és az sem ritka — s6t a gyakoribb —, hogy csak két vagy harom évfolyamon keresz-
tiil. Tarsul még ehhez a média- €s mozgoképismeret tantargy, de altalaban csak egy évfolya-
mon, egy Oraban, de el6fordul néhol heti fél 6raban, vagy egyszeriien beépitésvea magyar iro-
dalom tantdrgyba. Nem csoda, hogy a modern miivészetrdl, agairdl, megjelenési formairdl a

képekben megjelent gondolatrol, a lathatatlan lathatova tételérdl folytatott eréfeszitéseirdl —

noha médiakulturank jelentds részt ezen alapszik — ritkan esik szo. Lassuk be, mindez messze
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nincs aranyban azzal a szereppel, amit a képek jatszanak az életiinkben. Nem érthetiink egyet
azokkal sem, akik a korra hivatkozva, a hagyomanyos képzémiivészet alkonyat hirdetve tel-
jességgel szamiizik a rajzolast és festést az iskola padjaibol. A hagyomanyos, klasszikus uta-
kon létrehozott allokép kulcsa és iranytlije marad a virtualis vilagnak. Tagadhatatlan: a legfon-
tosabb az eligazodas a képek erdejében, de nem feledkezhetlink meg arrol sem, hogy a vizua-
lis kultaraval rendelkezé ember nemcsak oriilni tud a szépnek és megbecsiilni azt, hanem ké-

pes lesz a szép 1étrehozasara is.
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GASPARDY, TIBOR

MAN AND IMAGE

Image already appears int he life of man int he prehistoric period, preceeding the world. The
man of that period used cave paintings in an effort to influence reality and determine future.
In our days the magic seems to become real — even if not fully, not in its magical content.
Technical images — as opposed to traditional pictures created with graphics or painting
techniques — make us believe that they are unable to lie and are objective. Whoever
experiences the world though them, experiences the world in a megical way, which leads to a
programmed behaviour. The huge amount of violence present on TV is also reflected in
children's drawings, but what is more frightening than this is the fact there is proved
immediate and straight correlation between the violence watched ont he screen and the
cobsequent agressive behaviour. | think that in Hungary visual education has the biggest
chance to teach about visual messages, visual sign systems and their mode of action.
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