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TAMBA RENATO!

A paraszti 1étmod tudatformainak leképezodése Koszta Jozsef
leanygyermek-abrazolasain

Dolgozatomban az alfoldi pusztasag festoje, Koszta Jozsef leanygyermek-abrazolasainak
gvermekkép-torténeti szempontu elemzésére vallalkozom, abbol a célbol, hogy ravilagitsak az
archaikus paraszti tarsadalom korében élo gyermekkép néhany lényeges vondsara, a leany-
gvermekeket ovezo gyermekségkonstrukciokat illetéen. A szemlék soran kompozicioelemzési,
tartalomleirasi, antropologiai szempontokat egyarant érvényesitek, hogy mindezek nyomdan
aztin kovetkeztetéseket tehessek a gyermekképre vonatkozéan. Igy a ldtottak (kor, nem, elhe-
lyezkedés, kompozicioban betoltott szerep, tevékenység) leirasan tul régzitésre keriilnek a
szociokulturalis kontextusra utalo jelek (targyi-fizikai kornyezet: tdj, enterior, ruhdzat) is,
illetve mindezek utan tehetiink kovetkeztetéseket a mar kislanykorban érlelodoben levo, a le-
anyideallal kapcsolatos értékekre, magatartasbeli elvarasokra vonatkozoan.

Bevezetés

A hazai pedagodgiai szaksajtoban a képzOdmiivészeti alkotasok gyermekkor-torténeti szempon-
tu elemzésének Magyarorszdgon ma még nincsenek kiterjedt hagyomanyai, eltekintve tobbek
kozott Pukanszky Béla (2001), Péter Katalin (1996) és Endrody—Nagy Orsolya (2010, 2013)
tanulmanyaitol. Jelen dolgozatban jomagam is hasonld jellegti feladatra vallalkozom. frasom
targya a paraszti 1étmod tudatformainak leképezddése Koszta Jozsef lednygyermek-
abrazolasain. Kutatdsom célja, hogy a tarsadalmi élet aspektusainak (Sztompka, 2009, pp. 45—
51), az antropoldgiai tér kiilonb6z6 elemeinek, valamint a jellemzd motivumok, attributumok
mogott megbuvod érziiletek, attitidok és eszmények (Géczi, 2010, p. 203, p. 207; Panofsky,
2011, pp. 254-257) vizsgalatan keresztiil ravilagitsak a paraszti tdrsadalomban munkélkodé
gyermekszemlélet néhany Iényeges elemére.

Mindenekeldtt azonban folvazoljuk a mddszertani kereteket, ezutan attekintést adunk a
parasztleanyi ¢életrendrdl, hogy aztan az elemzések soran mar elegendd legyen visszautalnunk
az ¢letidedl és a gyermekkép egyik-masik elemére. Ezutan sz6t ejtiink arr6l, hogy milyen saja-
tossagok jellemezték a paraszti életképet Koszta Jozsef festészetében, végiil ratériink az alko-
tasok motivum- €s Osszehasonlitds-kozponti elemzésére. Mindekdzben nem feledkeziink el

bizonyos miivészettorténeti parhuzamok felallitasarol, kidolgozasarol sem.
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Modszertani keretek

A miualkotds a szemlélodés médiuma, mely racsodalkozasra, szakadatlan kérdésfelvetésre
hivja a befogadoét, aki ily modon nem pusztan nézdje, hanem olvasoja, sot egyben értelmezdje
is a képnek, hiszen nem lehet anélkiil olvasni, hogy ne értelmeznénk is egyszerre, amit latunk.
A mu el6tt leragadunk, elidéziink, mikozben levalunk a hétkéznapi kozhelyek, sallangok
megallithatatlan folyamarol: a szemlélodés alkalmat szolgaltat a reflektaltabb gondolkodasra
¢s az Onreflexiora egyarant. Ennek sordn eltdvolodunk a hétkoznapi jelenségekhez rendelt
kozhelyes jelentésektdl, hogy aztan a gyakorlatban ebbdl a tavolsagbol, higgadtan, csendesen
kozelithessiink a tarsadalmi jelenségek felé, tobbé-kevésbé mentesen személyes itéleteinktdl,
indulatainktol (Gadamer, 1997, p. 277). A kép olvasasa kdzben értelmiink a miibe hatol, hogy
kihivas elé allitsa miveltségiinket, vildglatasunkat, attitlidjeinket és tiirelmiinket egyarant
(Gadamer, 1997, p. 281).

A kép olvaséasa-értelmezése aktiv tevékenység, melynek része a motivumgyijtés, a
szintani felismerés, de része a kivalogatas is, hiszen a befogad6 donti el, hogy mely lehetséges
szempontokat, aspektusokat hozza elétérbe az értelmezés folyamatdban. Mindez t6liink fiigg.
A képolvasas nem jelentheti a kép tartalmanak reprodukalasat, ehelyett interpetaciordl van
sz0, vagyis arrdl a folyamatrdl, amikor sajat szlironkon keresztiil atiiltetjiik a mii jelentését a
,»mi nyelviinkre”. Amikor pedig mindezt tudomanyos igénnyel tessziik, tobbnyire el6térbe
allitunk egy vizsgélati tertiletet, s innen kozelitiink. Esetiinkben ez a vizsgélati teriilet a
gyermekkortorténet.

Mint mar arra utaltunk, a muialkotasok elemzése Gadamer allitasa szerint hasonlit az ol-
vasas folyamatdhoz, hiszen ha meg szeretnénk érteni egy képet, eldszor betlizgetniink kell azt,
hogy 1épésrdl 1épésre kozelebb keriilhessiink a mii 1ényegének megragadasdhoz (Gadamer,
1994, p. 160). Az els6 lépés a Panofsky-féle ikonografiai modell Mietzner-Pilarczyk szerzo-
paros altal hasznalt tovabbgondolt valtozatdban (Mietzner és Pilarczyk, 2013, pp. 31-49), a
preikonografikus leiras, mely minden lathatd képi elem, formanyelvi és kompozicids megol-
das leolvasasat, puszta regisztralasat foglalja magaban. A masodik 1épés (az ikonografiai elja-
rds) a szerzOparos valtozataban két részre tagolodik. Az ikonografiai leirds soran Osszefiig-
gésbe allitjuk egymassal az dbrazolas elemeit, meghatarozzuk a témat és a képtargyat, mély-
rehat6 jelentéstulajdonitds nélkiil; ide tartozik a torténelmi hattér, a technika, a kép keletkezési
moddjanak és a vonatkozo életrajzi informacidoknak az ismertetése is. Azonban az ikonografiai

interpretacidé mar a mélyebb motivumok, esetleg szimbolikus jelentéstartalmak feltarasaval és
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rendszerezésével, a képek mogott huzodo konvencidk feltérképezésével foglalkozik, forras-
ként bevonva a miivész muialkotasrél vallott (vagy adott alkotdperiddusabol szarmazd) vallo-
masait is. Végiil az ikonoldgiai interpretacido a képek megértésére, szimbolikus, allegorikus
jelentéstartalmainak feltarasara torekszik (Mietzner-Pilarczyk, p. 2013, 36). Mig tehat az iko-
nografia leiro, osztalyozd, rendszerezd és analitikus jellegli kutatasokat jelol (Marosi, 1985,
202. o.), ennélfogva ,,a targgyal foglalkozik” (Réau, 1986), addig az ikonologus szamara a
képek a tarsadalmi tudat részeként tételezddnek, igy érziileteket, viselkedési mddozatokat,
attitidoket, eszményeket stb. dokumentalnak (Géczi, 2010, p. 203, p. 207). Mivel az
ikonologia feladata eszme- és vilagtorténeti értelemben vett jelentéseket keresni a miialkotas-
oknak, megkdzelitésmodjaval mélyebbre meriilhetiink a civilizacid, az eszmék, a valldsos
érziilet, s6t a mentalitas és a hétkoznapok, vagy éppen a gyermekkor torténetében is (Marosi,
1985, pp. 202-208).

Mindezt — elemzéseink menetének tagoltabba, atlathatobba tétele céljabol — Piotr
Sztompka leirasaval (a tarsadalmi élet elemeinek vizsgalata) egészithetjiik ki, mely alapjan
elmondhatjuk, hogy a képeken érdemes megfigyelniink az emberi egyedek jellemzdit (testbe-
széd, arckifejezés, testtartds, gesztusok, népviseleti elemek, hajviselet), a gyermeki aktivitaso-
kat (ritusok, rutinok, ceremoniak), a tarsadalmi interakciokat (kapcsolatok, érintkezések, be-
sz€lgetés) €s azok tényezOit (a partnerek térbeli elhelyezkedése, status, tarsadalmi kompeten-
cia), a kozosségeket és a kozosségi cselekvéseket (cél, aktivitas, az aktivitas ritmusa), illetve a
kultira megnyilvanulésait (anyagi-eszkozi javak, szimbolumok, térhasznalati jellemzdk, tilta-
sok és parancsok ikonografikus jeleinek kiilsé kifejezddései) (Sztompka, 2009, pp. 45-51).

Elemzéseinket nagyrészt a vazolt modszertani megfontolasok segitségével végezziik el.

A falu erkolcse

A falu zart tarsadalmi egységként miikodott mas falvak lakosaival szemben (Tomori, 2004, p.
196), hiszen a parasztember szdmdara gyakorlatilag sajat faluja jelentette a vilagot. Ez volt az
egyetlen hely a vildgon, amit ismert, ezen kiviil szdmara minden idegen volt és természetfelet-
ti (Pdcs, 2004, p. 138). Ez az archaikus felfogas jelent meg a paraszti értékrendben is. A pa-
raszti erkolcs alapvetd erénye a szolidaritas, amely a kifelé vald elzarkdzas gyakorlatabol és
az egymasra utaltsag felismerésébdl fakadt. Ugyanakkor a k6zosség szempontjabol talan még
ennél is meghatdrozobb volt a munkaerkdlcs, mely a paraszti értékrend protestans gyokerii

vonasait foglalja magaban. Lényege a szorgalom erényében ¢és a faradhatatlan munkavégzés

27



TRAINING AND PRACTICE e 2015. VOLUME 13. ISSUE 3—4.

moraljaban foglalhat6 6ssze (Balazs Kovacs, 2004, pp. 184—185), eredetét pedig, miképp arra
Max Weber (1982) ramutatott, a kalvinizmusban talaljuk meg.

Mint tudjuk, Kalvin szerint a munka addssag Istennel szemben, s ezt az adossagot egész
¢letiinkon at torleszteniink kell, a munkakeriilokre pedig blin leselkedik. A kalvinizmus mar
idejekoran kedvezett a tokefelhalmoz6 mentalitasnak, igy érthetd, hogy idével jo alapot nyu;j-
tott a kapitalizmus kibontakozasdnak. Ez az életszemlélet hiveitdl evilagi aszkézist kovetelt,
ezért a legfobb kotelesség a sziintelen munkalkodéas. A meggy6zodéses kalvinista tavol tartja
magat az evilagi hivsagoktol, és rendszeres dnvizsgalatot gyakorol, hogy igy gy6z6djon meg
sajat értékeir6l. Ebbdl az életszemléletbdl fakadt a tizenkilencedik szdzad puritan etikdja,
mely — felekezeti hovatartozastol fliggetleniil — tobbé-kevésbé meghatdrozta az emberek érzii-
letét és gondolkodasat, s Osszefonddva a kapitalizmus szellemiségével, racionalis, szenve-
délymentes életvezetést eredményezett (Németh, 2004, p. 44), és ezzel egyiitt képességet az
anyagi javak felhalmozasara, illetve a kzosség jovojének a megalapozasara, a kdzjo szolgala-
tara (Németh, 2004, p. 45).

Mindez a falusi erkélcs vonatkozasaban is elmondhatd, hiszen mindenhol azt vallottak,
hogy Isten azzal a lehetdséggel ajandékozta meg az embert, hogy a f6ldon élvezze munkdja
gylumolcsét, az anyagilag tonkrement emberrdl pedig azt tartottdk, hogy Isten biintetése van
rajta. A férfiak allanddan figyelemmel kisérték a hatarban foly6é gazdasagi munkat, az egyes
csaladdok allatallomanya pedig mindeniitt kézszemlére volt kitéve. Rendkiviil fontos k6zosségi
értékmérd volt a szakszerlien megmiivelt, gondozott {61d, a rendben tartott porta és a szorgos
feleség. A falu tisztségviseldi, elsd emberei (bird, eskiidtek, borbird, kurator, presbiter) is
azok koziil kertiltek ki, akik munkajukban szorgalmasak és lelkiismeretesek voltak, hiszen
ugy tartottak, hogy aki sajat haza tajan rendet tud teremteni, az a kozosség dolgait is jol tudja
igazgatni (Javor, 2000, pp. 602—692; Balazs Kovécs, 2004, p. 185).

A kozvélemény mindig is éber Ore volt a kozosség értékrendjének, s hatalma megfogha-
tatlansagaban allt. Az ,,anonim tomeg” Iépten-nyomon figyelt €s itéletet alkotott, legfobb le-
sujto eszkoze, a pletyka (a kibeszElés) pedig nagyon szigoru volt. A szobeszéd olyan nagy
hatalommal birt, hogy a falu embere mindenédron azon volt, hogy ne sz6lja meg senki, mert
akit megszoltak, annak értéke csokkent a falu szemében (Balazs Kovéacs, 2004, p. 193).
Rendkiviil hirnévrontd cimkének szamitott a restség és a lustasag, de példaul az is levakarha-
tatlan bélyeget jelentett, ha valakit ,,kurvalkodéassal” vadoltak (ti. tobb férfival vald, hdzassag
elotti szexualis kapcsolat esetén; Balazs Kovacs, 2004, p. 187). Ezeket a mindsitéseket érde-
mes volt elkeriilni. Ugyanakkor ,,a falu szaja” a tarsadalom alapvetd tényezdje volt, hiszen

annak hianyaban a kolcsonds segitségnyujtas tendencidja, az illem és az erkdlcs mind meg-

28



KEPZES ES GYAKORLAT ¢ 2015. 13. EVFOLYAM 3—4. SZAM.

sziinne (Vasas, 1993, p. 74). Azonban a falu térvényei pusztan kényszerit6 hatasra nem képe-
sek interiorizalddni, ez ugyanis mar a modellkovetés kérdése, de az etikai normak belsévé
valasat teszi hatékonnya az alternativak hidnya is. Mindennek kovetkeztében a régi falusi tar-
sadalomban lényegében egyensuly, rend és biztonsagérzet uralkodott (Vasas, 1993, p. 75).

A parasztember a mindennapok soran ugy érezte, hogy cselekedeteit, megjelenését 1ép-
ten-nyomon ellendrzik, élete kozszemlére van téve az egész kozosség elott. Allandodan tartott
a kozosség itéletétdl, s hogy elkeriilje az elitéltetést, hétkdznapokon kora hajnaltol késo estig
dolgozott, hogy rend legyen a foldjén és a portajan, tinnepnapokon pedig , kirittyentette” ma-
gat, hogy anyagi javakon keresztiil hirdesse hatalmat, nagysagat vagy éppen szépségét. Latha-
to tehat, a puritdn etikabol és a kozdsség kontrolljatol valo félelembdl eredt munkaerkolese,
de abbol fakadt az olykor, egy-egy pillanatra kiburjanzé szélséséges individualizmusa is.

Mindazonaltal Méricz Zsigmond Eletem regénye c. miivében a falusi tarsadalom egyik
legalapvetdbb jellemzdjének az ,, egyenlo életmodot” teszi meg, mely ,, végzetesen s megval-
toztathatatlanul egyenlove teszi az életeket” (Moricz, 2014, p. 10). Ugyanakkor megallapitast
tesz a szereppredesztinacid jelenségével kapcsolatban, amikor igy ir: ,,a falusi ember koteles
azzé valni, amivé a falu lelke 6t eredetileg elrendeli” (Mdricz, 2014, p. 10). Ugyanitt szigoru-
an hierarchikus tdrsadalmi rendrdél és a mobilitds csekély lehetdségérdl tesz megallapitast,
amikor a kdvetkezOképpen fogalmaz: ,,igy van elrendelve, hogy senki soha tobbre ne vihesse,
s lehetdleg senki le ne szallitsa azt a palyaivet, amit 6rokolt elddeitdl” (Moricz, 2014, p. 11).
A cél tehat nem az egyéni elérehaladas, a feltorekvés, hanem az ,,életben maradas” (Moricz,
2014, p. 11), amelynek eszkdze nem mas, mint a rutinmunka, avagy a mindennapi robot,
ségi moral. A paraszti €letgyakorlat organikus részének tekintendd a takarékoskodas és a spo-
rolés is — vagy miképp Moricz fogalmaz: ,, a paraszterkolcs nem ismeri a tékozldst”, hiszen itt
,,semmisegekbol kell vagyont teremteni, elkallodo szalmaszalakbol, miket uriember képtelen

felértékelni” (Moricz, 2014, p. 18).

A szegénysoru falusi leAnygyermekek élete

A hagyomanyos paraszti kozosségekben a nevelés mindenekel6tt a csaladban zajlott, &m ar-
rol, hogy a gyermek egész életét a helyi kozosséghez igazitsa, a falu egész népe gondosko-

dott. A gyermeki kivancsisagnak €s spontaneitasnak faluhelyen nem volt kiilondsebben helye,

hiszen a cél a sz6fogado, dolgos gyermekek nevelése volt, ennélfogva a gyermekek életét
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szigoru falusi életelvek szabalyoztak (Javor, 2000, pp. 670—-673). A kdzosség becsiiletességre,
igazmondasra, vallaserkolcsre, a csalad irdnti feleldsségre, a sziilok és az iddsek tiszteletére
tanitotta a gyermeket, illetve fontos érték volt a mértékletesség, a nyajassag, az alazatossag, az
Istenbe vetett hit, illetve a munkaban val6 szorgalmassag is (vo. Szuhai, 1899, pp. 948-952).

Ugyanezek a tanitasok és normdk voltak érvényesek a leanygyermekek nevelésére is. A
leanygyermekek élete a gyermekkortdl tdvolodva mind ritualizaltabba valt, viselkedésiikben
egyre kevésbé volt helye a spontaneitasnak (Javor, 2000, p. 611). A jo leany idealjaban az
alazatos, dolgos paraszti élet rendje tiikkr6z6dott, s ez a lednyidedl mar a kora gyermekkorban
is éreztette hatdsat. A leanyok viselkedésének kitételei voltaképpen az atlagossag, a fiiggdség
¢s az engedelmesség eszményei mentén fogalmazodtak meg (Javor, 2000, p. 615), s elsOsor-
ban a kiils6ségekben nyilvanultak meg. Faluhelyen a testi és a moralis szféra elvélaszthatatla-
nul 6sszefonodott egymassal. A ,,jo ledny” mozgasat ,, szemérmes, komoly menés”, testhasz-
nalatat visszafogottsag ¢s fegyelmezettség kellett, hogy jellemezze (Javor, 2000, pp. 611—
612). A leany rendességére utalt haja és koténye allapota is, melyek koré valosagos ritusok
formalodtak (Javor, 2000, pp. 613—-614). A ledanynak mar kicsi kora oOta szofogadonak
(Lackovits 1980, p. 259) és hallgatagnak kellett lennie, roppant szemérmesnek és ,, észrevehe-
tetlennek” — ha nem ilyen volt, korholtak érte. Mindez az erkoélcsi tisztasag jele volt (Javor,
2000, pp. 614-615).

A parasztleanyi viselkedés rendkiviil fontos Osszetevdjének szamitott a munka, s ehhez
kapcsolddodan a szorgalom ¢és a faradhatatlan munkabiras erénye, illetve a folytonos tevékeny-
ség (Javor, 2000, p. 672), mely hozzajarult a személyes felelosségérzet kifejlodéséhez. Falu-
helyen a munka kdzponti jelentdséggel birt a csalad életében: e koré szervezddott az erkolesi
rend és a sziil6k nevelési gyakorlata egyarant. A gyermek a munkéban méretett probara, a
munka soran formalodott 6nbecsiilése, onértékelése, de kdzosségi szerepe is (Deaky 2011, p.
275). A csaladi egyiittlét élményét is a munka adta, még ha hajnaltdl estig is dolgoztak (Dedky
2011, p. 283). Az ut a falu tarsadalmahoz és miiveltségéhez csakugyan a munkan keresztiil
vezetett — a gyermek a munkatevékenységeken keresztiil fokrol fokra, szinte észrevétlentil

szervezOdott bele a kozosségbe.

Koszta Jozsef festészete

Koszta Jozsef tipikus parasztfestd volt, aki jol ismerte targyat: a parasztéletet. Beliilrol élte at

a parasztsorsot, igy beliilrdl is festette meg, sorskdzosséget vallalva népével, s attdl miivészi

sikerei utan sem tavolodott el (Egri, 1989). Mestere volt a melankolikus atmoszférateremtés-
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nek: képeit elsopré indulat uralja, s tavol allnak a szdzad kdzepén mar-mar hagyomanyossa
vald cselekményes ¢életképfestészet leiro-részletezd jellegétol, de elhagyja annak sztereotipiait
is. Képeibdl sziinteleniil érzddik a tehetetlenség folott érzett szenvedélyes diih, a végtelen
kétségbeesés az alfoldi pusztasag 6rokké fojtott dramaja miatt, ugyanakkor miivészetét ennél
is jobban jellemezte a torekvés a paraszti élet rendjének képi megragadasara, mely egyszerre
volt csondes, nyugtalan és szép (Végvari, 1952, pp. 51-53; Bényi, 1959). Koszta — Tornyai
Janoshoz hasonldan — lazongo6 6sztonember volt, aki izig-vérig ,, plebejikus szemléletii” festé-
szetet miivelt, s feladatdnak sem tekintett mast, minthogy egy olyan festészet szolgalataba
allitsa magat, amit ,, minden idegszalaval” ,, tiszta magyar miivészetnek” (1d. Végvari, 1952,
pp. 30-31) érzett.

Koszta suhanckordig hegyvidéki kornyezetben nevelkedett, élete nagy részét azonban
mégis az Alfoldon toltotte, s az alfoldi tajat festette mindvégig (Bényi, 1959, p. 9). E tdj, s a
benne €16 parasztember ¢lményvildga egészen bensdjévé valt, igy aztan nem pusztan szem-
idegein keresztiil festette a messzibe veszo, hallgatag pusztasdgot s annak maganyos, rideg
természetli falusi embereit (Bényi, 1959, p. 5). Festményein nem a korabbi népéletkép-
festészet sallangjai koszonnek vissza, sokkal inkabb a paraszti életélmény elevenedik meg e
vasznakon, mely mar kisfi kora ota érlelddott benne (Csiffary, 2002, p. 104). Vaskos, boron-
g0s szinfoltjai, nyers, anyagszerl, durva feliiletei ugyanis 1énye legmélyérdl szoltak. Rideg,
maganyos falusi ember volt maga is, s ez a természete talalkozott 6ssze a ,,fest6zseni” tehet-
ségével. Igy aztan miivészetébe nem lopakodtak bele a miivelt varosi élet szolamai, mint aho-
gyan a polgari élettel, az irodalommal sem volt kiilondsebben szoros kapcsolata (Bényi, 1959,
p- 10). Mélytiizti feliiletein olykor csak a mezodt latjuk néhany magényosan acsorg6 faval, a
fehér arnyalataiban tiindoklé hazakkal vagy allatokkal, ugyanakkor képein gyakran megjele-
nik az ember, aki szakadatlanul végzi fogyhatatlan dolgat, anélkiil, hogy rdkérdezne sorsara
(v0. Lazar, 1937, p. 80).

Koszta Jozsefet az alfoldi pusztasag egyik legjellegzetesebb festdjeként tartjuk szdmon, s
egyuttal egyike volt azoknak, akik az expresszionizmus irdnyéaba vitték tovabb a Munkacsy-
orokséget. Ismerdi zsortdlddo, szofukar, ,, csupaideg parasztot” (Németh, 1972, pp. 30-31),
ugyanakkor mély érzésti embert lattak benne, s valoban: Ggy festett, mint egy paraszt, aki
nemcsak latja, de €rzi is a pusztai 1étallapotot. Nem azt festette, amit latni vélt maga kortil,
hanem lelkét szétfeszitdé élményanyagbol dolgozott — beliilrdl €lte at, amit festett: a paraszti
1étallapotot. Koszta ,, plebejikus szemlélete” (Végvari, 1952, pp. 30-31), lazongd természete

jutott kifejezddésre képeinek formanyelvében: miiveit a dramai abrdzolas, az erds fény-
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arnyékokra épitett fokozott szinvildg, az expressziv realista formalas jellemezte (Hérs, 1966,
pp. 15-16).

A muvész onkényes, autentikus stilusa, nyers modora (1d. Bodnar, 1986, pp. 11-12) leg-
inkabb a romantika €és az expresszionizmus forradsmezejébdl taplalkozott: olyan festok hatot-
tak r4, mint Velazquez, Goya, Millet, Delacroix, Vlaminck és Georges Rouault. Rouault pik-
turajaval az a torekvése rokonitotta festdi felfogdsat, hogy , kifejezze”, | kisajtolja” (ld.
,exprimere” = kifejezni”, , kinyomni”, , kisajtolni”) a ,,szavakkal kifejezhetetlen” gyotro
élményeket, lirai modon, mintegy romantikus ihletéssel, sajat belso érzékelésiinknek megfele-
16en eltorzitva mindazt, amit a latottakrol ,, tudunk” (Heard Hamilton, 1987, p. 176). Forma-
nyelve még jobban hasonlit Vlaminckéra, akinek célja ,, az emberi valosag kifejezése” (Heard
Hamilton, 1987, p. 160) volt. Kosztat sem érdekelte jobban semmi, mint hogy kifejezésre
juttassa népe izz0 lelkének rejtett tartalmait. Thletdje mindvégig az alfoldi pusztasag maradt: a
magany ¢és a szétalan falusi ember vildga volt az 6 mikro-kozmosza (Bodnar, 1986, pp. 11—
12).

Koszta Jozsef festményein mindvégig érezni lehet az expresszionizmus legsajatosabb al-
kotdi attitiidjét, mely nem mas, mint az empatia (,, Einfiihlung” Bernard, 2000, p. 24). Az em-
patia nem mads, mint a beleérzés képessége, melynek révén a miivész nem pusztan megfesti,
amit lat, hanem személyisége részének érzi mindazon élményt és targyat, mellyel dolgozik. A
festd — eltérve a realizmus vagy a naturalizmus poétik4jatdl — nem objektiv megfigyeldként
viszonyul a targyhoz, hanem mintegy magéaban hordja mindazt az élményt, mely a targy mo-
gott feszil, hogy aztan kivetitse a vaszonra, s érzékelhetdvé tegye mindazon élményeket és
érzelmeket, mindazt az indulatot €s szenvedést, melyet a miivész kiolvasni vél modellje 1¢é-
nyébdl. Csak a szubjektivitas altal nyilik mod az abrazolt belsd problémainak megjelenitésére,
vagy éppen — ennél is tovabb haladva — az alkot6 altal érzett emberi, tarsadalmi problémak
(vagy éppen: a ,,vilagoriilet””) mogott huzodo fesziiltséganyagnak a modellbe valo belevetité-
sére. Az alkotd a milivészi érzékenység e romantikus megnyilvanulasa révén képes kifejezni a
paraszti élményvilag, illetve az abrazolt lelkének mélyén munkdld nyers 0sztonerdt, durva,
eruptiv erével, elhagyva a kontlrokat, a formakat arnyalatok nélkiili szinek révén érzékeltet-
ve, s a kiegészitd szinek jatékaval hangsulyozva (Richard, 1987, pp. 7-24; pp. 289-312; Ber-
nard, 2000, pp. 23-24). Ez az alkotoi attitlid, mint mar utaltunk ra, Kosztanal 6sszefonodott a
Munkécsy-orokseéggel, melynek cselekményességbdl fakado dramaisaga itt a belsd torténések
rogzitésébdl fakado romantikus tragédiaig jutott el.

Végiil jegyezziik meg, mivel minden muialkotds a vilag, illetve az adott életvilag egy-egy

arcat vilagitja meg, elemzéseink szovegében jobbara a kosztai élményvilagot van modunk
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tolmacsolni, s nem mondhatunk el olyat az adott mi kapcsan, amit az nem szdlaltatott meg.
Ezért aztan a paraszti leAnygyermeki életvilag szamos aspektusat nem érvényesithetjiik szem-

léink soran.

Leanygyermek-abrazolas egy ,,parasztszarmazék” festészetében

Koszta Jozsef elsé onallo, gylijteményes kiallitdsa 1917-ben az Ernst Muzeumban keriilt meg-
rendezésre (1d. Ernst és Lazar, 1917). A kiallitas egy részét képezték Koszta leanyportréi, me-
lyek — Bényi Laszlo szerint — a honi gyermekabrazolas legigazabb darabjai koziil valok (Bé-
nyi, 1959, p. 35). Koszta ,, ezeken az arcképeken darulja el lelkének kisugarzo gyengedséget, de
persze természetehez hiven, az édeskésség legkisebb nyoma nélkiil” (Bényi, 1959, pp. 34-35).
A kidllitas sikerét az Alkotmdany kritikusa, Markus Lész16 a kovetkezOképp Osszegezte: ,, egy
pompds magyar miivészt fedez fol ez a magyar kiallitas, Koszta Jozsefet, akinek spanyolos
viharzasu ereje és borongos magyarsdaga egy poraibol megelevenedett Munkacsy és egy ma-
gvarra lett Goya szenzdciojat idezik fel” (Markus Laszlot idézi Lazar, 1937, p. 80).

Koszta leanygyermek-abrazoldsainak modelljei tobbnyire ugyanaz a néhany személy
volt, akik életében fontos szerepet toltottek be. Gyakran megfestette feleségét, Annuskat (1d.
Bényi, 1959, pp. 19-20) és Katokat, aki nem mas volt, mint a hazaspar allami gondozasbol
kivett neveltje. Gyakori modellje volt egy harmadik lany is, akinek a nevét nem ismerjiik,
tovabba idonként mas kislanyokat és asszonyokat is festett. Idével a lednyabrazolas valt
Koszta egyik 6 témajava.

Tobbnyire sotét, semleges hattérrel megfestett portrékrdl van szo, melyek mogil, bar ér-
z0dik a beallitas aktusa, am a képek 1zz6 feliiletének, a mélytiizli koloritnak, a ragyog6 szin-
foltoknak, a vaskos anyagszerliségnek koszonhetéen mégsem érezziik a miitermi festészet
merevségét. E festmények a 1¢élekabrazolas mélységével és 0sztonosségével képesek érzékel-
tetni a gyermekkor komolysagat, mikozben kifejezésre juttatjadk az archaikus paraszti 1étalla-
pot tragédidjat is, mely mintegy az abrdzoltak bore alatt fesziil. E képeket tekinthetjiik a pa-

rasztleanyi sorsot, s egyszersmind a paraszti 1étallapotot 6sszegzd ikonikus miiveknek is.
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A gondokban évodo leany

Annuska a tiikor elott viraggal

Az Annuska a tiikor elott viraggal c. festményen (€. n.; 50 x 60 cm) (1. kép) egy merengd le-
anyt latunk, méghozza a miivész feleségét, Annuskat. A leany tizenhét évesen szegddott a
zomok, kissé ideges természetli férfi mellé. Miképp Bényi Lészl6 irja, Annuska ,, lényével
teremtette meg férje kore a csendes munkalkodas és tiinodeés atmoszférajat, amelybol a mii-
vész csodalatos parasztleany- és asszonyportréi nottek ki. Annuska megfaradt, piheno, vagy
gondokban 6rlédé vondasain is felismerhette Koszta a paraszti sorsnak és életformanak leg-
bensdségesebb kifejezodését” (Bényi, 1959, pp. 19-20). Ez a megallapitas a vizsgalt festmény
esetében is all, hiszen Annuska gondokban évddd, szomortian is bajos alakjadban nemcsak
sajat keserlisége ¢s maganya jelenik meg, ugyanis a miivész ebbe a szeretett figurdba stiritette
bele a foldmiiveld élet minden bujat, bajat. Barmennyire is ugy tiinik elsé pillantasra, hogy a
jellemabrazolas individualizmusa szo6lal meg e tlikros jeleneten, ezt a tendenciat — mint Kosz-
ta ¢letmiivében rendszerint — ezuttal is feliilirja a térekvés a gazdalkodé kultira fojtott, cson-

des, tragikus sorsanak érzékeltetésére.

1. kép. Koszta Jozsef: Annuska a tiikor elott Viréggal, é.n.
Forras: Kieselbach Galéria és Aukcioshaz

* http://www.kieselbach. hu/alkotas/annuska-tukor-elott-viraggal 277
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Bar a tiikor az igazsag, a valdsag €s a foldi hivsagok szimbolumaként egyarant értelmezhetd
(Pal és Ujvari, 2001), e szinekben és reflexekben gazdag festményen az ébred6 néiség bajara,
az dbrandozasra, s még inkabb az onreflexid folyamatara utal. E halk szavi leany nem hitisa-
gat gyakorolja, sokkal inkabb sajat nehéz sorsan, avagy a mindenki altal érzett, hordozott ko-
z0s sorson mereng. A tiikkor ennek az onreflexids folyamatnak a kelléke itt, nem pedig a narci-
szi onimadaté, hidba jelenik meg a leany gyonyoriiséges abrazata. Abrandozasrol pedig akkor
beszélhetiink, ha alatta azt a vizualizacios gyakorlatokban gazdag 1¢lektani folyamatot értjiik,
amelynek folyaman a I¢lekben munkalkodo fesziiltségek szublimaldsa nyomén olyan energiak
szabadulnak fel benniink, melyek révén képesek vagyunk megujulni, majd ujabb és ujabb
cselekvések révén aktivizalni sajat er6forrasainkat. Annuska is dbrandképekben probalja fel-
oldani az 6t 6vezd, s benne is gyokeret vert nyomorusagos paraszti életrendbdl fakado ,ki-
mondhatatlan” fesziiltséget, mely a kosztai expressziv realizmus lirai nyelvén mégis kifejez-
hetd.

Erdemes megfigyelést tenniink arrél a kiilonbségrdl, amit Annuska tiikor altal nyujtott
latvanya és a ,,valdsagos térben” kibontakozo alakja kozott fedezhetiink fel. Mar-mar ugy
tlinik, mintha nem egy, hanem egyszerre kétféle portrét latnank Annuskarol, a mivész asszo-
nyarol és voltaképpeni mizsajarol, hiszen a tiikor elétt szomorkasan tdprengd, mig a tiikdrben
nagy sulyt gondokban tor6do lanyt véliink felfedezni. Tehat a tiikorképben bontakozik csak
ki igazan a ledny szomorusaga a szemléld szamara, s igy az a benyomdsunk tamad, mintha
Annuska probalna elrejteni banatat masok eldl (hiszen, mint tudjuk, faluhelyen nem volt il-
lendé masok lelkére kotni sajat lelkiink terheit), de a tiikor eldtt nyitva maradnak lelkének
legrejtettebb igazsagai is. Ily modon a tiikor itt a legmélyebb 1€lektani tartalmak visszatiikr6z6
objektumaként jelenik meg, s ugyanakkor mélyebb lelki tartalmak megjelenitéjeként, avagy a
lélektani igazsag hordozdjakeént.

A festmény targyi tartalma és reflex-gazdagsaga okan portrééletképként hat. A kép felii-
lete szinte ég a ragyog6 szinektdl, &m a tiszta, fehér abroszos asztal ¢s Annuska ruhdjdnak
fehérei révén megszolal a nyugalom hangja is. Ezt a stilust Koszta Munkécsy és Rudnay hata-
sara fejlesztette ki, s ez alkalommal is szuggesztiv erével valositotta meg. Az itt lathatod arcot
fedezhetjiik fel a Tanyértorolgeté né €s az Olvaso né cimil portrékon is, azonban mig ezek
inkabb klasszikus paraszti zsanerként hatnak, az Annuska... a tarsasagi festmények konnyed
bajat viseli magan, melankoliaval telitve. E képektdl nem csak hangulatat, de a leanyalak be-
allitasat tekintve is kiilonbozik a targyalt mii, hiszen itt se nem szembdl, se nem egészen pro-

filbol vagy félprofilbol lathatjuk Annuskat, hanem tdliink elfordulva, magaba zarkézva; ez a
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beéllitds hozzajarul ahhoz, hogy melankolikusnak és szomoru-szépnek érezziik e miivet.
Ugyanakkor némiképp igazat adhatunk Hornyik Sandornak is, aki szerint a miivésznek e
festményével sikertilt felfrissitenie, megnemesitenie és élettel telitenie a paraszti zsaner mély
emberabrazolasat ,,a bali toalett-képek és a tarsasagi festmények kénnyed bajaval” (Hornyik,
€. n.), hiszen ,,a tiikor egy pici mondén bdjjal fiiszerezi az abrazoldst és a noi arc szépségere
fokuszalja a figyelmet” (Homyik, é. n.). Am az elmondottakbol kovetkezben hiba volna e
képet a tarsasagi festmények konnyed, iide individualizmusanak puszta lenyomataként értel-
mezniink.

A képen kibontakoz6 melankolikus atmoszféra némiképp emlékeztet egy masik tiikros je-
lenetre, Edouard Manet ,,Bar a Folies-Bergére-ben” c. festményére (1882), azonban az atomi-
zalt vérosi 1étmod elidegenedett hangulata helyett itt a parasztledny altal érzett magany és
elszigeteltség-élmény jut kifejezddésre. Koszta festményén a ledny nem néz szembe a szemlé-
16vel, inkabb elfordul attél, hiszen maganyanak, csendes természetének ez az elfordulas felel
meg leginkabb, ez a szelid elzarkozas kovetkezik szomorusaggal és meg nem oszthat6 titkok-
kal terhes ¢életébdl. Ezzel szemben ugyan Manet lanyalakja, Suzon sem néz szembe a szemlé-
16vel, mégis veliink szemben 4ll, szolgalatkészen. Suzon méla arckifejezéssel, rejtélyes gesz-
tussal all elottiink. Mindezzel 1énye mintegy levalik az 6t 6vezd tarsasagoktol, mikozben
funkcionalisan — mint pincérnd — jelen van. Miképp Manet festményén, Koszta képén Annus-
ka is ,,a létezés sziinetében” (Hans Jantzent idézi és kommentalja Bacso, 2011) leledzik, kife-
jezésre juttatva a hétkdznapi munkatdl, a kozdsségi 1€ttdl, illetve az dnmagatol valo tavollét
abrandos-melankolikus élményét. Azonban mig Manet lanyalakjanak maganya és elveszett-
sége a mozgalmas varosi 1€tbol, a szép latszatok szcénajanak élményvilagabol fakad, addig
Koszta lednyalakjanak buja-keserlisége az elszigetelt tanyasi 1étallapotot juttatja kifejezésre

ezen a szomoru-sz¢ép portrééletképen.

Ablak el6tt merengo

Az ,,Ablak elott merengo” (€. n.) (2. kép) a 1élekébrazolas kozvetlenségével és mélységével
hat. Egy karosszékben iil6, szotlan leanykat latunk félhomalyos szobaban, profilbol, aki talan
nem mas, mint Annuska. Kezeit mintha textilidn pihentetetné, egy ,,munkaanyagon”, mely itt
a szerepkovetelmény targyaként jelenik meg. Hatanak hajlott ive utal a cimben jelzett meren-
gésre. E lanyka tal van mar a lirai utdnérzésti gyermekgondokon, s taldn nincs senki, akivel
szomorusagat megoszthatna, hiszen azt mar nem illik. Gondjait csendben tartja, 4am nem fojtja
el, hanem abrandképekben oldja fel mindazt a fesziiltséget, amely a kdzdsségi normak kozé

szoritott parasztlednyi élet szigoru rendjébdl fakad. Ily modon, a kozdsségi 1€t e sziinetében
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nyugtatja lelkét, ilyenkor merithet erét és nyugalmat 1énye legmélyérodl, Erving Goffman kife-
jezésével élve ,, autentikus énjébol” (Goffman, 1999).

A barnds ténusok ¢€s a fényviszonyok a merengés €s a gondokban éviodés belso, rejtett
élményét hozzak felszinre, tanibizonysagot téve Koszta empatikus alkotoi attittidjérdl (1d.
., Einfiihlung”’, Bernard, 2000, p. 24). A képen meglehetdsen kevés csendéletszerli elemet vé-
liink felfedezni, alig taldlunk valamit, ami a mindennapok gyakorlatira, rutincselekvéseire
utalna, s ez még jobban elmélyiti a merengés élményét. A karosszék csendes méltosagot kol-
csondz a ledny alakjanak, a lednygyermek hajviselete (rendezett, sima hajfeliilet és konty)
pedig onfegyelemre és Onkontrollra utal. A hattérben 1év6 virdgeserép szintén a paraszti €let-
rendre utal, de egyszerre a nélét szimboluma is lehet, gondolva itt a viragcserépben 1évo fold-
re, mely magéaba fogadja a magvakat.

Mindazonéltal a festmény a komoly, szemlél6dd lednygyermeki természet elmélyiilt ab-
razolasat nyujtja, mikdzben 6sszegzd modon, expressziv erdvel, hitelesen fogalmazza meg a
hallgatag, szemérmes, alkalmazkodd leanygyermek alakjat, akinek 1ényében mar elére érez-
hetd a bontakozoban 1évé parasztasszonyi sors, melynek f6 jellemzdje a beletorodés kénysze-
re, illetve az abbdl fakadd magany és hallgatagsag. Természetesen a lednyéletnek ez csupan
egyetlen, am roppant Iényeges aspektusa volt, amit maga a festd jol atérzett, s jobbara ezt az

oldalat festette meg a leanygyermekek életének.

-

R ) I. = e X
1Elidapest

2. kép. Koszta Jozsef: 3. kép. Koszta Jozsef:

Ablak el6tt merengo,é.n. A gondokba meriilt, 1902
Forrds: Budapest Aukcié® Forras: Bényi (1959): Koszta Jozsef. 2. kép.

3 http://budapestaukcio.hu/festo/koszta-jozseflablak-elott-merengo-kislany
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A gondokba meriilt

A gondokba meriilt” (1902) cimi festmény (3. kép) feltehetden egyike az elsé Annuska-
képeknek. A kép hli dokumentuma annak a figyelemnek, amellyel a festd a valasztott leany
személyisége felé¢ fordult, ugyanakkor a fejkotds, duzzadt ajku, akaratos, am csondes, vissza-
fogott leany alakjaban kifejezodést nyer a parasztleanyi élet kissé szomorti, maganyos rendje,
mely folytonos munkaval és hallgatassal telik meg, illetve megannyi felszin ala rejtett gond-
dal. A rétegzett ruhdzat és az 0sszezart labak onfegyelemre, dnkontrollra, visszafogottsagra és
szemérmességre utalnak, akarcsak a fejkotd, mely a kozdsségbe tagoltsag attriblitumaként
jelenik meg, s arra hivatott, hogy eltakarja az egyéniséget, s azzal egylitt minden but és bana-
tot. Koszta mégis vaszonra viszi ezeket a mély érzéseket, hiteles, patosztol mentes képet al-
kotva kedvesérol.

A képen minden nonverbalis jel az évodés kifejezésére iranyul, s e kifejezési modokrol
Bényi Laszlo roppant szemléletes leirast ad monografidjaban: ,,itt a félszegen becsukott,
olbeejtett kéz, hosszadalmas, s tan hiabavalo toprengés, a munkdahoz szokott kéz ritka semmit-
tevésenek jele. A fiatal arc kifejezése olyan, mint akit megkérdeztek, hogy mi fdj és nem tudott
felelni. Tekintetében talan egy elébbi, nem is latott sirds nyomaval, s megtortséggel, amely
évek folyaman majd arkot ds a szem ald, de most még csak megduzzasztja a szemhéjat. Az
ablakparkanyon allo olcso viragon — a szegényes kornyezet egyetlen diszén — nem csillan meg
napfeny, hogy vidamsagot, életoromot hirdessen, hanem olyan eldarvultan buslakodik, mint
,,gondokba meriilt” gazdaja” (Bényi 1959, p. 19). E leiras érzékletességét azon szdvegele-
mek adjak, melyek a fizikai valtozasok érzékeltetésével a szereppredesztinacid jelenségére
utalnak. Ugyanis a lednygyermek arcan valdban folfedezhetdk olyan, idével majd allandosuld
jelek, melyek kifejezetté teszik a lényében munkalo, érében 1évo leanyidealt a maga Osszes
szerepkovetelményével, amelyeknek a leany mar most meg kell, hogy feleljen. Tovabba a
leirds igen érzékletes része az ablak sarkdban arvalkodo virageserép kiemelése, hiszen maga a
lednyka is ugy lett elhelyezve a szoba egy arnyékos szegletében, csondesen és maganyosan,
mint ez az egyszer(l, szintelen virdg a parkanyon. Vége tehat a gyermekkor szinekben gazdag
lirajanak, épp csak annyi fény €s szin jut, ami elmaradhatatlan a test és a 1¢lek életben tartasa-
hoz.

Mindazonaltal a leanygyermek maganya mogiil kiérzédik a kozdsségbe tagoltsag élmé-
nye, hiszen épp e koz0sség az oka maganyanak és szomortusaganak, hiszen ez a ,,societas”
nem nyujt lehetdséget arra, hogy e leanyka masokkal megossza a szivét nyomo érzéseket. A

ledanygyermek alakjan érzdédik, lassanként beleegyezik hallgatag sorsaba, melyben banatat
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szive alatt kell hordoznia mindvégig, csendesen, méltosaggal. Ne feledjiik, mindezt az
interpretator a kép élményanyagat tolmacsolva mondja el, hiszen minden mii mas és mas arcat
adja ugyanazon életvilagnak; mas festd mas képei mas aspektusokat emelnének ki a leany-

életbdl (1d. Deak-Ebner Lajos deriis életszemléletli abrazolasait).
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TAMBA, RENATO
DEPICTING THE FORMS OF CONSCIOUSNESS OF THE RURAL LIFE IN
JOZSEF KOSZTA’S PAINTINGS

In my study I analyse some pieces of Jozsef Koszta's paintings, which depict peasant girls. My
goal is to analyse the idea of the child in a rural society in archaic circumstances; I strive to
create parallels between the ethnography and the history of childhood concepts. I try to make
my study more sophisticated by using the methods of iconography and iconology (Erwin
Panofsky). I consider the aspects of content-description, composition analysis, pedagogical
antropology and the history of the idea of the child in order to make conclusions with regard
to the idea of the child. Koszta was a master of creating melancolical atmosphere and he
expressed his own world by his paintings (he was a representative of expressive realism). His
paintings depict hard rural life and the lifestyle of peasants at that time, therefore his
paintings don't show the joyful moments of childhood, but the aspects and motives of quiet
children and resigned women.
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