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»Lehrstiick” a politikai-esztétikai neveléshez —
Brecht/Eisler: Az intézkedés (Die Malinahme)

Bertolt Brecht 1929 és 1935 kozott sziiletett tandramadi (,, Lehrstiick”) — a szerzé Szavaival —
., Szinhazi elemeket hasznalo, de valodi szinhdazat nem igénylo pedagogiai probdlkozdsok™
(Brecht, 1993, p. 167). Brecht (1978) kozlése szerint a tandrdama elnevezés arra vonatkozik,
hogy a tandarab az eléado szamara tanulsagos, ezért tehat nem sziikséges hozza kézonség. Az
ir6 sokkal inkabb a tanulds folyamatdt tartotta fontosnak, mint magat a végterméknek szamito

crer

nulmany hozzdjarul ahhoz, hogy a tandarabok ne csak a szinhaztorténet, hanem a pedagdgia
részeként is megitélésre keriiljenek.

1. Bevezetés

Az 1920-as évek végétdl Brecht pedagogikus célzatu, anti-arisztotelészi, vagyis nem az élve-
zetre, hanem a megismerésre, illetve tanitasra alapuld epikus szinhazi koncepcidjanak fontos
megnyilvanulasa a tandramak (,,Lehrstiick”) miifaji kisérlete. Brecht (1978) szohasznalata nem
mindig egyértelmil: tandramakhoz irt megjegyzéseiben leszogezi, hogy e darabjai a Badeni
tandrdama a beleegyezésrdl (1929), A kivétel és a szabaly (1930), Aki igent mond és Aki nemet
mond (1930), Az intézkedés? (1930), A Horatiusok és a Curiatiusok (1934); ugyanakkor gyak-
ran nevez 6 maga — és a Brecht-irodalom is — ,,Lehrstiick”-nek olyan miiveket, mint Az Ocedn-
repiilés (1929), Az anya (1932) vagy a Galilei élete (1939).

A tandramak sziiletésében Brecht mellett szerzétarsai, Paul Hindemith, Kurt Weill és
Hanns Eisler kezdettdl fogva részt vettek, a miivek pedig altalaban a hozzajuk komponalt ze-
nével kertiltek, és keriilnek azdta is szinre. A zene tehdt nem marad puszta opci6 a darabok

eléadasdhoz, Brecht szovegei inkdbb valnak librettokka, s igy érthetévé valik Joy H. Calico

1 DLA, adjunktus, E6tvos Lorand Tudoméanyegyetem Tanito- és Ovoképz6 Kar Enek-zenei Tanszék;
asztalos.bence@tok.elte.hu

2 Az intézkedés (Die MaBnahme) tandrama Brecht szinmiiveinek magyar forditdasaban 4 rendszabdly cimmel jelent
meg. A hazai szakirodalomban mindkét magyar nyelvii cim hasznalatos.
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lelkesedése is, aki szerint e tandramakat ,,énekelni, jatszani és tancolni kell” (Calico, 2008, p.
18). Brecht szOhasznalata a miifaj elnevezésének hasznalataban sem mindig kovetkezetes:
gyakran hivja az iskolaoperat tandramanak, illetve az Aki nemet mondot iskolaoperanak, holott
ehhez a darabjahoz szerzotarsai nem komponaltak zenét. Brecht epikus szinhaza igy epikus

s

leniil — eldadot és kozonséget egyarant neveld koncertpedagogia is.

2. A ,,Lehrstiick”

Kristina Wille (2005) Aki nemet mond-monografiajaban részletesen foglalkozik a ,,Lehrstiick”
sz6 megjelenési formaival Brecht miiveiben. Az el6szor a Die Augsburger Sonette (1925) cik-
lusban hasznalt ,,Lehrstiick” sz6 késobb ismerté valt — zenés szinhazi mutfajkisérletként értett —
jelentését Brecht/Hindemith Badeni tandrama a beleegyezésrdl cimi miivében nyerte el. A Ki-
fejezés csakhamar nagyszamu didaktikus mil elnevezését generalta olyan szerzoknél is, akik
nem tartoztak Brecht taboraba®.

Brecht 6nmagat ,,Stiickenschreiber”-nek azaz darabironak tartotta, miiveit pedig ,,Stiick”-
nek hivta azért, hogy szdndékosan elkeriilje a dramai-mifaji elnevezéseket. A ,,Lehrstiick”
Brecht (1978) szerint nem azaltal tanit, hogy nézik, hanem hogy jatsszak. Azonban ez az ,,egy-
értelmiien nem kifejtett, és megfelel6 szigoruisaggal nem végig gondolt” (Kricsfalusi, 2010, p.
541) brechti elmélet nem egy nézo6 nélkiili szinhaz megteremtésére térekedett, hanem inkabb
olyan medialis kisérleti elrendezésre utalhatott, amely a dramatikus szinhdz néz61 rendjének és
hagyomanyanak — a performance miifaja felé is mutatd — felszadmolasara torekedett. Brecht e
zOeszkozeire csupan azért volt sziikség, hogy a szerzd tanitasa egyértelmiivé valjék a nézok

szamdra. Az ird €s szerzdtarsai ekként allitjak a zenét nevelési céljaik szolgalataba.

3. Az iskolaktol a munkastomegekig

A berlini Neue Musik Festival 1930 biralobizottsaga altal ,,a széveg kozépszeriisége” (Brecht,
1978, p. 161) okan visszautasitott Az intézkedés cimii tandrama Brecht szamara a polgari bal-

oldallal torténd végsd leszamolast, valamint a Hanns Eislerrel valo tobb mint harom évtizedes,

3 Tlyen komponistak voltak Paul Hoffer, Wolfgang Fortner vagy Hans Joachim Moser.
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egészen az ir6 halalaig tarto egyiittmiikodés kezdetét jelentette. A gazdag augsburgi nagyipa-
ros fiaként 1926-t6] marxista szeminariumot végzo Brecht és a — sajat szavaival — ,,szdrmazasa
szerint két kiilonbozé tarsadalmi osztalybdl jove™ Eisler (1977, p. 329) legfontosabb miivészi
k6zos nevezdje a polgari esztétika likvidalasanak szandéka. A polgéari vilag elutasitasaval fel-
merilt a kérdés, milyen mas tarsadalmi kézegben talalhat visszhangra mondanivaldjuk. Eisler
szamdra, akinek életét gimndziumi évei 6ta — a komponalas mellett — a fennall6 rend biralata
kisérte végig, berlini tartozkodasa (1925-1933) hozza meg a felismerést, hogy a polgari tarsa-
dalom zenében megfogalmazott legkeményebb kritizalasa még mindig csupan egyik fajtaja a
koncertzenének. A berlini évek kindljak fel a lehetéséget a forradalmi mozgalmak akkori —
Moszkva melletti — kézpontjaban a szorosabb kapcsolat kiépitésére a munkastomegekkel mint
nem polgéri tarsadalmi kézeggel. A zeneszerzé eldrébb jar Brechtnél a munkdsmozgalomhoz

fliz6d6 kapcsolatdban, ennek gyakorlati tapasztalatait probalja belevinni kettejlik viszonyaba,

megnyerve Brechtet a proletariatus ligyének ¢és irdjanak.

4. Az intézkedés mint a politikai-esztétikai nevelés legjelentésebb eszkoze

Eisler és Brecht Az intézkedéssel éri el a hatalom megszerzésének eszkozeit szemléletessé tevod
politikai miivészetiik csucspontjat. Mig az eddigi tandarabok koziil a Lindberghflug radiéhang-
jaték az 1j tomegkommunikaciods eszkdzon keresztiili tomegnevelésre vallalkozik, az Aki igent
mond pedig az iskola és az iskolai szinjatszas felé fordul, addig Az intézkedés a tandramak ijabb
sziizséjeként a munkastomegek ,,helyes” forradalmi magatartasra vald nevelését hirdeti. A vilag
proletarjai szamara helytelen forradalmi magatartas biralatat megfogalmaz¢ tandrama cselek-
ményében ,,négy kommunista agitator — a tomegkorus dabrazolta — partbirosag elott all. A kinai
szovjetkoztarsasdagok agitatorai Dél-Kindban (dél-kinainak 6ltézve) kommunista propagandat
folytattak, és ekozben legfiatalabb elvtarsukat le kellett [oniiik. Hogy a birosag elott ezen elv-
tarsi kivégzesre tett intézkedésiik sziikségességét bebizonyitsak, eloadjak, miként viselkedett a
fiatal elvtars a kiilonbézo politikai szituaciokban. Bemutatjdk, hogy érzelmeiben ugyan forra-
dalmar volt, am nem tanusitott kell6 fegyelmet, és tul kevéssé hallgatott az eszére, tigyhogy a
mozgalom szamara akaratlanul is sulyos veszélyt jelentett. A végén mar csak onként vallalt

haldldval akaddlyozhatia meg, hogy a tobbiek illegdlis munkdja teljesen kdarba vesszék. A darab

4 Eisler mar korabban is foglalkozott Brecht-szerzemények megzenésitésével; elsé és egyik legsikeriiltebb ilyen
miive a Ballade vom Weib und dem Soldaten (1928).

5 Edesapja a zsido szarmazasa Rudolf Eisler (1873—-1926) bécsi filozéfus, édesanyja Ida Maria Fischer (1876—
1929), egy lutheranus lipcsei henteslegény lanya.
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megmutatja, hogy a forradalmi tevékenység soran olyan karos cselekedetekre is sor keriil, ame-
lyek kévetkezményeként az, aki ezeket elkéveti, a proletaridatusnak esetleg mar csak azzal segit-
het, ha érokre eltiinik” (Brecht, 1978, p. 170).

A cselekmény kiindulopontja az Aki igent mond iskolaoperaban feldolgozott japan Taniko-
mese, amelynek ,feudalis” (Elsner, 1971, p. 191) felhangjatol Brecht a torténet politikai szeku-
larizacidjaval probal meg végképp elszakadni®. A helyszin és a szereplok kivalasztasahoz, il-
letve a cselekmény bonyolitasahoz az 6tletet valds esemény — a Komintern megbizasabol 1929-
ben partagitatorként Kinaba kiildott Gerhart Eisler” politikai tevékenysége — adta.

Meggy6zésre irdnyuld tandraméjdban Brecht még az olyan tlirhetetleniil dogmatikus ré-
szeket is el tudja fedni, mint amilyen a Fiatal Elvtars megolésérdl a partplénum (,,Der Kont-
rollchor”) el6tt tartott beszamolo. Egyik feljegyzésében Brecht Az intézkedés pedagdgiai pél-
dazatéara utalva irja: ,,Semmi esetre sem csak tarsadalmilag pozitivan értékelheto cselekedeteket
és magatartasokat kell tiikrozni; az aszocidlis cselekedetek és magatartasok (lehetoleg nagy-
szerti) dbrazolasatol is varhato neveld hatds” (Brecht, 1978, p. 169). A Fiatal Elvtars kispolgari
forradalmisdgat helytelen politikai magatartdsként bemutatva a tandrama 6v a baloldali radika-
lizmustdl. A ,helyes” politikai magatartds esetén ugyanis elkeriilhetd lett volna a Fiatal Elvtars
halala, illetve az a szituacio is, amelybe elvtarsait és sajat magat sodorta.

Azonban a mi nemcsak a polgari radikalizmust kritizélja, hanem bels6 konstrukciojaval
vallasos asszocidciokat is idéz, hivja fel a figyelmet Eisler-monografiajaban Albrecht Betz: ,,Az
intézkedés modellje a keresztény oratorium: politikai oratoriumma alakitva. [...] Ha a passio
a kalvariat példaszeriinek abrazolja — az isteni individuum helyesen cselekszik, azonban a tob-
biek félreismerik —, ugy Az intézked¢€s ezt a mintat biralja oly modon, hogy elrettento példaként
értelmezi. [ ...] A hit, a martirhalal hamisnak bizonyul. Krisztus kalvaridja utanzasra mélto pél-
dajanak negativja a Fiatal Elvtars helytelen utja. Politikailag hamis magatartasanak dalloma-
sait példaszeriinek mutatjak be” (Betz, 1976, p. 92).

Egyén és kozosség hierarchiajanak megforditasaként értelmezi Albrecht Betz ugyanitt azt,
hogy a passioban legfeliil helyet foglalo Krisztus, a lenti néptomegek €s az elbeszéld evangé-
lista mint kdzvetitd szerepei Az intézkedésben helyet cserélnek: a tomeg (,,Der Kontrollchor”)

all a legfelsd szinten, kdzépen az agitatorok kis csoportja tudositoként, a Fiatal Elvtars pedig

® Brecht féleg Eislertdl kapott ilyen kritikat, aki Kurt Weill (az Aki igent mond komponistajanak) zenéjét ugyan
nagyra becsiilte, de a torténetet ,,gyengeelméjii feudalis darabnak™ (,,schwachsinniges feudalistisches Stiick™) tar-
totta.

" Gerhart Eisler (1897-1968), a zeneszerzd batyja, kommunista politikus, testvéréhez hasonl6 kalandos életpalydja
veégére szintén az NDK-ban talalt menedékre, ahol partfunkcionariusként a Kelet-német Radio élén t61tott be ma-
gas poziciot.
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.....

véli Betz.

A mii betanuldsara vonatkozé tanacsaiban Eisler beleélés helyett allasfoglalasra kéri az
eléadokat: ,,nagyon fontos, hogy az énekesek ne tekintsék a szoveget magatol értéddének, hanem
vitassak meg a probdkon, [...] és azt birdljak is” (Eisler, 1973, p. 168). Az epikus szinhazi
tandrama koncepciodja szerint ez az utasitas tehat az eléadok nevelését jeloli meg feladatként.
Az utmutatasok egyéb részeiben az epikus szinhazi gyakorlatnak megfeleléen — és az oratoriu-
mok kényes eldadasi gyakorlatdval szembe szegiilve — a zeneszerzo arra kéri az énekeseket,
hogy ,,ne éljék bele magukat a zenébe, hanem a hangjegyeket referdatumszeriien kézoljek, mint
egy tomeggytilés eldadoi, hidegen, élesen, metszén” (U0.).

Mindenekel6tt a beleéld, sz&p eldadassal kell szakitani, mondja Eisler, ehelyett sokkal in-
kabb a rendkiviil feszes, ritmikus, pontos és érthetd éneklésre kell torekedni. A korus szerepe
pedig legyen a beszamolas, mely a tomegekkel meghatarozott, politikai tartalmat ismertet, fe-
jezi be az utmutatasokat. Az intézkedés célkdzonségével kapcsolatban Eisler felhivja a figyel-
met, hogy tandarabjuk nem hangversenytermi eldadésra, hanem marxista szeminariumok ¢és
munkaskozosségek szamara irt pedagogiai munka (Tretjakov, 1972).

Ahogy Brechtnél a tandrama és iskolaopera miifaji megnevezés hasznalata nem mindig
konzekvens, gy az a gondolatmenet sem foltétleniil értendd szo szerint, hogy a kozonséget
nem igényld tandarabok csupan amatdr eldadoknak és iskolai eldadasi alkalmakra irodtak
volna. A brechti koncepcidonak ellentmond, hogy a szerz6k maguk valasztottdk Az intézkedés
1930. december 13-i dsbemutatdjanak helyszinéiil a régi Berlini Filharmonia Beethovensaaljat
(Haus der alten Berliner Philharmonie in der Bernburger Strafse), illetve hogy olyan nagynevii
eléadokat kértek fel ra, mint Ernst Busch és Helene Weigel, a tenor Anton Maria Topitz, vagy
a Schonberg-tanitvany Karl Rankl karmester.®2 A sikeres decemberi premiert kovetden 1932.
januar 18-an sor keriilt egy masodik telthazas berlini el6adésra, ezittal a Grof3es Schauspielhaus
3000 f6s Nagytermében. A tovabbi eldadasok helyszinének kijeldlésében sem a kozonségnél-
kiiliség elve vezette a szerzOparost: Diisseldorf, Frankfurt, Bécs, Lipcse és Chemnitz szinhazai,
koncerttermei utdn 1932 novemberében Kdlnben mar a 6000 f6s Grofle Messehalle adott helyt

a tandrama eléadasanak.

8 Hogy a tandarabok el6adoi a premiereken egyéltalan nem amatdrok voltak, azt jelzi az is, hogy Az intézkedésnél
nem sokkal korabbi Der Flug der Lindberghs hangjaték ¢sbemutatdjanak basszus szolistdja nem mas volt, mint
Kalman Oszkar (1887-1971), Bartok els6 Kékszakalluja.
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A berlini sbemutaté miisorfiizetéhez Brecht és a rendezd, Slatan Dudow® egy kérddivet is
hozzaillesztettek, amelyen a kozonségtol a kovetkezd négy kérdésre varnak valaszt:

1) ,,Gondolja, hogy az ilyen rendezvény a kozénség szamara politikai tanértékkel bir?

2) Gondolja, hogy az ilyen rendezvény az eléaddk (szinészek és a korus) szamdra politikai
tanértékkel bir?

3) Az intézkedésben foglalt mely tanitadsi irannyal szemben van kifogdasa?

4) Gondolja, hogy rendezvényiink formdja az On politikai céljainak megfelel6? Tudna még
egyéb formakat javasolni” (Schebera, 1998, p. 73)?

A politikai tartalom, a tandrama politikai tanitdsa fontos szerepet jatszott a mii és szerzoi sor-
saban. Osbemutatéja utan alig két évvel a — nemcsak a nemzeti szocialistak altal kritizalt, de
proletkult vitdk kozéppontjaba is keriilé — miivet ,,allamellenes izgatas™ és ,,hazadruldsra valo
felbujtas miatt” a rendérség betiltotta, ¥ szerzdit pedig a naci hatalomatvétel masfél évtizedig
tartd emigraciora kényszeritette. Azonban nem csupan a fasizdlodo német allam szemében volt
vords posztd, hanem a kommunista ideoldgia szdmara is profétainak — igy késobb vallalhatat-
lannak — bizonyult a darab, amelyben a sztalini totalitarius rendszer tisztogatasait, a tomeggyil-
kossagokat vélték megsejteni a funkcionariusok.

Az intézkedés ,,félreérthetdségének”™ — de sokkal inkabb kommunistaellenes propagandara
vald felhasznalhatosaganak — okan 1956-t6] Brecht és Eisler nem engedték tobbet jatszani a
miivet. Az eldadasi tilalomhoz hozzéjarulhatott a mii kortili korabbi magyarazkodas is: az emig-
racios éveik végére Kalifornidban letelepedést és (féleg Eisler) Hollywoodban munkat talalo
két szerz6 — kommunista multjuk miatt — hamar a Szovetségi Nyomoz6 Iroda (FBI) 1atokorébe
kertilt. Az elleniik foly6 vizsgalat kapcsan az FBI megrendelésére késziilt el Az intézkedés elsd
angol nyelvii forditasa The Disciplinary Measure!! cimmel. Ez egyik bizonyit6 ereji dokumen-
tuma lett az Amerika-ellenes tevékenységet vizsgalo bizottsag (House Committee on Un-Ame-
rican Activities) elé 1947-ben kétszer is beidézett Brecht és Eisler meghallgatasanak.

A bizottsag el6tt Brecht a kovetkezdképpen indokolta a gyilkossagra felbujtd cselekményt:
a régi japan tanmese feldolgozéasaként a Fiatal Elvtars kész meghalni azért, hogy elhéritsa a

missziojukra leselkedd veszedelmet, amelyet 6 idézett el6. Megkéri elvtarsait, hogy segitsenek

% Slatan Dudow (1903-1963) bolgar szarmazast filmrendezd a nevelé funkcioju epikus szinhaz iigyének fontos
elémozditoja. Brecht és Eisler 1932-es Kuhle Wampe filmjének rendezdje az emigracios és haborus évek utan a
Német Demokratikus Koztarsasag kitiintetett miivésze lett.

10 A mii masodik vilaghaboru eldtti utolso eldadasara 1932. janudr 23-an keriilt sor az erfurti Reichshallen-Theater-
ben.

11 Az intézkedés John Willett 4ltal forditott angol valtozatanak cime The Decision. Carl L. Mueller The Measures
Taken cimmel forditotta angolra a miivet, ez utdbbi cimforditas maradt elterjedtebb.
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ebben neki, akik ezt ,,gyengéden” meg is teszik, minddssze annyit mondva, hogy valoban jobb
lenne a kozos tigynek, ha 6 végképp eltlinne. Eric Bentley, az ismert amerikai Brecht-szakértd
ugy véli, hogy valdjaban Brecht itt Az aki igent mondrél beszél, szandékosan félrevezetve a
bizottsagot magyarazataban (Bentley szerk., 1961).

Azonban sem a tandrama politikai €lét tompitani igyekvd magyarazattal, sem pedig a ha-
bort utan szerz6éik szamara is vallalhatatlannak bizonyuld darab tovabbi eléadasainak letiltasa-
val nem maradhatott rejtve a torténet indittatasa: a kommunista ideologianak a hatalom minden
aron vald megszerzéséért folytatott kiizdelme. Tudniillik — a szerzok politikai elkotelezettségét
ismerve — az addigra mar visszajara elsiil6 tandrama eléadasi tilalma inkabb tiinhet a kommu-
nista politikai hatalom kiszolgalasanak, politikai haszonszerzésnek, mint miivészi meggy6zo-
désnek.

A haboru utani években a mii irdnt mar csekély érdeklédés mutatkozott, minddssze az er-
langeni Studentische Studiobiihne tartott beldle egy alkalommal szinpadi felolvasast. Az el6-
adasi tilalom ugyanakkor nem gatolta meg Az intézkedés nyomtatasban torténd ujramegjelené-
sét a Suhrkamp kiado Brecht-0sszkiadasanak 4. kotetében. A nyilvanos eldadas tiltasa egészen
1987-ig tartott, amikor is a londoni Almeida Festival-on, az 6rokosok engedélyével, angolul
adtak eld Az intézkedést.'? Eredeti, német nyelven 1997. szeptember 13-4n a Berliner Ensemble
eléadasaban szolalt meg ijra a mii. Az eldadasi tilalmat 1998-ban, Brecht és Eisler 100. sziile-
tésnapjan az 6rokosok fololdottak. Az azota eltelt két évtized alatt az Universal Edition kozlése
szerint évente atlagosan egy alkalommal vitték szinre a tandramat, leginkabb német nyelvterii-
leten.

Magyarorszagon Brecht/Eisler darabjat nem jatszottdk még, azonban Az intézkedésbol —
zene nélkiil — szovegrészleteket hasznalt fel Zsotér Sdndor az 1998. december 20-an a budapesti

Radnoéti Szinhdzban bemutatott Rettegés és inség (A rendszabaly) cimii Brecht-rendezésében.

12.1982. februar 19-én a DDR Musiktage keretében a berlini Staatsoper Unter den Linden Apolosaal-jaban a berlini
Rundfunkchor és Rundfunksinfonieorchester — koncertszeriien — eldadta Az intézkedés korusait és dalait.
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BENCE ASZTALOS
“LEHRSTUCK”, A POLITICAL-AESTHETIC EDUCATION — BRECHT/EISLER: THE MEASURES TAKEN
(DIE MABNAHME)

Bertolt Brecht’s learning-plays (“Lehrstiick”), created between 1929 and 1935 were — in the
words of the author — ,, pedagogical experimentation with theatrical elements but without re-
quiring actual theatres” (Brecht, 1993, p. 167). According to him, the name learning-play in-
dicates that the instructive piece is instructive for the performer; therefore, it needs no audience
(Brecht, 1978). The writer considered the process of learning to be important rather than the
end-product, that is, the performance. Investigating the realization of Brecht’s pedagogical,
esthetical and medial vision, this study contributes to judging these pedagogical pieces as parts,
not only of theatrical history but, also, pedagogy.
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