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Németh Antal Tragédia-rendezésének utopia-képei
Szcenikai Gjitdsok a londoni, a temetd €s a falanszter szinben

N. Mandl Erika”

Abstract The utopia scenes in Németh Antal’s stage direction of The Trag-
edy of Man. Scenic innovations in the London, Cemetery and the Phalanstery
scenes. Németh Antal as a director reckoned the most exciting to direct dramas which
were not written with a special purpose to be presented on stage. He said he had learnt
the most during directing The Tragedy of Man about how the “plays of fancy” and the
sphere of dreams could be set to the stage. In Németh’s experiments with different
stage techniques those cases posed the biggest challenge where he had to exonerate the
heavy materiality of the scenery. Such challenges were the staging of dream scenes
and transcendent phenomena (e. g. ghosts) as well as the assisting of human internal
discourse and struggle with different stage effects. This study attempts to reconstruct
first of all the expressionist style of his directing from 1937.

Keywords Németh Antal, The Tragedy of Man, scenic innovations, stage effect,
expressionist style

Németh Antal a két vilaghabort kozotti idészak egyik legképzettebb, kiilfoldon is
elismert szinhaztudosa, rendezdje, majd 1935-t61 1944-ig a Nemzeti Szinhaz igazgato-
ja volt. Németh Antal teremtette meg Magyarorszagon a naturalizmustol és a szdszin-
haztol eltavolodo jatékstilus és szinpadkép szerves egységét, elsdsorban a magas szin-
vonalu korabeli magyar képzomiivészet bevonasaval. Eldadasainak diszlet- és jelmez-
képeit rangos kiilfo1di dijakkal is elismerték.*

Szinhazi rendezéként olyan miivek szinrevitelét tartotta a legizgalmasabbnak,
melyeket irdjuk nem szinpadi bemutatisra szant. Sajat bevalladsa szerint a Tragédia
rendezése kdzben tanult a legtobbet arrdl, hogy a , képzelet jatékait” és az almok szfé-
rajat hogyan lehet ,,szinpadra kényszeriteni”. Németh Antal 4 ,, tudattalan” szerepe a
miivészi alkotdasban és viszonya a fantaziahoz cimi tanulméanyéban részletesen foglal-
kozott a tudattalan és a fantdzia kapcsolataval, a fantazia fogalmanak torténetével, az
alkotasban betdltott szerepével, a fantaziaval, mint a tudattalan egyik megnyilatkozasi
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forméjaval.? Németh szinpadtechnikai kisérleteiben azon jelenettipusok jelentették a
legnagyobb kihivast, ahol fel kellett oldania a szinpadi diszletezés nehézkességét,
korlatait. Ilyen megoldando feladat volt az dlomjelenetek szinrevitele, a transzcendens
jelenségek szinpadra allitasa (példaul szellemjelenetek), belso lelki folyamatok, embe-
ri vivodasok kifejezésének tamogatasa kiilonb6z6 szinpadi effektusokkal (vilagitasi
modozatok, szerepldcsoportok mozgatisa, zenei alafestés, expressziv tancjelenetek,
jelmez-testmaszk stb.).

Fénydramaturgiai tanulmanyok

Németh a vilagitas dramaturgiai szerepével kiilfoldi szinhazi tuddsitoként foglalkozott
elészor. Késobb nagy hangsulyt fektetett arra, hogy a magyar kdzonséget érzékenyeb-
bé tegye az 0ij szcenikai hatiselemek esztétikai befogadasara. Fiatalkori szinikritikai-
ban a korabeli europai kisérletekkel és elméletekkel 6sszhangban foglalkozott az alaki-
to, formalo, kifejezd fénnyel, az arnyék adta kifejezési lehetdségekkel, a szines fény és
a vetités szinpadi alkalmazasanak modjaival.® Megismerkedett a fényrendezés legfi-
nomabb megoldasaival, amelynek keretében — a diszleteket mell6zve — fiiggényok,
vasznak és egy érzékeny vilagitasi rendszer felhasznalasaval kiilonleges szinpadi 1at-
vanyt lehetett konstrualni (fényzuhatagok, erés fény-arnyék ellentétek stb.) Németh is
a szcenika legélobb elemének tartotta a fényt, amely a mozdulatlan diszletet is életre
kelti.

A kis tanulmanyokban a fény téralakitd hatdsat is vizsgalta, amikor a vilagitas —
végteleniil varidlhatd modon — ,szigeteket szakit ki” a szinpadon ,,a sotétségbol”.
Példakat hozott ,,a fény orientald, hangsulyokat ad6 alkalmazasara”, amikor ,,a van-
dorld fénysugar” meg-megallva kiemeli a 1ényeges szereploket, jelenetrészeket, ap-
robb momentumokat?. Németh fontosnak tartotta, hogy ,,a fényt transzcendens jellege
alkalmassa teszi az egész latvany »dematerializalasara«”. A korszak fénytechnikai
ujitasai Osszefliggtek a szinpadkép szerepének atalakuldsaval és a szinpadtér 0j értel-
mezéseivel. A szinpadi hattér festoi felfogasat egyre inkabb felvalto (épitészeti) irany-
zat hatasara a szinpadon megjelent a bonyolultabb talajtagolas, a kiilonb6z6 magassa-
gu jaroszintek alkalmazasa. Németh Antal Szinpadi bedllitas cimi irdsa tantuskodik
arrol, hogy térben valo gondolkodasat mély elméleti és kultartorténeti elétanulmanyok
alakitottak. E tanulmanyban kifejtette, hogy az eurdpai miiveltségben altalanossa valo
latin irasmod hatasara ,kultirankban a horizontalis és vertikalis térbeli iranyultsagok
jelképrendszere allandosult és asszocidciokat evokald ereje kovetkezetessé valt.”® A
szinhadzban a XX. szdzad néhany rendezémiivésze hasznalta tudatosan eszmei monda-
nivaldjanak érvényesitésére ,,a szinészi mozgas térbe allitdsanak jelképszeriiségét.”
Némethnek a harom magyar klasszikus drama (Bank ban, Csongor és Tiinde, Az em-
ber tragédidja) minden rendezésénél alapvetd elve volt ,,a jaték térbe helyezésénél
kovetkezetesen figyelembe venni a mozgasiranyok jelképes hatasat”.® Az 0j térformak
kozott zajlo szinpadi jatékban felértekelddott a vilagitas szerepe. Az esztétikai hatds és
az értelmezés szempontjabol is dontd jelentdségiivé valt, hogy a szinészcsoportok,
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diszletrészletek a szinpad mely pontjan, milyen vilagitasi technikaval, milyen szini,
intenzitasu fénnyel és mennyi ideig voltak kiemelve. Fényrendezdi torekvéseit formal-
ta a filmes hatasok szinpadi megjelenitése is. A Nemzeti Szinhazban alland6 alkototar-
saval, Horvath Janossal Az ember tragédidjanak 1937-es elGadasaban Kozos lat-
vanybtletiik volt példaul, hogy ,,az Ur hangjat kigy(ilo fénymag tiineménye” kisérte.”
Jellegzetes forgoszinpadainak egyik tervezéje Varga Matyas volt, akinek emellett

crer

(1937) példaul a vilagitas és a megfelelé fény-arnyék hatasok segitségével a forgo-
szinpad ,,az alakokat a sotétségbdl vonta eld, és oda meritette vissza”.®

A Tragédia tizszer ujult meg Németh Antal rendezé kezei alatt. Az 6 kezdemé-
nyezésére forditottak le a legtobb nyelvre (a kornyezd kisnépek nyelveire is), és mutat-
tik be kiilfoldi szinpadokon Madach miivét.® Az 1937-es nemzeti szinhdzi eldadis
Németh Antal palyajanak egyik kiemelked6 el6adasa volt. A szinpadképeket Németh
Antal elgondolasai szerint Horvath Janos és Varga Matyas dolgoztak ki, ,,a milidabra-
zolas teatralis stilizalasanak elvét” betartva. A diszlet alapja a forgdszinpad volt, egy-
szerli toronyszerli épitményével. A forgdszinpad tornya a leeresztheté disz-
letmaszkokkal a kivansagnak legmegfelel6bb format vehette fel, a szinek helyszinei-
hez igazodva. Az eldadas dontben a vilagitasra épiilt, melyet vetités egészitett ki. Fon-
tos el6zmény volt a bécsi Burgtheater 1934-es elGadasa. Itt is szamtalan vjitast alkal-
maztak a fényhatasok, vetitések terén, a falanszter diszletét pedig frappans otlettel a
szinhaz sajat vilagitasi berendezéseivel imitaltak. A szazéves évfordulot 1937-ben
iinneplé Nemzeti Szinhdz miisordan Németh Antal olyan j Tragédia-rendezést szeretett
volna produkalni, amely ,,vizualisan értelmezi, kommentalja a dramai koltemény mé-
lyebb értelmét.”*® Errél 6 igy irt: ,,Mindig zavart, ha 6rids szinpad 4sitott a szerepl8k
koriil, sateret (...) statisztakkal vagy a felesleges kulisszak sokasagaval probaltak
arendezok és tervezok kitolteni. EQy olyan taguld és sziikiilé szinpadi térre gon-
doltam tehat, mely 6sszhangban van a drama lélegzetvételével .t

A londoni szin latvanyvilaga, a halaltanc-jelenet

A rendezés csticspontja a londoni szinbe olvasztott temetdi jelenet halaltanca volt,
amelyben a latvany a mozgasra, a forgdszinpad mozgasara és az expresszionista ko-
reografiara épiilt. A mozgast a zene és a fény Osszehangolt jatéka valositotta meg, a
londoni szin ,,halaltancat” pedig maga — az eurdpai operaszinpadokon mar elismert —
Milloss Aurél tancolta el a halal csontvaz jelmezében.'? Az eldadas kisérézenéjét Far-
kas Ferenc komponalta, aki teljesen uj részletként ekkor illesztette be a halaltancjaték
zengjét a londoni szin végére. A tobbi szin esetében is fontos hangulatfestd és drama-
turgiai szerepet jatszott a zene. Németh Antalnak és alkototarsainak sikeriilt elészor
igazi halaltanccé tennie a londoni szin zardjelenetét, amellyel Madach a sajat koréat
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bucstztatta.’® Milloss Aurélt egész palyajan foglalkoztatta a halaltinc-téma, errdl
tantiskodnak mas tanckoreografiai is.* (Millos in Der Wahnsinnige (1928) ; Millos in
A templomi tancos (1937); Millos in A Bolond és a Halal (1937) ; Halaltanc, da Feke-
te Maria (1937) ; Coro di morti (Roma, 1942); 1l Coro di mortinel 1979, a Roma.*)
Millos tancesztétikajaban hangstilyozta, hogy egyedi kifejezéeszkodzeinek, stilu-
sanak kialakitasakor is mindig fontosnak tartotta, hogy produkcioi integransan illesz-
kedjenek bele ,,az adott miivészeti forma organikus fejlédésvonalaba”, ezért igyekezett
Osszeegyeztetni a balett hagyomanyos torvényeit és sajat alkotéi kezdeményezéseit.
Tancinspiracidinak legelvontabb elemeihez hozzarendelte a klasszikus balett elemeit,
amelyek tartalmuknél fogva organikusan megfeleltek” szandékainak. Soha nem for-
dult el teljesen a hagyomanyos balett6l, mert ugy vélte, hogy ,,a hagyomanyos balett
poétikai felfogasa, latvany-dramaturgiaja, koreografiai stilusai és technikdi szamtalan
metamorfozist éltek meg.(...) Am az alapelvek mindig ugyanazok maradtak, egysze-
rlien azért, mert tokéletesen ki vannak talalva.” Erre az elvont alapra probalta felépite-
ni Milloss koltéi inspiracioit, ,,minden stilusbeli kompromisszum kizarasaval”. Alkoto
konvencidktol eltérd eszk6zok alkalmazasatol, ha ,,Jatomasai leforditasaban” erre volt
sziiksége. Természetes vezetdje valasztott témaja belsé ,,parancsa” volt. Esztétikajanak
lényegét a kovetkezokben latta: ,,A szépség formajaban mindig ott kell lennie az érze-
lemnek, az érzelem intellektudlis transzponaldsanak. Pontosan annyira fogom tudni
megérinteni a kdzonséget vagy a kritikusokat, amennyire sikeriil eljutnom ehhez a
szépséghez(...) Szamomra azonban mégiscsak az a legfontosabb, hogy eljussak ehhez
a magaban val6 széphez, mert ebben ldtom minden alkotoi tevékenység legfontosabb
céljat.” A muvészetek 0sszjatékaval kapcsolatban pedig a kovetkez6képpen fogalma-
zott: ,,Keresem a tanc, a zene, a diszlet és a jelmez parhuzamossagat, de nem engedem,
hogy barmelyik is a masik folébe kerekedjék. Szeretem, ha a téma szolgalataban sike-
riil megvaldsitani a mivészetek szinkronizalasat, igyekszem olyan stilust eléadasokat
1étrehozni, amelyek nemcsak a mi szellemét képesek kifejezni, hanem bizonyos fel-
s6bb esztétikai tendencidkat is folfednek.(...) Eletemet misszionak tekintem.(...) Ugy
érzem, nem tévedek, ha azon igyekszem, hogy miiveimet annak az 6rok kultara-
egység részének tekintsem, ami a klasszikus balett.”'® Egy masik irdsaban kifejtette,
hogy Pina Bausch tancszinhaz értelmezése allt hozza legkozelebb: ,Hosszu ideig a
tancszinhaz olyan szinhazat jelentett, amelyben a tanc volt a f6 nyelv, nem pedig olyan
szinhazat, ahol a tanc szerepet jatszik.”'” Heinrich Lindlar Milloss tancpoétikdja cimii
irasaban kiemelte, hogy Milloss és egylittese ruganyos eleganciaval tancolt. Produkci-
oiban a koreografiai-zenei anyag 6sszefonddasa a korabbiaknal magasabb fokra jutott,
s ,,olyan atfogd koreografiai struktirat hozott 1étre, amelyben a csoport- és szélogya-
korlatok objektivacidjanak fantasztikus valtozatossaga” valosult meg.'® Milloss Aurél
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ebben a szellemben kezdte el a k6z6s munkat Németh Antallal is, a Tragédia hires
halaltanc-jelenetének kidolgozasa soran.*®

A Tragédia londoni szinében a forgdszinpad emlitett allando tornya lett a Tower
tornya, ,,amely koriil felépiilt a vasari satrak tomege(...) Igy e vasarkép rendkiviil é16vé
valt, és az 6dongo statisztak almozgalmassaga helyett maga a mozgalmas vasar vonult
el a nézok el6tt a forgdszinpad megmozditasanak kovetkeztében. Ez a technikai Gtlet
azutan a londoni szint lezard halaltancjelenetnek is olyan rendez6i megoldast biztosi-
tott, ami egyszeri és nem fokozhaté hatassal tolmacsolta a madachi viziot.”® A rende-
z6példany leirdsa szerint a vasari sokasag egyetlen nagy kort alkotott a forgdszinpad
sz¢€lén, ,,vele forogva, egymas kezét fogva”, s allando ritmikus mozgassal kisérte a kar
énekét, ,,lomha balra és jobbra hajlassal, mintha a sajét sirja f616tt tincolna.”?

Az elbadas felidézését, rekonstrualasat segiti, hogy mind Németh Antal sajat
rendezépéldanyéaban és kisérd tanulmanyaban, mind az 1938-ban megjelent centenari-
umi emlékkonyv szerzdje, Szoke Sandor rendkiviil részletes és érzékletes leirast készi-
tett az eldadasrol. Ez annak is koszonhet, hogy Németh Antal szorgalmazta az Un.
részletes-leird kritika gyakorlatat, mert Ggy vélte, ez a kritikatipus segiti legjobban a
kortars alkotokat, a kozonséget és a késébbi hiteles szinhaztorténet-irast is.?? Németh
leirasabol megismerjilk az eléadas szinszimbolikajat, technikai megoldasait, mely
szerint: Az egyes képek szineit Osszehangoltik a jelenet hangulataval. Kiilonleges
vetitbapparatusok beiktatasaval teremtettek vizualis kapcsolatot az egyes szinek ko-
zott: a képek fatyolfiiggonyon kavargd alomkodokbol bontakoztak ki, s tintek el is-
mét. (...)"%® A Londoni szinbe olvasztott Temetd szin elején a szinpad a higanygdz
lampak hatésa alatt Uj szin kezdetét jelezte, ,,s a satrak és bodék helyén foszforeszkald
fénylé vonalakkal sirok, keresztek korvonalait” sejtette és allando forgisban volt.?*
Németh hatdsosan irta le a tancjelenetet is: ,,Ennek a rendezésemnek utanozhatatlan
hatast biztositott Milloss Aurél koreografus és tancos kozremiikodése. (...) Kiilfoldi
operak szinpadjain a Gyagilev utani tancrendszerek mozgéaseredményeinek felhaszna-
lasaval forradalmat csinalt a hagyomanyos balett terén. Milloss tancaban minden ér-
zelmes hangulati elemet korlatlanul ki tudott fejezni, de 6sszehasonlithatatlan volt a
démonian makabreszk abrazolasaban.(...) Személyesen tancolta a londoni halaltanc-
jaték Haldl-alakjat, aki frakkosan, cilinderben jelent meg a vasari sokadalomban.?®
Ruhéja teljesen fekete volt, fekete trikoja folott fekete kopennyel. Csak arca fénylett ki
a ruh4jabol.?8 Az élet mozgasat reflexszer(i gépiességgel utanzd maganyosok és cso-
portok, mint valami kisérteties babjaték alakjai, intésére megdermedtek vagy elhullot-
tak. Amikor félelmetes tinca kozben megérintett egy-egy alakot, egy pillanatra elné-
mult a zene, a halalos cséndben (...) Ki-ki a halalba zuhant. A kisleanytdl példaul a
Halal vette meg utolsé ibolyacsokrat, harom pénzdarab csendiilt tanyérkajan, (...) s
maris halott volt. Mind a heten igy, miniat{ir pantomimikus jelenet keretében lettek a

19 Milloss Aurél jelenléte a Nemzeti Szinhaz szinészei szdmara is nagy nyereség volt. A Film
Szinhaz Muzsika cimii lap beszamolt arrol, hogy Milloss tobbek kozott Bajor Gizi szinésznének
is balettleckéket adott kdzds munkajuk soran. In: S.n. 1988, 15.; Kdvago 1988, 1992.

20 Németh 1967; Koltai 1988, 455. V. még Németh, 1937.

21 Németh, 1937, 106.

22 N. Mandl 2013b, 177-210.

23 Németh 1967; Koltai 1988, 457.

24 Németh 1937, 106.

25 Németh 1937, 100-105; Németh 1967; Koltai 1990, 457.

% Németh 1937, 107.
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haldléi. Es ekkor fortissimo zenére diadalmi tancot tancol a Hall a szakadatlanul for-
g6 szinpadon, (...) mig meg nem pillantja az egyetlen él6t, a fatyolba burkoldzott
Evat, akirdl szavai végén éles, fehér fény tépi le az utolso leplet, hogy ott alljon dia-
dalmas meztelenségében a Halalt is legy6z6 6rok Asszony.”?" 28

Ugyanezeket a mozzanatokat — a ciganyasszony, a nyegle és a tanuld halaljelene-
tét és a fényhatasok mellett a zene hangulatfesté szerepét is kiemelve — Széke Sandor
a kovetkezOképpen irta le az 1938-as centenariumi emlékkonyvben: ,,Mindenkit mas-
mas mozdulattal dermeszt meg a halal, jelleme és tevékenysége szerint. A Ciganyas--
szonynak a tenyerét mutatja, mintha folszélitana, hogy josoljon neki. A Ciganyasszony
belenéz a tenyérbe s szemét iivegesen emeli 61 a Halal arcdba. Megindul a korong.”
Talanyos ¢és bravuros volt a Nyegle és a Tanul6 haldljelenetében a konyvszimbdolum
koré épitett koreografia is: ,,A Nyegle kinalgatja aruit, egy konyv van a kezében. A
Halal odalép s kitépi kezébdl a konyvet. A szin baloldalan a tanulé konyvet lapoz. A
Halal mellé all, nézi, majd 6 is lapoz. Egy helyen megall, a nyitott konyvet a Nyegle
arca elé tartja, mintha az igazi tudomanyt mutatna fol neki. A Nyegle meghal. Most
ujra a tanuléhoz 1ép. Mint valami félelmetes denevér, gy ropdos koriiltte, hol elétte,
hol mogotte kering. A szorongatd csondben nem hallatszik mas, csak a lapok harsoga-
sa. Megall mogotte, s egyetlen csapassal kiiiti kezéb6l a konyvet. A Tanuld meg-
hal(...) A zene idegtépd, egyhangtan vibrald, szinte a Halal sebes kaszalasat érzekito,
tremoloszerti akkordjaira, ide-oda szdkellve, kitart karral, repdesé kopennyel tancol
tovabb a Halal.” Végiil ebben a leirasban is kivételes méodon sikeriilt felidézni Eva
fényjelenségszertien felttind alakjat: ,,A szinpad megindul s atforog(...) a Halal vad
gy6zelmi tancot jar a dermedt testek kozott. Midon (...) halvany fehérség villan. A
Halal nekitamad. A fehérség azonban egyre er6sodik, mig végiil Evanak, az 6rok né-
nek, fényarban tiindoklé alakja tiinik fol. Most a bastya tetején, egy-egy fejgéppel
megvilagitva, lathatova valik Adam és Lucifer. Eva szavai alatt a zene mennyei han-
gokka tisztul. A fény most mar vakitova sugarzik Eva alakjan, mely lassan emelkedik
folfelé. A Halal legy8zotten hever a f61don.”?°

Németh évtizedekkel kés6bb is ugy értékelte, hogy a centendriumi eléadas lon-
doni szinének szinpadi hatasa olyan erételjes volt, hogy 0j impulzusokat adott szamara
késébbi rendezései soran is. Ugy vélte, Madachnak a londoni szinben sikeriilt legéle-
sebben megmutatnia ,,az Adam megpillantotta emberi életprogram szinét és visszajat,
egy-egy nagy cél megvalosulasanak pozitiv és negativ képét.” Minden rendezésében
fontosnak tartotta felhivni a ,,néz6k figyelmét vizualisan is a koltéi szavakon tal a
belsd fordulatra.”

A falanszter jelenet szinpadtechnikai ujitasai

A forgoszinpad és a vetités alkalmazasa a falanszterben is jszeri megoldasokat ered-
ményezett. A négyosztatil forgoszinpad termei keresztmetszetét adtak az elgépiesedett
életnek. Az els6é terembe a tudos laboratoriuma keriilt. ,,Egyetlen butora egy kiilonos
késziilék volt, amelynek sarga fénye a tudos arnyékat természetfolotti nagysagban a

27 Németh 1967; Koltai 1990, 457.

28 A londoni szin fotéi, 1937, 146—150.
29 Széke 1938, 195-197.

% Gyémént 2006.
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hatsé falra vetitette.”®! Az utolsé szegmentum a rapport-terem volt, ahol a fal kdzepét
embernagysagban televizios késziilék homalyos iivege foglalta el. Itt is hangsulyos
szerepet kapott a vilagitas és a fatyolfiiggdny. A miuzeumi szekrények vilagitasa auto-
matikusan kapcsolodott be €s ki, a fényforras rejtett volt. Amikor a nézotér elsotétiilt,
a leereszkedd fatyolfiiggonyon megindult az alomkdd kavargasa. A zene ugyancsak
fontos szerephez jutott, amikor Széke Sandort idézve ,,Az alomzene hajlékony moti-
vumat gépies, rideg akkordok keményitették meg.”®?> A ,Phalansztert szimbolizalo,
gépek életét jellemz6™ 1) zenei téma megszolalasaval egyidében az alomkavargast
felvaltotta a jellegzetes puritan kép: az egyre élesebben kirajzolédé alacsony sziirke
falak és hatalmas sziirke fiiggdnyok.®® Németh rendezésében a tudés alakja egy kor
nélkiili gépember volt. O reprezentilta az @ij allamot. Sz8ke Sandor leirdsa alapjan:
»,Emberségébdl kiszaritott, kilugozott ember, ki érzéstelen, egyéniségtelen egyhangu-
saggal fijja mondokajat. Alig mozog, alig vannak gesztusai (...) Fehér, higienikus
ruhat visel, mely (...) allaig beburkolja.”3* 35

Németh gy vélte, kora ,,modern technikai vivmanyaival” a megjelenités 0j di-
menzio6it tarhatja fel. Ugy gondolta, a szinpad sem vizudlisan, sem akusztikusan nem
aknazta még ki teljesen a szoveget, hiszen szamos olyan megoldasra bukkant rendez6i
torekvései soran, amelyek csak film(es) hatasi képi eszkdzokkel realizalhatoak.*® Az
elézéek szellemében késziilt el az 1939-es miseszerli, szertartas jellegii (egy nyitott
szarnyas oltar triptichonjanak elGterében jatszodd) rendezés, valamint az 1942-es,
vidéki szinhazak szdmara késziilt, emblémaszeriien tomor képekbdl 4116 koncepcid.
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