a Rippl-Ronai MUvészeti Intézet lapja

2024/0j folyam 3/1




AR CADIA

1TUS

2024/1j folyam 3/1

Artcadia tematikus periodika
a MATE Rippl-Rénai Mlvészeti Intézet folybirata

Fészerkesztd: Hatos Pal
Felelés szerkeszték: Pal Gyongyi, Szabé Zséfia

Szerkesztébizottsag:

Baki Péter - MATE, Rippl-Rénai Mlvészeti Intézet

Kiss Gdbor Zoltén - MATE KC, Rippl-Ronai Mlvészeti Intézet
Lieber Erzsébet - MATE KC, Rippl-Rénai Mlvészeti Intézet
Pecsics Mdria - MATE KC, Rippl-Ronai Mlvészeti Intézet

Szécs Eva Andrea - MATE KC, Rippl-Rénai Mlivészeti Intézet

Kiadvanyunk minden tudomdanyos kdzleményét
két lektor véleményezte.

A kiadvanyt tervezte és toérdelte: Szlama Norbert

A cimlapon Szlama Norbert Rétegek cimu munkéja Iathato.

Idegennyelvi lektor: Kusz Viktéria

Kiadd: Magyar Agrar- és Elettudomanyi Egyetem.
A kiadd helyszine: 2100 G6doll6 Pater Karoly utca 1.
Kozreadd: MATE Rippl-Ronai MUvészeti Intézet.
7400 Kaposvdr, Bajcsy-Zsilinszky utca 6-10.

A kiaddasért felel: Dr. Hatos Pdl, intézetigazgatd

artcadia@uni-mate.hu
ISSN 3004-1910 (online)
10.57021/artcadia.3.]

A folydiratra a Creative Commons 4.0 standard licenc @@@@
alébbi tipusa vonatkozik: CC-BY-NC-ND-4.0.

Tartalom

Tematikus

Ivén-Szur Zsofia:
A hagyomdnyos muUértelmezés hatérai:

Rembrandt és Chardin recepcidja a 17. és 18. sz&zadi Franciaorszagban ...t ii i 5-16
P&l Gyéngyi:
Sophie Calle Te jossz, babdm! és a fény-keépaktus rtusa ... ... e 17-28

Szlama Norbert:
A mUvészeti magazin mint a kortérs mudvészet alternativ megjelenitésiritusa. ...l 29-46

Szabb Zséfia:

A gyogyito igazsag. William Kentridge és a Handspring Puppet Company
UbU és az Igazsdg BizottsAg cimU elEadASArol. . ... ..ottt ettt 47-60

Mdhely

Zagyvai Sari:

Szokdsok a mindennapi digitalizmus tukrében.

Vdlogatds a fotogrdfia szakos hallgatok képeibdl . ... ... e 61-69

Gyenes Zsolt:
PArOfITAZISOK. . .ot 70-78

Kaplén Géza:
KONFESSZIO. . v vt 79-85

Csepeli Gyorgy:

A festd szeme. Lieber Erzsébet A 1étezé és a lehetséges
cimd kiallitdsanak megnyitd beszéde. . ... ... . 86-91

Interja

Szabd Zsofia: A létezd és a lehetséges. Interju Lieber Erzsébettel .......... ... . 92-102


https://doi.org/10.57021/artcadia.3.1
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.en

El&szO

Hatos Pal

Ritus az egész vilag?

Ugy tunhet, ritus az egész vilag. Eletunk kisebb-nagyobb
szinpadain szerepeinket készen taldljuk, azokat konvenciok,
ismétlédd cselekvésformak, beszédaktusok és ismerdsen
begyakoroltnak tint koreografidk szabdlyozzak — szeret-
nénk ugyan, de valéjadban sem a jatékban, sem a valo
életben nem uralkodik a varatlan, a meglepd, az improvizalt
cselekvés vagy beszéd. Ez utdbbiak inkdbb a kivételt erdsitd
szabdly illusztracioi. Leétezésunk az elsd perctdl az utolsdig
ald van vetve az életforduldkhoz, a mindennapokhoz, a ku-
l16nbdz6 életdllapotokhoz kotott ritudléknak. Ezek a ritusok,
gondoljunk csak a szulés, szuletéskoruli kortars vitdkra —
otthonszulés, apa elvart jelenléte, természetes szulés stb.

— nem idétlenek, kultdra és tarsadalmi allapot fuggvényei,
vitatottak és valtozo tartalmuak, de mégiscsak azt adjdk,
ami a ritus lényege, ismétlédoé és ismerds aktusok révén
beavatdst, bebocsdjtast a kdzésségbe.

A ritus fogalmat altalaban kérullengi a valldshoz, az tn-
nephez, a transzcendentdlishoz vald kapcsoldédds, végul is
azonban a legmindennapibb konvencidink is ritualizaljak
a mindennapokat, tdbbek kdzdtt a kdszonés és az udvozlés
fajtai, melyeknek legtdbbszdr nem eredeti jelentése szamit,
csak a szituativ funkcidja, igy példaul a Hogy vagy? Hogy
van? kérdése, amely a legritkdbb esetben takar valo-

di érdeklédést a masik irdnt, hanem olyan Uzenet, amely
biztositja a biztonsdgos, megszokott kommunik&cid fenn-
tartasat. A kisebb-nagyobb emberi k6z6sségek, csalad,
rokonsdg, torzs, vagy éppen az intézmeények belsé életében
nagyobb szerepet tdltenek be az ket megalapozé ritu-
alis gyakorlatok, az iskolai unnepek ritudléjo, a kardcsony

templomi és csaladi liturgidi, mint e liturgidt megalapozd
hiedelmek vagy éppen részleteiben kidolgozott dogmatika
tételei. SGt Ugy tunik, a hit aktusai sokkal kevesebbet érnek
el, s érintenek meg, mint a liturgia szokdsszerlen végre-
hajtandd elemei. Ahogy anyanyelvinket nem a nyelvet
kormanyzo, struktlrdjukat kialakitd és dinamizald szabd-
lyok mentén ismerjuk meg, hanem az 6ntudatlan utdnzas
és a reflektalatlan ismétlés hatalma altal sajatitjuk el, agy
vagyunk legtébbszdr a vallassal, szokdsokkal, intézmeényi
magatartaskddexekkel, amelyekbe beleszuletink vagy be-
lendvank.

Mire valé mindez? Ohatatlanul arra kell jutnunk, a ,mi”
kdzdsségét megalapozo liturgidknak leginkabb az ,6k,”
a ,masik,” az idegenek vildgaval szemben van leginkdbb
létjogosultsaga. Mikézben a ritus mentén Iétrejon a kdzos-
ség, format olt az idegenek tabora is, s megszuletik a ,Ma-
sik” alakjaban megkonstrudlt feszultség. Midltal elfelejtjuk,
hogy igazdbdl a Mdasik bennunk is, ismeretlen Snmagunk
meélyén is ott lakik eltéphetetlen kdzdsségben dnmagunkkal,
ahogy ezt a francia filoz6fus, Paul Ricoeur alapvetd muivé-
ben a Soi-méme comme un autre-ban [Az En mint Mdsik]!
feltarta, s épp ezdltal — legaldbbis Ricoeur meggy6z6 érve-
lése szerint — az egyén etikai parancsa nem a Mdasikkal vald
ellenséges viszony konstitudldsa, hanem a vele vald barati
kapcsolat dialektikGjanak megalapozdsa.

Csakhogy ez legtdbbszdr nem igy torténik. Bar a szub-
jektum nem megingathatatlan azonossdg, a Mdasik idegen-
ként vagy éppen ellenségként vald konstitudlasa elfedi ezt
a teremtd bizonytalansagot. A ritusok pedig megkénnyitik
e hamis k6zdsség biztonsdgérzetében vald otthonossa-
got. Mert a ritus hatalmdanak titka elsésorban az otthonos-
sdg és a biztonsagérzet illuzidjdban rejlik. Am ahhoz, hogy

1 Paul Ricoeur, Soi-méme com-
me un autre (Paris: Seuil, 1990)



a rituskdzdsségek alkotta szembendllas falai leomoljanak,
az otthonossdg hamis biztonsagat is le kell rombolni, ehhez
pedig forradalmadrokra van szUkség, mert a térvényként
roégzult ritusok felszdmoldsa mindig haduzenet. llyen had-
Uzenet volt az an. szinoptikusok, Maté, Mark, Lukdcs evangé-
liumdaban egyardnt elbeszélt térténet is, amely szerint egyik
szombaton Jézus és tanitvanyai gabonafdldeken mentek
keresztul, kaldszokat tépdestek, tenyertk k6zott szétmor-
zsoltdk és ették. A megbotrankozott farizeusok kdzul né-
melyek megkérdezték: Miért tesztek olyat, amit szombaton
nem szabad? Jézus pedig Lukdcs szerint igy valaszolt nekik:
.Nem olvastatok, hogy mit tett David, amikor megéhezett &
is meg azok is, akik vele voltak? Bement az Ur hdzdba, el-
vette a szent kenyereket, &és megette, s6t azoknak is adott,
akik vele voltak; pedig a kenyereket nem lett volna szabad
megenni, csak a papoknak. Es kijelentette nekik: Az Emberfia
ura a szombatnak.” (Lk, 6, 1-5.)

Az evangéliumi részlet Uzenete természetesen az, hogy
a ritussal valé szembendllds hatalmat ad az egyén kezébe
sajat sorsa és szukségletei felett, s Uj, egyetemesebb ké-
z6sség igéretét hordozza. Persze aztan torténeti fejlédésuk
sordn a keresztény egyhdzak is leginkabb rituskdzdsséggé
lettek — bar a térvény, a liturgia, a ritus altal kormanyzott
kereszténység mindig megtaldlta a maga haragos pro-
fétait, forradalmarait, akik nem elégedtek meg a rituali-
zalt kereszténységgel, hanem a keresztény szabadsagot”
keresték. Fellépésuk vagy elenyészett, vagy Uj példava lett
— a vilagtoérténelem fontos, vagy mellékes labjegyzeteivé —,
mint Ulrich Zwingli zUrichi plébdnos tette is, aki 1522 nagy-
boéjtjén nyilvanosan kolbdszt evett bardtaival — bdar egyes
beszdmoldk szerint & maga nem evett —, majd miutdn tette
nagy felhdboroddst keltett, beszédet irt Von Erkiesen und
Freiheit der Speisen cimmel. Lényegében ebben a konyv-

ben tette fel elészdr a reformatori kérdést: a Krisztusban
megjelent kegyelemben kell-e bizni, vagy az emberek altal
kitalalt eldirésoklban??

Itt &s most ennek a kérdésnek nem a sokat elemzett
és vitatott teologiai vonzatai érdekesek. Hanem az parao-
dox, hogy a ritus emberfeletti hatalma mégiscsak emberi,
kollektiv alkotds. S ha igen, hogy fér 6ssze mindez a mu-
vészet céljaival, amely — legaldbbis a romantikus muadvé-
szetfelfogds szerint — a varatlanra, a teremtd djdonsagra,
a konvenciondlissal s a szokds hatalmaval vald szakitdsra
épul? Vagy mégsem? Az itt kdvetkezd tanulmdanyok a ritus
emberkdzeliségét és emberen uralkodd hatalmat, muivészi
inspirdl6 erejét egyardant érintik. JO olvasast!

2 - Jos Colijn, Egyetemes egyhdz-
torténet (Budapest: Iranytd Kiadd
Alapitvany, 2001), 148. Vé: Philippe
Oswald Welti, Das Froschauer
Wurstessen von 1522 - eine Fuss-
note der Weltgeschichte (Zurich:
Neujahrsblatt, Verlag der Zunft
zur Waag, 2022)
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Absztrakt

A tanulmdany Rembrandt van Rijn kései korszakara jellemzé
forradalmi festészeti technikdjanak 17. €s 18. szdzadi fran-
ciaorszagi recepciojat vizsgalja. A korabeli mlvészetelmeé-
leti szemelvények a holland mester festészetét gyakran
allitjagk parnuzamba a felvildgosodds kordban népszeru
francia fest6, Jean-Siméon Chardin muvészetével. A ta-
nulmany a surd festékhaszndlaton alapuld, a 18. szdzad
muveészetelmélet-irdit megosztd technika fogadtatdsanak
bemutatdsa utan arra tesz kisérletet, hogy az aldbbi kér-
dést jarja korul: |etezik-e a festmények megtekintése sordn
idedlis tavolsag? A felvetés nyoman Iatni fogjuk, hogy a két
festdé muvei hogyan vezetnek a hagyomanyos muértelme-
zési gyakorlat megkérddjelezéséhez.

kulcsszavak: Rembrandt, Chardin, impasto, francia
muvészetelmélet, recepcio

Abstract

The study aims to examine the reception of Rembrandt van
Rijn’s revolutionary painting technique characteristic of his
late period in France in the 17th and 18th centuries. Con-
temporary art theory excerpts often compare the painting
of the Dutch master with the art of Jean-Siméon Chardin,
a French painter, popular during the Age of Enlightenment.
After presenting the reception of the technique based on
the dense use of paint, which divided art theorists of the
18th century, the study attempts to address the following
question: is there an ideal distance when viewing paint-
ings? With our inquiry, we will see how the works of the two
painters lead to questioning the traditional art interpreta-
tion practice.

keywords: Rembrandt, Chardin, impasto, French art theory,
reception
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Rembrandt van Rijn sajat kordban erdsen vitatott festési
technikdkat alkalmaz, vastagon felrakott festékrétegeivel,
erdteljes ecsetvondsaival forradalmasitja a festészetet.
Technikdja példa nélkuli a maga idejében, a 17. szdzad
muvészeire ugyanis elsésorban a sima, egyenletes fes-
tésmaod jellemzd, azonban a holland mester szamara ,[a]
festék [..] olyasmi, amivel a festd a puszta kezével dolgozik
- olyan anyag, amit nemcsak |atni kell, hanem, taldn leg-
aldbb annyira, tapintani is. Vonatkozdsi rendszertl maga
a festék szolgdl, nem a latott vildg.” — irja Svetlana Alpers
Hu képet alkotni. Holland mdivészet a 17. szGzadban cimu
kényvében. Jean-Siméon Chardin bdséges festékhaszna-
lata a 18. szdzadban szintén egyedi és ritka technikanak
szamitott. Munkamaodszerét egyfajta titokzatossag lengi
koéral? amelyrdl Denis Diderot igy ir a 1767-es Szalonja-
ban: Azt mondjdk rola, hogy sajatos technikdja van, és

a havelykujjat éppugy haszndlja, mint az ecsetet.”® Mint
ahogyan tanulmdnyunkban latni fogjuk, a francia mester
festészeti modszerérdl sz616 megjegyzések gyakran &sz-
szecsengenek a Rembrandtrol szolo leirGsokkal, irasaik-
ban Chardin kortarsai tébbszér hasonlitjdk Rembrandthoz
a francia muvészt. Az 1769-es Szalon névtelen kritikusa
példaul a kévetkezdt irja: ,megalapozottan nevezték Char-
din urat a Francia Iskola Rembrandtjadnak”.# A két mUvész
témavdalasztdsdban, szinhaszndlatdban és festészeti tech-
nikajaban is sok hasonlésagot mutat. irdsunkban Remb-
randt 17. és 18. szazadi, elsésorban franciaorszdgi recepci-
0jat a mester érett és késéi munkaira jellemzd, Gttdérének
szdmito, a teoretikusokat és kritikusokat igen megosztd
pasztozus festészeti technikdjara 6sszpontositva vizsgal-
juk. Munkassagat parnuzamba allitjuk Chardin mivészeté-
vel, végul pedig korabeli iradsok tUkrében tanulmdanyozzuk
a festmények megtekintéséhez szukséges idedlis tavolsag
kérdését. Amint |atni fogjuk, a két festd Gttord technikdja

1+ Svetlana Alpers, HU képet
alkotni. Holland muvészet a 17.
szazadban, ford. Varady Szabolcs
(Budapest: Corvina, 2000), 253.

2 « Bartha-Kovacs Katalin, “Na-
ture morte ou vivante ? Lapins
et lievres morts dans la peinture
de Chardin,” in La Mort, szerk.
Jan Drengubiak (Presov: Presov-
skd& univerzita v PreSove, 2022),
105-121.

3+ « On dit de celui-ci qu’il a une
technique qui lui est propre et
qu'il sert autant de son pouce
que de son pinceau. » Denis Di-
derot, “Salon de 1767,” in CEuvres,
t. IV. Esthétique — Thédtre, szerk.
Laurent Versini, (Poris: Robert
Laffont, 1996), 593. Ha az idézett
szbvegrészletnek nincs nyom-
tatdsban megjelent magyar
forditasa, sajat forditdsunkban
kozaoljuk.

4 - « c'est avec bien de la raison
qu’on a nommeé M. Chardin,

le Rimbrandt (sic !) de I'Ecole
Francgoise. » [Névtelen szerzd]
Lettre sur I'exposition des ouvra-
ges de peinture & de sculpture
au Sallon du Louvre 1769 (h.n,,
1769), 22.
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altal 1eétrehozott mualkotdasok djfajta nézésmaodot kdvetel-
nek meg a szemlélstél.

Rembrandt munkassagardl szdmtalan elemzés szuletett
a 20. szdzadban. Alpers 1983-as kdnyvében forradalmasitja
a holland aranykornak nevezett idészak festészetérdl szo16
elgondoldsokat. HangsuUlyozza, hogy a narrativ jellegu itdliai
festészettel szembedllithatd a leird jellegl északi festészet,
a holland festdk tehat nem az irott szévegek alapjdn meg-
ismert témakat dbrdzoljak, hanem az érzékek altal megta-
pasztalhato vildg képi megjelenitésére torekszenek. Az olasz
és a francia muvészekkel ellentétben a holland mesterek
tehdt nem az eszményi szép dbrdzoldsat tuzték ki célul.
Alpers munkdjat azért tartjuk Rembrandttal kapcsolatban
meghatdrozé fontossdgunak, mert — ahogyan azt Németh
Istvan is hangsulyozza a 2000-es magyar kiadds elésza-
vaban — a muavészettdrténész a 17. szdzadi északi festészet
legfontosabb sajatossadgdnak a targyszerdséget tartja,
a holland muvészeti élet egyik legkiemelkeddbb alakjanak
pedig Rembrandtot tekinti, elgondoldsa szerint azonban
a mester egyeduldalld muvészete tdbb szempontbdl ,nem
illeszkedik az altala vazolt modellbe”: Rembrandt ugyan-
is ,elutasitja a tudasnak és az emberi tapasztalatnak azt
a felfogdasat, amely a holland abrdazoldsokat uralja”.® Alpers
kiemeli, hogy bdr Rembrandtot az italiai muvészet irdnti
vonzoddasa mellett hazdjanak festdéi hagyomanya is foglal-
koztatta, a holland muvészethez vald viszonya kifejezetten
ambivalens volt: a mester muvészete azért tekinthetd szo-
katlan jelenségnek koranak festdi kdzott, mert az elbeszéld
jellegu italiai festészet mellett a holland leird festészettdl is
elfordult.’

Rembrandt festészete tdbb szempontbdl is egyeduldl-
16: a fényhatasok hangsulyozdasa, valamint képeinek mar-
mar kitapinthatd plasztikussdga tekinthetd muvészete
leginkdbb UGjitd vonadsanak. a mester forradalmi technika-

5« Németh Istvan, “El6sz6 a
magyar kiadashoz,” in Alpers, HU
képet alkotni, 9.

6 « Alpers, HU képet alkotni, 247.

7 « Alpers, HU képet alkotni, 247.
és 250.
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jat jol illusztralja 1665-06s Zsiddé menyasszony cimu képe: nyomott ecsetnyéllel érte el. Errél a technikardl a holland
a mester a ruha ujjanak dbrdzoldsdhoz hozzavetdlegesen aranykor festéinek életrajzirdja, Arnold Houbraken — aki
egy centiméter vastagsagu suru festékfoltokat helyez el 5+ Robert Gendille Lo peinture maga is festd volt — a kdvetkezdképpen fogalmaz 1718-ban,
a vasznon, ezzel dombormuszer felUletet alakit ki, ezaltal is hollandaise (Paris: Ed. ,fierre Tis- Rembrandt tanitvanya és szellemi 6rékése, Aert Gelder
hangsulyozza a ruha fényizé voltat.2 né, 1956), 65. kapcsan:
.| ecsettel vagy huvelykjével és ujjaival megord- 9+ Arnold Houbroken,[A német-
- P : _ alféldi festék életrajza |De groote
klt,ette' Olykor pl: ha egy r,UhOﬁ e9y rO.JtOt vagy 576 Schouburgh der nederlantsche
geélyt kell festenie, egy széles spachtlival keni fel Kontschilders en Schilderessen,
a festéket a vaszonra vagy fara, s az ecsetnyéllel 1718], in Garas Klara, Kortarsak
karcolja meg a szegély fogazatdt vagy a rojt szdlait, a nemetalidldi festémuveszetrol
/J| c J gl v 109 (OO 9 g It (antolégia), ford. Garas Klara és
s egyd tg an semmilyen eszkdztol sem riad vissza, Takacsy Elek (Budapest: Gondo-
ha az célhoz vezethet™ lat Kiado, 1967), 116.

1. Rembrandt van Rijn,
Zsiddé menyasszony, 1665.

A suru festékhaszndlaton alapuld impasto technika alkal-
mazdasdaval a muvész felerdsiti a fény és az arnyék hatdsat,
igy teszi élénkebbé és energikusabbd az ecsetvondsokat.
Azonban egyedulallé technikdjanak csirdi mar a korai ido-
szakdban keletkezett, rendkivuli részletgazdagsaggal jelle-
mezhetd munkdiban is jelen voltak. Az 1628-as Onarckép
kécos hajjal cimU festménye olyan technikéval készult,
amelynek titkat tulajdonképpen a nézd csak a festményhez
kdzeledve fedezheti fel: hajanak abrdzoldsakor a mester

a plasztikus és valtozatos fellletet a friss festékrétegbe

2. Rembrandt van Rijn, Onarckép
kécos hajjal — részlet, 1628.




A durva ecsetvondsok megtorik a fellleteket, texturat ad-
nak a képnek és elmosoddottd teszik az dbrdzolt témdak
hatdrait. Mivel a részletek elvesznek, a targyak nehezebben
azonosithatok a nézék szadmara, igy a hagyomanyosan
alkalmazott, bevdalt befogaddsi sémdk helyett a festmény
mas befogaddi magatartdst feltételez.

Kordnak akadémikusai — a holland iskoldval kapcsolatos
kliseknek megfeleléen — szdmtalanszor kritizaltdk a holland
mestert az intézmény altal meghatdrozott szabdlyok atha-
gdsa miatt. Joachim von Sandrart 17. szdzadi német festd
és muvészettorténész, akinek Rembrandttal kapcsolatos
véleményét gyakran erdsen szubjektivnek tartjak, hiven
takrézi a muvészeti kordkben uralkodd nézeteket,© a kdvet-
kezbképpen fogalmaz:

,semmi sem hianyzott nala [..], csupén az, hogy
nem jart Italidban és mas orszagoklban, ahol az an-
tikok és a muveészet elmélete tanulmanyozhato, s
minthogy nem tudott, csak hollandul, s alig olvasni,
a konyvekbdl sem sok segitséget merithetett. Igy
azut@n meg is maradt a maga bevett szokdsaind,
s nem riadt vissza attol, hogy harcoljon a mi muvé-
szeti szabdlyaink ellen..”

André Félibien, a pdarizsi Kirdlyi Festészeti és Szobrdszati
Akadémia egyik vezetdé mulvészetelmélet-ir6ja 1666 és 1688
kozott Parizsban jelenteti meg A legkivaldbb régi és mo-
dern festdk élete és életmuve cimu tdbb kdtetes munkadjat,
amelyben a festék életének és munkassagdanak tanitd cél-
zatara éppugy kitér, mint az életmuvekre vonatkozd objektiv
adatokra. Munkdssaga alapvetéen a francia Akadémi-

an uralkodo klasszicizald felfogast tukrdzil? Bar mdvének
Rembrandtra vonatkozd része nem szolgdl tényszerd
informdacidforrasként — a holland mester életének ugyanis

10 « Garas, Kortarsak a németal-
foldi festémdvészetrdl, 220.

11 - Sandrart, J. von, Az épitészet,
szobrdszat és festészet német
akadémidja [Teutsche Academie
der edlen Bau-, Bild und Mahlerey
KUnste, 1675] in Garas, Kortarsak
a németalféldi festémdivészetrdl,
169.

12 « Garas, Kortarsak a németal-
foldi festémuvészetrdl, 218.
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egyetlen eseményérdl szamol be, haldlanak évérdl, amelyet
helytelenul, 1668-ban ad meg —, mindazondltal érdekes
betekintést nydjt a francia muvészeti gondolkoddasba:
képet ad arrdl, hogy a francia tudomanyos kérdkben ho-
gyan vélekedtek a holland mesterrdl haldla utan alig két
évtizeddel.® Félibien irasa elképzelt pdrbeszéd a tanitvany,
Pymandre és a narrator kézott. A holland festével foglal-
kozo rovid rész elsésorban Rembrandt kései korszakdarol és
a portréira jellemzé kuldnleges festési technikdjarol szol,
amely dltal Félibien mar a széveg elején megkuldnbozteti
a mestert a kortars holland iskola mdas alkotoitol:

Meglehetdsen sokoldall festd volt [.]. Minden képe
igen kuldonds modon van festve, erdsen eltérden
attol a nagyon sima modortdl, amibe a flamand
festdk dltalaban beleesnek. O gyakran igen nagy
ecsetvondsokkal dolgozott, s a festékrétegeket igen
vastagon rakta fel, egyiket a masikra, anélkul, hogy
osszeolvasztotta vagy egymdshoz hangolta volna
Oket™

Félibien ezt a Rembrandt technik&javal kapcsolatos —

a korszakra jellemzd — megitélést Pymandre gondolataként
kozli, aki negativ érzéseket és egyfajta értetlenséget fogal-
mMaz meg Rembrandt portréi kapcsan:

L.l minden ténus kuldn van, s az ecsetvondsok
olyan vastagok festékben, hogy az arc valami bor-
zalmasnak tunik, ha az ember egy kicsit kdzelebbrol
nézi. Minthogy pedig a szemnek nincs szuksége
nagy tavolsagra ahhoz, hogy egy egyszerl port-
rét felfogjon, nem Iatom be, hogy kielegitd lenne
az ennyire befejezetlen képek 1Gtasa.®

13 « Seymour Slive, Rembrandt
and his critics (1630-1730) (New
York: Hacker Art Books, 1989), 116.

14 - André Félibien, A legkivalébb
régi és modern festdk élete és
életmdive [Entretiens sur les vies
et les ouvrages des plus célébres
peintres anciens et modernes,
1666-1668], in Garas, Kortarsak a
németalféldi festémduvészetrd,
177-178.

15 « Félibien, A legkivaldbb régi
és modern festdk élete és élet-
mduve, 178.



3. Rembrandt van Rijn, Onarckép
— részlet 1659.

A kritikara Félibien narratora a holland festészetre dltaldban
jellemzé kivald tulajdonsagok felsoroldsaval reagdl: a mes-
ter egyeduldlld tonusait és zsenidlis fény-arnyék hasznd-
latat dicséri, valamint hangsulyozza, hogy a megfeleld
képnézési tdvolsdg megvalasztasa képes feloldani a rend-
hagyo pasztozus technika hatdsat. Ahogyan Seymour Slive
20. szdzadi amerikai muvészettorténész fogalmaz, Félibien
irésa tulajdonképpen a szabad ecsetkezelés és a kései
vasznakon taldlhaté sajatos impasto elsé védelme:®

,Olyan finoman helyezte el a tonusokat és félarnyé-
kokat, annyira értett a fény és arnyékhoz, hogy az,
amit ilyen vaskos modorban festett, s ami gyakran
vazlatosnak tunik, eredmeényesnek mutatkozik, ha
az ember, mint mar mondottam, nem tul kozelrél
nézi. Mert a tavolsaggal az erdteljes ecsetvondsok
s a festékréteg vastagsaga, amit emlitett, eltinnek
a szem eldl, s egymadsba olvadva a kivant hatdst
érik el

16 « Slive, Rembrandt and his
critics (1630-1730), 119.

modern festék élete és életmdlve,
178.

17 « Félibien, A legkivalobb régi és

Ivan-SzUr Zsoéfia: A hagyomdnyos mulértelmezés hatdrai

Az Uttéré modszer a reneszdnsz és klasszicista stilusu
képekhez szokott szem szamara mindenféleképpen szo-
katlan, azonban gyakran mégis tetszik. Ennek az ellent-
monddsnak a feloldasat a francia muvészetelméleti
diskurzusban 17. szdzad kbzepén megjelend — és divatos
sz6fordulattd vald, szubjektiv megitélésen alapuld — ,izlés”
fogalma kindlja: ,minthogy az izlések kuldonbdzdek, sokan
kifogdasoltak a muaveit. Igaz azonban az is, hogy igen sok
muvészet van benne [..]"®

Rembrandt haldla utdn harminc évvel a francia muvé-
szetteoretikus, Roger de Piles, Feljegyzések a festdk életérdl
cimU 1699-es muvében kiemeli azt a holland festtmuivé-
szetrél vallott dltaldnos véleményt, amely szerint Remb-
randt muvészetébdl hidnyzik az antik mdvészet hatdsa. Piles
a holland muvészettel szembeni kifejezett ellenérzéseét fo-
galmazza meg Rembrandt kapcsan, és bar elismeri a mes-
ter veleszUletett tehetségét, egyértelmien muveészi kdrnye-
zetét hibaztatja kdzdnségesnek” nevezett muvei miatt:

,Ez a festd szép tehetséggel, komoly szellemmel szUu-
letett, adottsdga gazdag volt, gondolatai finomak
és kulbnlegesek, kompozicioi kifejezbek, gondolko-
dasmaodja eleven. Minthogy azonban a tejjel egydtt
hazdja izlesét is magdba szivta, s a nehézkes ter-
meészet allandd szemléletében ndvekedett fel, s tdl-
sdgosan késoén ismerte meg a sajatjandl helyesebb
gyakorlatot, muvei szokasainak megfelelben alo-
kultak a szellemében meglévo csirdk ellenére. Ezért
nem taldljuk meg Rambrantnal (sic!) sem Raffael,
sem az antik izlését, sem koltdi gondolatokat, sem

a rajz elegancidjat. Csak azt taldljuk, amit hazajanak
természete képes alkotni eleven képzeletben meg-
foganva. Ldngesze egy-egy sikeres mozzanatdval
néha feloldotta ezt a kdzdnségességet, minthogy

18 « Félibien, A legkivalébb régi
és modern festdk élete és élet-
muve, 177-178. Az izlés fogalma-
val kapcsolatban Iasd: Radnoti
Sandor, Jojj és lass! A modern
muvészetfogalom keletkezése.
Winckelmann és a kévetkezmé-
nyek (Budapest: Atlantisz, 2010)



azonban nem volt gyakorlata a szép ardnyokban,
kbnnyen visszaesett abba a rossz izlésbe, amelyhez
hozzaszokott.®

Mindazondltal Piles Gttérd a 17. szdzadi francia muvészeti
életben. Tébbszor felszolal a szigord akadémiai szabdalyok
vak kdvetése ellen, igy fontos kiemelnunk, hogy 6sszessé-
gében Rembrandt munkassagardl is kifejezetten haladd
szellemben nyilatkozik:

,Ha kdérvonalai nem is hibdatlanok, rajza telve van
szellemmel, s jOl Iathatd, hogy az arcképeken min-
den vonads, s a festményeken minden ecsetvonds
az arcnak sajatos elevenséget és élethlséget kol-
csoNdz, ami bamulatot kelt IGngesze irant."#°

Ezt az 1699-es elismerd véleményét 1708-ban is megerdési-
ti, amikor Rembrandt az egyetlen 17. szdzadi holland fests,
aki felkerul Cours de Peinture par Principes [El¢éaddsok

a festészet elveirdl] cimd munkajanak végén talalhato
Otvenhét legismertebbnek itélt mivész listdjara. A kompo-
zZicio, a rajz, a kolorit és a kifejezés kategoridinak szubjektiv
szdmszerUsitésén alapuld pontrendszere altal (1-t8l 20-ig
osztott a kategéridkban pontokat) egy abszollt rang-

sort allit fel, amelynek élére Raffaello és Rubens kerul. Bar
Rembrandt muvészetében a rajzot kifejezetten alacsony
pontszdmmal mindsitette — igy a holland mester nem ke-
rulhetett a tiz legkivalobbra értékelt mivész ké6zé —, a kolo-
rit vonatkozdasdban Piles Rubens és Rembrandt k6zo6tt nem
tesz kuldnbséget, azonban Raffaello szinhaszndalatandl
Rembrandt munkait kifejezébbnek itéli.' Az a gondolata,
mely szerint a holland mester muivészete a legnagyobb
festomuveészeket is tulszarnyalja, mar kordbbi munkdjdban
is megtaldlhaté: Ezek [Rembrandt portréi] nemcsak hogy

19 « Roger de Piles, Feljegyzések
a festdk életérdl [Abrégé de la
Vie des Peintres, 1699] in Garas,
Kortarsak a németalféldi fes-
témdvészetrdl, 187-188.

20 - Piles, Feljegyzések a festdk
életérdl, 188.

21« Rembrandt a 1l. helyen sze-
repel 50 ponttal. Roger de Piles
sorrendje a kdvetkezd: Raffaello
(65), Rubens (65), Carracci (58),
Domenico (58), Le Brun (56), Van
Dyck (55), Vanni (53) Correggio
(53), vanni (53), Poussin (53),
Tiziano (51) Roger de Piles, Cours
de peinture par principes [1708]
(Paris: Gallimard, 1989) 239-241.
Ezzel kapcsolatban lasd: Slive,
Rembrandt and his critics (1630-
1730), 133, Megan Jane Linden-
bach, “The Reception of Remb-
randt’s Art in France 1700-1780"
(PhD diss., Queen'’s University,
Kingston — Ottawa, 2000), 17.
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megdadlljak az 6sszehasonlitast barmely festdvel, de gyak-
ran a legnagyobb mestereket is tUlszarnyaljak.”?? A toké-
letes festmény kérdésével kapcsolatban természetesen
felmerul a valésadghuség, valamint ezen tdlmutatéan

a trompe-I'ceil, azaz a szemet becsapod festészet kérdése,
ami bizonyos tekintetben taldn a legnagyobb muvészet-
kritikai elismerésnek tekinthetd. Piles 1708-as irdsdban tér
ki a kérdésre Rembrandt kapcsan, amikor egy jol ismert
anekdotdt vet papirra: a holland mester egyik szolgdaldja
portréjat azzal a céllal dllitotta ki hdzanak egyik ablakdba,
hogy megtévessze a jarokel6k szemét. ,SikerUlt neki” —irja
-, .mert csak néhdny nap mualva vették észre a megté-
vesztést."#

Szintén haladd gondolkoddst tUkréz a holland mester
technikajaval kapcsolatban a 18. szdzadi festd és muvé-
szetelmélet-ird, Jean-Baptiste Descamps 1754-es megfo-
galmazdsa: ,Rembrandt festésmodja egyfajta vardzslat”.>
Bar a festémuvészet vardzslatos hatdsa egyfajta klisé
a 18. szdzadban, ami szdmos festd kapcsan, tdbb kriti-
kus irdsdban is megjelenik, mégis jellemzdnek tekinthetd.
Descamps dicséri a festd zsenialitasat, koloritjat, vala-
mint képei fény-arnyék hatasat; akarcsak Piles, habozds
nélkul kijelenti, hogy ezekben a kategoéridkban a festészet
legnagyobb mestereihez hasonlithaté. Rembrandt rajz-
technikdjaval kapcsolatban azonban erds kritikaval él, azt
kozépszerunek” (médiocre) és ,alig elviselhetének” (guére
supportable) mindsiti. A mester mivészi szabadsagat
technikai hidnyossagként értelmezi: a pontos kontdrok
hidnya és bizonyos képelemek arnyékba helyezése fel-
tételezése szerint azért tértént, mivel Rembrandt ,ponto-
san érezte, hogy nem képes kezet rajzolni, igy ezt a lehetd
legjobban igyekezett elrejteni.”* Mindazondaltal Descamps
is elismeri, hogy a mester néhdny ecsetvondsa ,majdnem
olyan hatast kelt, mintha nagy gonddal festett volna”.2

22 « Piles, Feljegyzések a festdk
életérdl, 188.

23 « « Cela lui réussit, car on ne
s‘apergut que quelques jours
aprés de la tromperie. » Piles,
Cours de peinture par principes,
1.

24 « « [l]a fagon de faire de
Rembrandt est une espéce de
magie » Jean-Baptiste Des-
camps, La vie des peintres fla-
mands, allemands et hollandais,
t. 2 (Paris: Chez Charles-Antoine
Jombert, 1754), 93.

25 - « il sentoit si bien son inca-
pacité a dessiner les mains, gqu'il
les cachoit le plus qu’il pouvoit. »
Descamps, La vie des peintres
flamands, allemands et hollan-
dais, 94.

26 « « font presque’autant (sic!)
d'effet que si le peintre y avait
mis plus de soin. » Descamps,
La vie des peintres flamands,
allemands et hollandais, 94. A
gondolatmenettel kapcsolatban
|&sd: Gaétane Maés, “Le voca-
bulaire utilisé dans la biographie
de Rembrandt par Jean-Bap-
tiste Descamps en 1754,” in
Thomas-W. Gaehtgens, Daniel
Rabreau, Martin Schieder, Chris-
tian Michel, L’art et les normes
sociales au XVille siécle (Paris:
Editions de la Maison des scien-
ces de 'homme, 2001), 301.



A felvildgosodds szdzaddban szdmos tovabbi — erdsen
szubjektivnek tekinthetd — hozzdszolds szuletett Rembrandt
munkamodszerével kapcsolatban. A korszak franciaor-
szagi Rembrandt-recepcidjat jol tukrdzi Antoine-Joseph
Pernety 1757-ben kiadott szépmuvészeti kéziszotdra, vala-
mint a Diderot és d'Alembert dltal szerkesztett Enciklopédia.
A szépmuvészeti kéziszotdr részletesen beszdmol a mester
pdaratlan festészeti technikdjardl és leirja annak magaval
ragado hatasat:

,LRembrandt gyakran karcolt, és képalakjainak nem
rajzolt sem kontdrokat, sem kulsd vonalakat a részek
feltletének meghatarozasanoz, [festménye] csupan
szaggatott, tdlfuto, szabadlytalan, karcolt és meg-
kettd&zott vonalak dsszessége, s az ezekbdl 16trejovo
féeny-arnyék kuldnleges és csoddlatos hatdst kelt."?’

,Holland iskola” cimu Enciklopédia-cikkelyében Louis de
Jaucourt szintén a mester festdi tudasat méltatja, techni-
kdjanak egyediségét hangsulyozza, s egyértelmuen elisme-
réssel sz6l Rembrandt muaveirdl:

L] nem tudunk réunni arra o csoddlatos hatdsra,
amelyet festményei tavolrol nydjtanak, a fény-ar-
nyék hasznalat alkalmazasara, szineinek harmaonia-
jara, alakjainak téerhatasarao, erdteljes arckifejezése-
ire, a testszinek frissességére, végul az arc részeinek
Abrdzoldsakor azok életteli és valdsaghu jellegére:
szabdlytalanul elszort és karcolt vondsokbol alld
metszetei igen érdekes hatdst keltenek"®

Ahogyan lathattuk, mindkét széveghely szerzdje méltatja
a forradalmi technikat. Rembrandt festményeinek értel-
mezéséhez a nézének az addig megszokott mUértelmezési

27 « « Rembrandt a beaucoup
gravé, & sa maniére n'étoit pas de
faire & ses figures des contours ni
des lignes extérieures pour déter-
miner la superficie des parties ; ce
n‘est qu'un assemblage de traits
heurtés, extrapasseés, irréguliers,
égratignées & redoublés, dont le
clair-obscur qui en résulte fait un
effet piquant & merveilleux. » An-
toine-Joseph Pernety, Dictionnaire
portatif de peinture, sculpture et
gravure (Paris: Bauche, 1757), 244.

28« «[..] on ne peut se lasser
d’admirer I'effet merveilleux que
ses tableaux font de loin, son intel-
ligence du clair-obscur, 'harmonie
de ses couleurs, le relief de ses
figures, la force de ses expressions,
la fraicheur de ses carnations,
enfin le caractere (sic!) de vie &
de vérité qu'il donnoit aux parti-

es du visage : ses gravares (sic!)
formées de coups écartés, irré-
guliers & égratignés, font un effet
trés piquant. » Encyclopédie, ou
Dictionnaire raisonné des sciences,
des arts et des métiers par une
société des gens de lettres (1751-
1780), szerk. Denis Diderot és Jean
le Rond D’'Alembert, Vol. V. [DO-
ESY], 1755, 324a

29 « Erika Wicky, “La peinture
vue de nez ou la juste distance de
critique d'art de Diderot & Zola,”
RACAR. Revue d‘art canadien-

ne / Canadian Art Review, no. 39
(1/2014): 76.

30 - « Approchez-vous, tout se
brouille, s'aplatit et disparait.
Eloignez-vous, tout se recrée et se
reproduit. » Denis Diderot, “Salon de
1763, in CEuvres, t. IV. Esthétique —
Thédtre, szerk. Versini, 265.
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modszerektdl eltérd stratégiahoz kell fordulnia, amit a felvi-
lGgosult mUélvezd meg is tesz. Az Enciklopédia cikkelyében
ehhez kapcsoléddan egy fontos kérdéskoér rajzolddik ki, ami
a 18. szdzadi muvészetteoretikusokat erésen foglalkoztattar:
mi az a festmény megfigyeléséhez szUkséges megfeleld
tavolsag, amely lehetévé teszi nézdje szdmara, hogy a kép
egészét és a részleteket egyardnt megragadhassa??®
,Kozeledjen hozzd, s minden dsszemosodik, ellaposo-
dik és eltdnik. Tavolodjon el téle, s minden Ujraalkotodik és
Ujrateremtédik.”° — irja Diderot 1763-ban Chardin A rgja
cimu festménye kapcsdn. Rembrandthoz hasonléan
Chardin technikdja is szembedllithatd kordnak festésmaod-
javal. ,Semmit sem értunk ebbdl a varazslatbol.”! - irja
Diderot szintén az emlitett konyhai csendélettel kapcsolat-
ban. Chardin 1728-as nagy méretl vasznat gyakran ha-
sonlitjgk Rembrandt 1655-6s Mészarszék cimu alkotdsdhoz:
mind a téma,®?2 mind az ecsetvondsok valdban hasonldak.
Sem Rembrandt, sem Chardin nem tdrekszik az idealizd-
lGsra, a festdi szép Abrdzoldsara: az dllat husat, az izmokat,
a zsirt, a vért mindketten azok nyers valdosagdaban jelenitik
meg. Festésmaodjukra jellemzbek a merész, széles ecset-
vondsok és a vastagon felvitt festékrétegek haszndlata,
amelyek kiemelik a tetemek aproé részleteit.®® Mindkét téma
— egy Diderot-tdl kélcsénzott kifejezéssel élve — ,visszata-
szitd".* Chardin festményével kapcsolatban — a valésag-
hiség és a plasztikussag tekintetében — a muvészetkritikus
mMar nem is festékrdl, hanem a valds dllatrél ir: ,ez valdban
a hal hdsa. A bdre. A vére.”*® Az érzékszerveket tokéletesen
becsapd festmények természetesen nem léteznek, a tdéké-
letes képi illuzid csupdn retorikai fogds, egyfajta irodalmi
fikcio.®® A 18. szGzadi kritikusok szerint Chardin csendéletei
a muvészi dbrdzoldssal szemben tdmasztott legmagasabb
kévetelményeknek is megfelelnek: hlen abrdzoljdk a ter-
mészetet. A Szalon-kritikusok szemfényveszté muvészi illa-

31« «On n’entend rien a cette
magie. » Uo. Lasd ezzel kapcso-
latban: Bartha-Kovaécs Katalin, “La
valorisation de la nature morte
dans les Salons de la Corres-
pondance littéraire : La magie

de Chardin et la critique d’art

de Diderot”, in Entente culturelle.
L’Europe des correspondances
littéraires, szerk. Kélving, Ulla (Fer—
ney-Voltaire: Centre international
d'étude du XVllle siecle, 2021),
65-77.

32« Erdemes megjegyezniink,
hogy bdr képein Chardin ténysze-
rden dbrdzolja a dolgokat, csendé-
letei nem tekinthet&k a sz6 szoros
értelmében vett leird festészetnek”.
Mivel a festdmUivész gondosan
megvdlasztja az dbrézolt targyakat
és muveit pontosan megkompo-
naljo, egyes képei tulajdonképpen
a torténeti festmények kompozicids
elveit kovetik. Bartha-Kovacs Ka-
talin, A csend alakzatai a festé-
szetben. Francia festészetelmélet

a XVII-XVIIl. szazadban (Budapest:
L'Harmattan, 2010), 67.

33« Genaille, La peinture
hollandaise, 62.

34« «'objet est dégodtant [..] »
Diderot, “Salon de 1763,” 265.

35 ¢ « c'est la chair méme du pois-
son. C'est la peau. C'est son sang. »
Diderot, “Salon de 1763," 265.

36 « Jacqueline Lichtenstein, La
tache aveugle (Paris: Gallimard,
2003), 76.



zioként irjak le alkotdsait. A szemfényvesztés azonban nem
csupdn a szemet gyodnyorkddteti, de Ujfajta befogadds- és
értelmezésmaodra készteti a nézét: az dbrdzolt targyak és
gyumolcsdk arra csabitjak, hogy kdzeledjen a képhez és
érintse meg a vasznat.¥’

4. Jean-Siméon Chardin,
A rgja, 1728

37 - Lichtenstein, La tache aveug-
le, 76. A festmények megérinté-
sének gondolata a 18. szdzadban
gyakran megjelend esztétikai
kérdéskor. Ezzel kapcsolatban
|&sd: Marian Hobson, The Ob-
ject of Art. The Theory of lllusion
in Eighteenth-Century France
(Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press, 1982)

5. Rembrandt van Rijn,
Mészarszék, 1655.
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Kordnak szdmos kritikusa Chardin festményeinek ha-
tasat azokhoz a benyomdsokhoz hasonlitja, amelyeket
Rembrandt pasztozus technikdval megfestett remekmu-
vei nydjtanak. Jacques-Gabriel Huquier a kdvetkezdket
irja az 1753-ban a Louvre-ban megrendezett tarlatradl
sz616 levelében: ,[..] a hatas ugyanaz, mint Rembrandt-
ndl; de a rajz pontossaga és finomsaga felulmulja.”s8
Pierre Estéve ugyanebben az évben megfogalmazott
észrevétele is a holland mesterrel vald ésszehasonlitdson
alapszik: Chardin egyik festményéhez flzétt megjegyzé-
sében azt irja, hogy kénnyuszerrel ,Rembrandt muivének
tartandank”.?® A mukritikusok véleménye Chardin technikd-
javal kapcsolatban dsszecseng, irdsaik a muvész sajatos
ecsetvondsait hangsulyozzak. Jean-Florent-Joseph de
Neufville de Brunaubois-Montador a kévetkezdképpen
fogalmaz 1738-ban:

JFestdiizlese sajatos: ezek nem befejezett vonalak,
nem lagy ecsetvondsok, éppen ellenkezdleg, nyer-
sek, érdesek. Ecsetvondsa hatdrozottnak tunik, kepa-
lakjai mégis meglepden igazak; ez a fajta egyedi-
ség pedig csak még tobb természetességet ad neki
€s még jobban datlelkesiti."*°

Frdemes tovabbd megemliteni azokat a Mémoires sec-
rets-ben olvashatd — Louis Petit de Bachaumont-nak tulaj-
donitott? — gondolatokat is, amelyek Chardinnel kapcsolat-
ban az impasto technikat idézik:

JFestésmodja egyeduldllo: szineit szinte keverés
nélkul viszi fel [a vaszonral egyiket a masik utan, oly
modon, hogy munkdja kicsit hasonlit az apro dara-
pokbdl allé mozaikra."#

38 « « [..] pour I'effet il peut aller
de pair avec Reimbrandt (sic!) ;
mais I'exactitude & la finesse du
dessein le mettent au-dessus »
Jacques-Gabriel Huquier, Lettre
sur l'exposition des tableaux au
Louvre (h.n, 1753), 27.

39 « « qu'on prendrait pour un
Rembrandt » Pierre Estéve, Lettre
a un ami sur I'exposition des
tableaux, faite dans le grand
Sallon du Louvre le 25 Aout 17563
(h.n. 1753), 5.

40+ « Son goUt de peinture est a
lui seul : ce ne sont pas des traits
finis, ce n’est pas une touche fon-
due, c’'est au contraire du brut,
du raboteux. Il semble que ses
coups de pinceaux soient ap-
puyés et néanmoins ses figures
sont d’'une vérité frappante ; et

la singularité de cette fagon ne
leur donne que plus de naturel et
d’édme. » Jean-Florent-Joseph de
Neufville de Brunaubois-Monta-
dor, Lettre & Madame la marqui-
se de S. P. R. (h.n, 1738), 149.

41 - Philippe Déan, “Deux sortes
de peinture,” in Recherches sur
Diderot et sur 'Encyclopédie,
no. 22 (Avril 1997): 59.

42 « « Sa maniére de peindre est
singuliére : il place ses couleurs
I'une apreés l'autre sans presque
les méler, de sorte que son
ouvrage ressemble un peu a la
mosaique de piéces de rapport »
Friedrich Melchior Grimm, De-
nis Diderot, Guillaume-Thomas
Raynal et autres, Correspondan-
ce littéraire, philosophique et
critique. t. | (Paris: Garnier fréres,
1877), 464.



Chardin festési stilusGval kapcsolatban Jacques Lacombe,
valamint 1763-as Szalonjaban Diderot is megjegyzi, hogy
festményeinek hatdsa olyan, mintha a muvek felszinét para
boritand. Lacombe szavaival: ,[e]z az alkotds csak bizonyos
tavolsagbdl nézve fejti ki teljes hatasat, kdzelrdl gy tdnik,
mintha minden targyat pdra boritana.”?

Az (jito festészeti technika tehdat a nézdk érzékelését is be-
folyasolja. Félibien Rembrandt munkdival kapcsolatban fo-
galmaz hasonléképpen: ,a tavolsdggal az erdteljes ecset-
vondsok s a festékréteg vastagsaga [..] eltinnek a szem
elél, s egymasba olvadva a kivant hatast érik el."** A17. sza-
zadi mUvészetelméletird kifejezetten hangsulyozza a meg-
felel6 tavolsadg megtaldladsanak fontossadgat Rembrandt
muveivel kapcsolatban: ,Ha nincs is meg bennUk az ecset
finomsdga, viszont igen erdteljesek, s ha megfeleld tavol-
sagbodl nézi dket, az emberre igazdn j6 hatdst tesznek, s
igen kereken latszanak."#

43 - « C’est un travail qui ne pro-
duit tout son effet qu'd une cer-
taine distance, de prés le tableau
n‘offre qu'une sorte de vapeur
qui semble envelopper tous les
objets. » Jacques Lacombe, Le
Salon (h.n, 1753), 24.

6. Jean-Siméon Chardin,
Az olivas lveg, 1760.

44 - Félibien, A legkivaldébb régi
és modern festék élete és élet-
mdve, 178.

45 - Félibien, A legkivalobb régi
és modern festok élete és élet-
mduve, 178.
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A kuldnboz6 képi technikdkat illetéen Diderot 1765-ben
Ertekezés a festémUivészetrdl ciml muvében definidlja
a festés két tipusat. Az elsé a részletgazdag festésmod-
ra utal, ahol a kivitelezés pontossaga lehetéveé teszi, hogy
kdzelrdl és tavolrdl is értelmezni lehessen a festményt: ,az
egyik oly kdzel helyezi a szemet a képhez, amennyire csak
lehetséges, anélkul, hogy megszunjén vildgosan [atni.” 46
A masik képtipust Diderot kifejezetten Rembrandt mun-
kassagaval szemlélteti: ez kdzelr6l nem értelmezhetd, csak
akkor all 6ssze képpé, ha egy adott, tavolabbi pontbodl
tekintunk a festményre. A festményekhez kdzeledve a szem
a részletek pontosabb azonositdsara térekszik, de csupdn
anyagot és format képes elkuloniteni.*’

J.] De van mas festés, ami nem kevésbé gydke-
redzik a természetien, de amely csak bizonyos ta-
volsagra utanozza tokéletesen; ez Ugyszolvan csak
egy pontbdl utanzas; a festd csak azokat a részle-
teket dbrdzolta elevenen és erdsen, melyeket a va-
lasztott pontbdl vett észre a targyakban. E ponton
tal nem Iatni semmit, még kevesebbet e ponton
innen. Képe nem kép; a vaszontol az & szempontjdig
nem tudni, hogy micsoda. De azért nem kell gan-
csot vetni az e fajta festésre, a hires Rembrandté
ilyen. E név egymaga eléggé dicséri*®

JK]ézelrél nem tudjuk, mi az, és ahogy tavolodunk, a targy
|étrejon, és végul maga a természet bontakozik ki [...]"°
a nézd szeme eldtt —irja Diderot Chardin kidllitott mUvei-
rél egyfajta dsszegzésképpen 1765-0s Szalonjaban. Amikor
a kritikus a francia festé kapcsan az dbrdzolt téma teljes
,Szétesését” idézi fel — azt a pontot, amikor ,mar nem Iatunk
semmit” —, akkor természetesen egyfajta szemfényvesztésrol
van csupdn sz0.*° Erre utal Diderot kijelentése is, mely szerint

46 - Denis Diderot, “Ertekezés a
festomuvészetrdl,” [Essois sur la
peinture, 1765], in Diderot va-
logatott filozéfiai mdvei i, ford.
Alexander Berndt (Budapest:
Franklin Tarsulat, 1915), 156.

47 « Déan, “Deux sortes de pein-
ture,” 51.

48 « Diderot, “Ertekezés a fes-
témuvészetrdl,” 156.

49 « « de prés on ne sait ce

que c'est, et qu'd mesure qu’‘on
s'éloigne l'objet se crée et finit
par étre celui de la nature |[..] »
Denis Diderot, “Salon de 1765,” in
CEuvres, t. IV. Esthétique — Théat-
re, szerk. Versini, 349.

50 - Déan, “Deux sortes de pein-
ture,” 51.



,mar nem tudjuk, mi az”, &és ahogy Philippe Déan ramutat, ez
,az eltiinés megjelenésének jatéka”.> Amikor eltavolodunk

a festménytdl, a kép azt a benyomadst kelti, mintha az abrd-
zolt targyak tulajdonképpen a szemunk eldtt jbnnének |étre.
Rembrandt és Chardin festményei tavolrdl és kdzelrdl szem-
lélve eltéré hatdast keltenek.52 Ahogy Erika Wicky megjegyzi,

a festmény kézeli megtekintése az dbrdzolds anyagszerd-
ségét tarja fel, az a felulet formalddik a nézd szeme elbtt,
amely a festé mozdulatainak nyoman kerult a vaszonra.®
Rembrandt és Chardin ecsetvondsai képesek az elmosddott
tonusokbdl a valdsdg illuzidjat Iétrehozni, de ezek kizardlag
akkor éltenek format, amikor a nézé eltdvolodik a muveiktdl.
Egy korabeli anekdota szerint — amelyrél Descamps 1754~
ben szdmol be — Rembrandt nem szerette, ha a nézok tdlsa-
gosan kozel Iéptek festményeihez. A legenda szerint a festd
mindenkit megadllitott, aki megkdzelitette muiveit, mondvan:
LA festmény nem azért készult, hogy megszagoljak; Iépjenek
tavolabb: a festék szaga nem egészséges.”*

A legtébb korabeli festétdl eltéréen Chardin és
Rembrandt nem térekedett a valosag tokéletesen hu
reprodukdldasdra; céljuk a természet adtformaldsa volt,
amelyet alkotdsaikban még kifejezébbé tettek. A korabeli
kritikusok szerint Rembrandt és Chardin kulénleges tech-
nikdja okdn festményeiket csak egy bizonyos tavolsagbol
lehet értelmezni. Ez az idedlis tdvolsGg természetesen tobb
tényezotdl is fugg, példaul a festmény méretétdl, a kép for-
Matumatoél, a festd stilusatoél, az dbrazolt tématdl, a muivész
szandékatol és a nézd izlésétdl.>> Mindazondltal az elsdsor-
ban Rembrandt nevéhez kdthetd festészeti Ujitds nyoman
a 18. szdzadi francia muvészetelméleti gondolkoddsban
megjelent a megfeleld tavolsag kérdése. A durva, elnagyolt
ecsetvondsok mintegy megsemmisitik az abrdzolt targyat,
kdzelrdl ellehetetlenitik a festmények értelmezését, a nézd
|Gtasat elbizonytalanitjak, kezét a festmény megérintésé-

51« «un jeu de l'apparition de
la disparition » “Deux sortes de
peinture,” 53.

52 « Ezzel kapcsolatban Iasd:
Bertrand Vieillard, Chardin. Le
tact du peintre, le toucher du
philosophe (Rennes: Presses
Universitaires de Rennes, 2010),
265-273.

53 « Wicky, “La peinture a vue de
nez ou la juste distance de cri-
tique d'art de Diderot & Zola,” 79.

54 - « Un tableau, n'est pas fait
pour étre flairé ; reculez-vous:
I'odeur de la peinture n‘est pas
saine. » Descamps, La vie des
peintres flamands, allemands et
hollandais, 92.

55 « Daniel Arasse, Le Détail.
Pour une histoire rapprochée de
la peinture (Paris: Flammarion,
1996)
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re csabitjak. Rembrandt és Chardin Ujitd festészeti stilusa
a korabeli nézék érzékelésmodjat is hivatott mdédositani, és
ezdltal felboritotta az addigi, bevett mUvészetbefogaddsi

szokdsokat.
©I859
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Absztrakt

A jelen tanulmany a pdarizsi Picasso Muzeumban 2023.10.03.-
2024.01.07. kdzdtt megrendezett Sophie Calle A toi de faire,
ma mignonne (Te j6ssz, babam) cimu kidllitdsa kapcsan
elemzi Horst Bredekamp kép-aktus és Philippe Dubois fény-
kép-aktus elméleteit &s mutat rd a fényképkészités ritudlis
megitélésébdl adoddo kép- és fotdelméleti elmozduldsra.

Az intim és a nyilvanos, a valdsag és a fikcio, a sajat éle-
tének és a muvészetnek szétbogozhatatlan egyvelegével
sajatos stilust kialakitdé Sophie Calle mUveiben a képkészités
aktusa, bar latszolag csupdn dokumentdl, de valdjdban
hatassal van a kép készitéjére, a modellre és az elkészult
kép szemléldjére is. A képek és a szdvegek elrendezése

a befogadds aktiv alakitdjava teszi a muivek szemlélojét.

A hétkdznapi helyzetek ritussd avatdsként érteimezhetdk,
amit a nyomkészités (fénykép vagy videofelvétel) szertar-
tasa hitelesit.

kulcsszavak: képaktus, fénykép-aktus, Sophie Calle,
fotdelmélet, hidny

Abstract

The present paper analyzes the theories of Horst
Bredekamp's image-act and Philippe Dubois’s pho-
to-act in the context of Sophie Calle’s exhibition A toi de
faire, ma mignonne (Your turn, baby!), held in Paris at
the Picasso Museum from 03.10.2023 to 07.01.2024 and it
draws on the shift in image and photo-theory resulting
from the ritualisation of photographic image-creation.
Sophie Calle’s work develops a unique style through an
inextricable mixing of the intimate and the public, reali-
ty and fiction, her own life and art. In her oeuvre the act
of image-making, while seemingly merely documenta-
ry, has in fact an effect on the image-maker, the model
and the viewer of the finished image. The arrangement
of the images and texts makes the viewer an active
shaper of reception. The everyday situations are ele-
vated into rituals authenticated by the act of making

a proof (photograph or video).

keywords: image-act, photo-act, Sophie Calle,
photo theory, absence
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Sophie Calle — aki egyben fotogrdafus és ird, mdasok szerint
konceptudlis muivész' — életmuUve sajatos stilust teremtett

az intim és a nyilvanos, a valdsag és a fikcio, a sajat életének
és a muveészetnek szétbogozhatatlan egyvelegével. Egyik
korai munkd&janak, az Alvék? sorozatdnak elészoér az ,6nké-
nyes helyzetek eldidézése, amelyek ritudlis format dltenek™
alcimet adta, amely apropoként szolgalhat arra, hogy a mu-
vészné életmuvét a ritusok szempontjabdl elemezzuk. Ebben
a sorozatdban a muvészné felkérésére a vendégei felvaltva
jottek aludni néhdny orat az dgydban a pdrizsi lakasdban,

a nap huszonnégy ordjaban, nyolc napon at. Calle minden
ordban készitett egy fotdt, &€s pdr hdnapos szocioldgiai ta-
nulmanyait felhasznalva egy kérddiv segitségével rogzitette
az emberek alvasi szokdsait, valamint azt is, hogy hogyan
érkeznek és tGvoznak. A vendégek, mintha futészalagon
valtandk egymast, gondoskodtak arrdl, hogy az adgy soha

ne maradjon dresen. Ahogyan Foldényi F. LaszIo* és Pfisztner
Gabor® is hangsulyozza, az gy elfoglaldsa dltal eléidézett
folyamatos jelenlét ritudléjo, elsésorban a muivészné tavollé-
tének (jelen nem létének) a bizonyitéka, ami a késébbi mu-
veinek is kdzponti elemévé valik. Ugyancsak kdzponti szerepe
van a hidny”-nak a jelen cikk masik aktualitdsat add 2024.
januar 7-én zart A toi de faire, ma mignonne® (Te j6ssz, ba-
bam) cimu kidllitasaban, amelyet a katalan festd halalanak
50. évforduldja alkalmdabdl rendeztek a pdrizsi Picasso MU-
zeumban. A jelen tanuimdanyban a tarlat néhdny muavének
bemutatdsan, majd Horst Bredekamp kép-aktus és Philippe
Dubois fénykép-aktus elméletein keresztul a fénykép készi-
tés ritudlis jelentéségére szeretnék ramutatni Sophie Calle
életmuvében.

A parizsi kiallitds megrendezésére még 2019-ben a co-
vid id&északban kérték fel Calle-t, aki a bezdrdsok idején
meég a latogatd hianydban Ures muzeum falai kdzoétt don-
tott tgy, hogy belakja a tereket. Szintén a bezdardsok idején

1« Paul Auster a kévetkezdket

irja a Leviatan cimU regényé-
ben Mariarél, a Sophie Calle-rol
mintdazott szerepldérdl: ,Egyesek
fotografusnak, masok konceptu-
alistdnak, megint masok ironak
nevezték, de egyik leirGs sem illett
rd, és mindent ésszevetve, azt hi-
szem, lehetetlen volt 6t besorol-
ni.” Paul Auster, Leviathan (New
York: Penguin Books, 1992), epub,
sajat forditds.

2 « Sophie Calle, Les dormeurs
(Arles: Actes Sud, 2000).

3 « Sophie Calle, ,Provoking ar-
bitrary situations which take on
the form of rituals”. Art and text,
Sydney, n°23-24, marcius-majus
1987.

4 - Foldényi F. LaszIo, Légy az ar-
nyékom! (Budapest: Enciklopédia
Kiad®, 2002).

5 « Pfisztner Gdbor, ,Sophie
Calle, a Hasselblad alapitvany
idei dijazottja, Az én és a masik”,
FotémUivészet, 2010/4, https://
fotomuveszet.net/korab-
bi_szamok/201004/sophie_cal-
le_a_hasselblad_alapitvany _
idei_dijazottja (megtekintés:
2024.05.05.)

6 « Sophie Calle, ,A toi de faire,
ma mignonne”, Musée Picasso,
2023.10.03 - 2024.01.07. Kuratorok:
Sophie Calle és Cécile Godefroy.
A kidllitads cimét a detektiv- és
kémregényeirdl hires brit ird,
Peter Cheney egyik kényvének
cimébdl kélcsoénzi.
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a portdl vald védelem miatt letakart Picasso-festmények
fotoi adjak az apropdt arra, hogy a Calle-ra jellemzé bdjos
és egyszeru ironidval Snmagadnak is hitelesitse jelenlé-

tét a vilaghird festbmuavész muzeumadban. Ezek a mu-

vek, amelyek szorosan kapcsolddnak Picasso munkdihoz,
a muzeum foéldszintjén kaptak helyet, igy elséként ezekkel
szembesulhettek a IGtogatok.

1. Sophie Calle, Pablo Picasso,
Portrait de Marie-Thérése, 6
janvier 1937 (Méria-Terézia
Walter portréja), 2023.
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A covid idején letakart Picassok fotdi éppen beleillenek

a muvésznd kordbbi vizsgdldddasaiba, amelyekben mize-
umok tereibdl hidnyzd — ellopott, vagy kidllitdsokra kdlcsé-
nadott — festmények emlékét idézi fel a muzeum dolgo-
z6inak elbeszéléseivel.” Az &sszegyljtott leirdsok a kollektiv
emlékezet esetlegességét fedik fel. TObbek kdz6tt éppen
Picassénak egy Chicagobdl ellopott Téte (Fej) cimu fest-
ménye is szerepelt Calle Disparitions® (2000) cim( kényvé-
ben. Calle-t idézve ez ,sovany urugy"® arra, hogy a képei
atvegyék a Picasso-festmények helyét, éppen ezért még
Onéletrajzi anekdotdkkal is igyekszik alatdmasztani a tér
kisajatitdsanak a Iétjogosultsagat. Példdul egy gyerekkori
rajzat a kdvetkezd széveg kiséri: Itt van a legelsé mivem,
vagy legaldbbis az, amelyet apdm erre a rangra emelt az-
zal, hogy bekeretezte és lemdsolta a hatoldaldra irt, elhal-
vanyuld feliratot. Taldn hatéves lehettem, és ez a rajz kész-
tette nagyanydmat arra, hogy azt mondja, van egy Picasso
a csaladban.® llletve édesanyja szavait is idézi: ,Anyam
szavai utat taldinak, nyomukban az imposztor-szindroma.
A New York-i Museum of Modern Art egyik megnyitojan,
amikor Hopper és Magritte munkai kdzoétt felfedezte a mun-
kaimat, felkialtott: ,J6l rGszedted Oket!” EzUttal elképzelem,
ahogy suttogva kérdezi: ,Miért pont te?""

7 » Sophie Calle, L’Absence (Arles:
Actes Sud, 2000). A kényv harom
kordbbi kiadédsnak a Souvenirs
De Berlin-Est (1999), a Fantémes
(2000) és a Disparitions (2000)
gyUjteményes koétete.

8 « Sophie Calle, Disparitions
(Arles: Actes Sud, 2000).

9 « Anonim, Dokumentdacios
dosszié a Sophie Calle, « A toi
de faire, ma mignonne » kialli-
tashoz, 3, https:/[www.muse-
epicassoparis.fr/sites/default/
files/2023-10/Dossier _docu-
mentaire _Sophie%20Calle _
FINAL%20V2 _1.pdf (megtekintés:
2024.05.08.)

10 - Il y a ma toute premiére
ceuvre, du moins celle a laquelle
mon pére conféra ce statut en
I'encadrant, et dont il recopia

la légende crayonnée au dos,
qui s'effagait. J'avais peut-ét-

re six ans, et ce dessin fit dire a
ma grand-mére qu’il y avait un
Picasso dans la famille.” Anonim,
Dokumentdaciés dosszié, 3.

11+ ,Les mots de ma mére se
frayent un chemin, le syndrome
d'imposture dans leur sillage. Lors
d'un vernissage au musée d'Art
moderne, d New York, découvrant
mes oceuvres entre celles de Hopper
et de Magritte, elle s'était exclamée
:«Tu les as bien eus ! » Cette fois,

je l'imagine chuchotant : ,Pourquoi
toi?” " Anonim, Dokumentaciés
dosszié, 3. A szdveg megjelenik a ki-
allitast kiséro leirdsban, valamint
kicsit eltér6 széveggel egy piedesz-
télra dllitott gyerekkori fotojanak
képaldirGsaként is.
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2. Sophie Calle, Tu les as bien eus!
(J6l raszedted Skett), 2018.
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Calle révid, egyszerU és 6szintének hatd, ugyanakkor gon-
dosan megformalt szévegeiben mindig ott bujkdl a ja-
tékossag, a képzelet, a fabuldcid. A mizeum féldszintjén
kidllitott muvek kataldgusdnak Picalso cime hasonlo-
képpen jatszik a festd Pica(s)so és a fotografus Cal(le)
So(phie) neveinek dsszemosasaval, de angolul beleért-
hetjuk a ,pic(ture) — also” vagyis ,szintén képek” kifejezést,
ami némi fabuldcidval taldn utalhat arra, hogy mivé lettek
a muvek a muavészet térténete sordn. A festészet hagyo-
manyat, a latvanyhoz kotdttségét radikalisan atird Picas-
so gesztusatdl eljutunk Calle-ndl a képek hidnyadig, illetve
az azt helyettesitd polifonikus ekphrasziszig, amely ugyan-
akkor képtelen megidézni a muvet.

3. Sophie Calle, Pablo Picasso, La
Chévre, 1950 (A kecske), 2023.
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A covid sordn letakart, Christo becsomagolt muveit idé-

z6 Picassokat kiegésziti a Picalso sorozatban a Guernica
pontos méreteiben megkompondlt montdzs,” amit Calle

a lakdasa falan kifuggesztett, mas muvészektdl szGrmazod
mMuUvekbdl rakott dssze, tdbbek kdzott a magangyljtd édes-
apjatol orokolt darabokbdl. A mihodz fizétt kommentar
szerint ezzel véghezvisz a maga modjan egy soha el nem
készUlt muvet, amelyet Arshile Gorky viziondlt a Guernica
megszemlélése utan. Az dtletet Mary Gabriel Ninth Street
Women cimu kényve adta, amely elmeséli, hogy Gorky egy
taldlkozoét hivott dssze De Kooning 22. utcai lakdsaban, és
arra akarta rdvenni a festétarsait, hogy Picasso nagysagat
agy ellensulyozzdk, hogy ki-ki a sajat tehetségét beleadva
rakjanak 6ssze egy kompozit képet. Az amerikai festokdzos-
ség kompozit képe sosem készUl el, de Calle magangyuj-
teménye betekintést ad abba, hogy mivé lett a muivészet
a Guernica utdn. Ebben az Ujraalkotdasi gesztusban is fel-
fedezhetd Sophie Calle munkamaodszere, amelyre Foldé-
az egyes projektek esetében egy eredeti dtletet magdéva
tesz, a maga modjan értelmez és koruljar, majd cselekvés-
sé, muvészi akciova formdlja és végrehajtja. Jellemzden

az otletet Ujabb munkdiban kis mddositasokkal Ujrairja,
djraértelmezi, mint a kidllitasra készult Picasso ,Szellemet”.

12 « Lasd a képet Burkard Maus
kidllitasrol készult beszdmo-
l6jaban: http://menschmaus.
eu/wp-content/upload-
s/2023/10/20231001_L_00044.jpg
(megtekintés: 2024.05.07.)
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C’eit un petit gargon, je dirais 3 ou 4 ans, assis 3 unc table en bois. Il y a un chien? ] hésite. Beaucoup
de bleu. du blanc. du vert er du rouge. mais je ne sais plus ce qui est rouge. 2@ Paul. le fils de Pablo
etd’Olga, dessine. L'enfant et saisi dans un privé, complé bsorbé par son dessin,
appliqué, absent au shetatcur. Ses pieds ne touchent pas terre, ¢'cst la vision enfantine d'un enfanc un
peu gauche. Il yale rose de sa chair. le blanc de la fenétre, le bleu du pull, une culotte courte marron ou
quelque chose comme ¢a, et du rouge sur ses chaussures trés naives, un peu brutes, 3 peine esquissées.
&> 1 a une valeur sentimentale, un coté intime, intrusif. Les chaussons, je ne sais pas pourquoi ils
sont rouges, sans doute que Paul en avait de cette couleur. On s'en fout. En tout cas, les deux points
TOUECS, AUl CENtrE, j trouve a bicn, on sc souvient du tableau grice i co dérail. /@ Le Paul, celui
qui a les petits chaussons rouges, ¢'est son premier enfant. Picasso se revoit. Il francise son prénom,
le donne & son fils, ct le dessine en train de dessiner. La tendresse passe par la falure spontanée. Il
y ade la curiosité, de la découverte, de la fascination pour I'innocence perdue, I'affirmation d ‘une
filiation; ¢'est le portrait d 'unc paternicé affichée. .28 Il fait partic de nos vedezes, il ¢t beaucoup
regandé parce qu'il rouche & I'innocence ¢t 2 1 histoire personnelle de Picasso. 11y a unc tendance
chez nos visiteurs 2 préférer le monde de I'enfance. ] ai rien contre les enfants, mais ce joli rableau,
dans des coloris sympathiques qui font plaisir  tout lc monde, m'indiffrc. 78 Ce n'cét pas parce
qu'il et beau. ¢'est parce que ¢ ‘est un enfant que ¢a m'a attiré. Chez Picasso, des femmes enfermées
dans un cadre de fenétre, ¢'est tout le temps, mais un enfant dans une piéce, c'est plus rare. lly a
un burcau ¢t il y a un enfant, ¢a sc voit, on comprend. Les autres tableaux, il faut qu'on m'explique
comment ¢a marche. 78> Picasso a dit: I/ faut toute une vie pour dessiner comme un enfant, alors il
montre un gamin qui dessine. Sa feuille ¢t penchée de telle manicre qu'on devine ke croquis, jai
le vague souvenir d'un jouer A rouletres. Ce n'est pas que je n"aime pas I'ccuvre, ¢'eét que je n'aime
pasI’histoire qu'on colle i Picasso. C'est un marché, un épiphénoméne, la France! Ex et devenu
un nom commun puisque ¢ 'est comme a qu'on appelle les enfants qui dessinent. ] 'ai un Picasso
4 la maison! Non, c'est ton fils et il ne sait pas dessiner. /8> Le vocabulaire est simple, les lignes
figuratives, ¢'cst quelque chose d'eficace, de plan, de contradté, comme les dessins d'enfant. Picasso
a peint un amour filial. un moment de pédagogie. de plaisir. Mais je vois un terrifiant contraste, je
vois celui qui termina sa vie comme chauffeur de son pére. .28 Un gamin qui dessine, rien d'original,
un exercice de forme. Aucunc émotion. Picasso représente souvent quelgqu’un en train d'écrire, de
dessiner, ou de lire. Paul m'ennuie beaucoup, il et décoratif, il ne me raconte rien, et ne me pose
pas de questions. ~#> C'cst un grand tablcau qui montre Ie petit Paul. Concentré sur son dessin,
timide. Pas plus. Les couleurs. c'est rare que ¢a m'attire. je regarde globalement. Apres, il y en a qui
sont belles, p llement je préfére le bleu. LA, y en a plein le ciel. Quelle période? Oublions les
pétiodes... 2 Il st de 1923, la période dite du rerour 3 'ordre, globalement la période néoclassique.
Un format imposant - exadtement le méme que celui de la baigneuse -, 150 cm de haut par 97 de
large. Il va bicn, il ¢t costaud, méme si les pieds de la table ne sont pas stables et qu'il y a de peites
craquelures dans le ciel. Au débur j*allais trop prés, je ne regardais que la mariére, ensuite j'ai pris
du recul, jai pu voir une ceuvre sans aller chercher son état de santé. 28> On eét sur une peinture 3
I"huile, mais ce que je vois ¢'est ce qui se passe derriere, le mur en picrre de wille et la vingraine de
trous cachés. C'est toujours la méme chose: on décroche; on rebouche; on fait un nouveau trou;
on accroche. Ou alors je traque les rayons de soleil. Les tableaux, ¢'est & peine si je les regarde. 285

4. Sophie Calle, Pablo Picasso,
Paul dessinant 1923 (Rajzold
Paul), 2023.
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A korébbi Fantéme®” (Szellem) sorozatéhoz képest annyi
az (jitds, hogy a hdromeéves elbkészuletek alatt kdlcséna-
dott és hianyzo festmények leirdsai a visszakapott képeket
rejtik egy olyan attetszd fatyol mdégé, amelyre a szavak
himzéssel kerllnek ra. A himzéstechnika utal a ,textus”, latin
.Széveqg” szo ,szdvet’, illetve ,szdvedék” jelentésy etimologi-
gjara.™ A mure emlékezd mizeumi dolgozdk a mu hianya-
ban képzeletukben alkotjdk Gjra a muvet, és leirdsukban
gyakran szerepelnek a mu keltette érzések, amelyek atszo-
vik az emlékeket. ,Picasso gyakran mondta, hogy a festé-
szet egy vakon végzett munka. Nem azt festi, amit |at, ha-
nem azt, amit érez, amit magdnak mond arrdl, amit Iatott.”™
- idézi Calle Gjabb motivummal 6sszekapcsolva a sajat
muvét a festbével.

Ahogyan Bird Yvette fogalmaz: ,A mU nem mads, mint
orok kihivas dj reflexiok szamara, €s ha megsemmisult,
akkor megkozelitd, részleges, egyre elmosodobb lenyo-
mata marad fenn csupdan.”® Masok nézépontjain keresztul
menthetd meg csupdn valami, ami szembesiti a nézot
és Ujra eldhivja a lacani tukdrstaddium tapasztalatat, de
a masik nézésén keresztul latoként tudatosul az én. gy
fontossa valik, ahogyan Pfisztner is hangsulyozza, a |étrejott
fénykép is, nemcsak azért, mert a ,jelen nem léten” keresz-
tdl a jelenlét bizonyitéka, hanem a nézének, a jelenlétébdl
adodo latdkent és egyszerre fabuldldként kialakuld helyze-
tét hivja el illetve tudatositja.

13 « A cim utal egyrészt az analdég
fotografia nagyitdsokndl hasznalt
.Szellemkép” terminuséra, amikor
a fényérzékeny papirra mar le
van nagyitva a kép, de még nem
IGthatd, amig az eléhivoba nem
martjak. Masrészt a szellemkép,
Calle egyik baratjanak, a szin-
tén fényképész és ir6, de fiatalon
elhunyt Hervé Guibert egyik fo-
tografiarol szol6 esszékodtetének
is a cime. (Hervé Guibert, L'image
fantéme, Paris: Minuit, 1981).

14 « Anonim, Dokumentacios
dosszié, 22.

15 « ,Picasso dit souvent que la
peinture estun métier d'aveug-
le. Il peint, non ce qu'il voit, mais
ce qu'il en éprouve, ce qu'il se
raconte de ce qu'il a vu.” Anonim,
Dokumentdacioés dosszié, 24.

16 « Bird Yvette, ,Fantomok, eltl-
nések és kelet-berlini emlékek,
Sophie Calle installacioéi”, in Lett-
re, 39. sz, 2000 - tél, https://epa.
oszk.hu/00000/00012/00023/biro.
htm (megtekintés: 2024.05.07.)
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5. Sophie Calle, Les aveugles, Le
vert (A vakok, A z6éld), 1986.
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A Picasso festmények kapcsan tematizalt jelenlét/hiany,
|Gtds-nem |atds vezeti at a IGtogatdt az elsé emeleti te-
rekbe, ahol Calle kordbbi ismertebb muvei kapnak he-
lyet. A kidllitott Vak szin, a Vakok, Az utolsé kép és a Latni
a tengert cimU sorozatai a legszembetdndbb példdk arrg,
hogyan vonodik be a nézd 1atoként a mu |ételemébe. A Vak
szin egy nem-1atd bardtja, Bachir Kerroumi szavaibol névi ki
magat, aki a monokrommal kapcsolatban megjegyzi, hogy
neki ez a szinvildg a mindennapjait jelenti. Ezek utan Calle
felkér vakokat, hogy irjak le, mit jelent nekik a monokrém,
és ezeket az amerikai konceptualista mUivész Baldessari-
hoz hasonldan tablaképként installdalt leirdsokat kombindlja
hires festok, mint Klein, Malevics, Rauschenberg, Reinhardt
és Richter idézeteivel” A Vakok cimu sorozatdban mar azt
vizsgdlta, hogyan ,1atjak” a szépséget a vakok, szembesitve
a nézbt a megkérdezett vak portréjaval, a leirt szépség
fogalmdnak szévegével, valamint a fotéval, amit a leirds
alapjan készitett. Azonban a falra kiirt széveg szerint a Te
jossz, babam kidllitas installalasa eldtt a mivésznd rak-
tara bedzott, a portrékon kivul a képek nagy része meg-
rongdlodott, és a penészgomba tovabbterjedésének koc-
k&zata miatt a sorozatot meg is kellett semmisitenie. Mint
megjegyzi, ez a roncsolds és megsemmisulés kuldéndsen
értelmet nyer a kidllitdssal, amely Picasso haldldnak évfor-
duldjat Unnepli és a témajdban is kdzponti helyet foglal el
az elmulds, a jelen nem |ét”, a hidny és az emlékek megi-
dézése. Elmonddsa szerint sebtében elkészit hat egy ma-
sik sorozatot, amely csupdn harom képbdl all, amibdl két
portrét rdaddsul a hozzatartozo leiras és kép nélkal allit ki,
misulését és a képek hianyat.

Hasonlé elrendezésben (portré/leiras/leiras alapjan
készult fotd) Iathatjuk Az utolsé kép (2010) sorozatot, ame-
lyet Isztambulban készitett olyan vakok segitségével, akik

17 « A képeket 1asd: https://www.
navigart.fr/mac-lyon/artwork/
sophie-calle-la-couleur-aveug-
le-80000000000409 (megtekin-
tés: 2024.05.06)

18 - Lasd a képet Burkard

Maus kidllitds beszdmolo-
jéban: http://menschmaus.
eu/wp-content/upload-
s/2023/10/20231001_L_00079.jpg
(megtekintés: 2024.05.07.)


https://www.navigart.fr/mac-lyon/artwork/sophie-calle-la-couleur-aveugle-80000000000409
https://www.navigart.fr/mac-lyon/artwork/sophie-calle-la-couleur-aveugle-80000000000409
https://www.navigart.fr/mac-lyon/artwork/sophie-calle-la-couleur-aveugle-80000000000409
https://www.navigart.fr/mac-lyon/artwork/sophie-calle-la-couleur-aveugle-80000000000409
http://menschmaus.eu/wp-content/uploads/2023/10/20231001_L_00079.jpg
http://menschmaus.eu/wp-content/uploads/2023/10/20231001_L_00079.jpg
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betegség vagy baleset kdvetkeztében hirtelen vesztették
el a latasukat. Az egyszerd, rovid, tomor és tényszerd leirds
miatt kdbnnyld empatikusan azonosulni a megkérdezettekkel,
azzal a hétkdznapi szituacioval, amikor még utoljara lattak.
Egy férfi példaul a kévetkezbképpen szamol be az utolsd
estérdl: ,Egy atlagos este volt, nem tudtam, hogy el fogom
vesziteni a latdsomat, nem figyeltem a dolgokra (..) A fele-
ségem megbontotta a bevetett dgyat, lefektdt, én jatszot-
tam a négyéves fiammal, lekapcsoltam a Idmpat.®

Mig a beszdmolobdl megtudjuk, hogy a megkérdezett
természetes moédon oda sem figyelt az utolso latvany
részleteire, addig a kidllitott mU szemléldje hosszasan
nézheti a leirds mellett szereplé mennyezeti IGmpa
bandlis képét.

Az utolsé latvany pendant-ja a Latni a tengert (2011),
amely dokumentumfilmen régziti azt a mozzanatot, amely-
ben isztambuli lakosok, bar tengerparti varosban néttek
fel, de tébbnyire felndttként el6szor pillantjdk meg a ten-
gert. EI6szor hatulrdl 1atjuk a tengert szemlélét, majd lassan
megfordul a kamera felé és a film szemléldje a tekintetét
latja. A valasztott médium bar valds idében kenddzetlenul
rogziti az elsé nézés aktusat, mégsem képes teljes mérték-
ben kdzvetiteni a nézés keltette érzéseket, igy a film szem-
lél6je 6NNGN szemlélésének vagydaval szembesul azzal,
hogy szeretne belelatni valamit a tekintetekbe és olvasni
a szemekben.

19 « Anonim, Dokumentécios
dosszié, 34.
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Temetdk, eltlinések, kisértetek, emlékek, az elmuldas, a lat-
hatatlan megidézése és |athatova tétele foglalkoztatja
Calle-t, akinek Magalie Nachtergael szerint ,bandlisan
rendkivuli vagy rendkivil bandlis™® muivei Georges Pe-

rec nyoman avatjdak ritussd az egyszerl hétkdéznapi élet-
helyzeteket, amelyeket a nyomkészités (fénykép, illetve
videofelvétel) szertart@sa hitelesit. Az ironia és banalitds
az édesanyja haldlarél készult Pas pu saisir la mort? (Nem
sikerUlt a haldlt megérékiteni) cimU videofelvételébdl sem
hianyzik, amelyet 2007-ben mutatott be eldszér a Velencei
Bienndlén, és ezen a kidllitdson a mdasodik emeleten ka-
pott helyet. A felvételt eimonddsa szerint eredetileg azért
készitette az édesanyja utolsd napjaiban, mert attol tar-
tott, hogy esetleg éppen nem lesz jelen a haldl bedlltakor.
A 13 percesre dsszevagott videdn édesanyja a maga altal
kivalasztott ravatali agyon, az dltala valasztott ruhdban

6. Sophie Calle,

Détail de la série Voir la mer
(Latni a tengert sorozat részlete),
201.

20 - Magalie Nachtergael, Myt-
hologies individuelles, Récits de
soi et photographie au 20e siécle
(Amsterdam — New York: Rodopi,
2012), 237.

21 « Sophie Calle, Pas pu sai-
sir la mort, Velencei Bienndlé,
2007, Youtube: https://youtu.
be/KSq8iAYmnbE?si=aQ59uzE-
lal6LexY6 (megtekintés:
2024.05.07.)


https://youtu.be/KSq8iAYmnbE?si=aQ59uzE1aI6LcxY6
https://youtu.be/KSq8iAYmnbE?si=aQ59uzE1aI6LcxY6
https://youtu.be/KSq8iAYmnbE?si=aQ59uzE1aI6LcxY6
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IGthatd vegig profilbdl, lehunyt szemmel. A mozivasznakrol
ismert Iatvanyos haldl elmarad, a szobdban jelenlevék halk
beszélgetése, tétova gesztusai, ahogyan probdljak kitalaini,
hogy él-e még, hétkdéznapiva teszik a jelenetet, a felvételrdl
nem lehet megdllapitani a haldl pillanatat. Michel Rabaté
szerint azzal, hogy a haldlt nem esztetizdljo, nem valtoztatja
sem grandidzussd, sem fenségessé, azzal a haldl fuggdben
marad, akdr csak a test ,a mUvészet és a privat emlékek,

a latvany és a szublimdacid, az esztétika és az etika hatd-
ran."»

Hasonld gesztussal igyekszik a sajat haldlaval is szem-
benézni, mintegy terdpids célbdl, azzal, hogy megrendezi és
elgyakorolja a sajat temetését, 2 amirdl fotokat készit, vagy
egy sajat kenotafium (ures siremlék) felallitasaval, valamint
a sajat targyainak leltarba vételével, amelyet kifejezetten
erre a kidllitasra készittet el a Drouot aukcids hazzal. A sajat
elmualasa a kdzponti témdja a mdasodik emeleten szerepld
muveknek.

C ERRATUM

COLLECTION
SOPHIE CALLE

DROVOT

Sy TIMATIONS

22 - Jean-Michel Rabaté, ,Kallos
Anti-Bathos? From Calle, to Freud
and Lacan, and Back.” In On Bat-
hos. Literature, Art and Music. Ed.
Sarah Crangle and Peter Nicholls,
(London: Continuum, 2010), 181.

23 « Lasd a képet Burkard Maus
kiallitasrol készult beszdmo-
I6jéiban: http://menschmaus.
eu/wp-content/upload-
$/2023/10/20231001_L_00027.jpg
(megtekintés: 2024.05.07.)

7. Couvertures Collection Sophie
Calle / Erratum (Sophie Calle
gyUjtemény és Erratum boritoi),
Drouot Estimations et Atelier EXB
(Erratum), 2023.
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Itt kapnak helyet a Sophie Calle lakdsabdl szarmazo tar-
gyak a maguk esetleges, a szurrealistdkra vagy a Wunder-
kammer szobdkra jellemzd bizarr 6sszedllitGsban.?* Az auk-
ci6s haz részletes listat dllitott dssze erre az alkalomra
a leirast érdemld” tételekrdl, és az objektiv, érzelemmentes
leirdsokat kiegészitik Calle szévegei, amelyek egy-egy targy
személyes torténetét mesélik el. Ez utdbbi Erratum cimmel
szerepel a Drouot katalégust kibévitd publikacidban, mint-
egy megeldlegezve a végso elszadmolds korrekciojat. A haldl
témajdaval szemben is sikertl megdriznie a nosztalgiatol és
patetikustol mentes jatékos és humoros, a fikciot és a valo-
sGgot keverd stilusat. A targyaknak a hidnyt kitolté szerepuk
van azdltal, hogy tdlélnek minket és az emlékek 6rzéi.
Nachtergael az Snmagdbdl mizeumot kredld ,en"-rdl
ir Calle 6néletraijzi fikcidja kapcsdan, dSnmagadt kirakatként
vagy szoborként fixalt identitasrol, amely mogoétt ugyan-
akkor egy kitresedett ,en” marad csupdn.?® Ezzel dssze-
kapcsolja a muvet Boltanski személyes mitologiat®® kredld
attittdjével. Boltanksival egyébként a pdlydja elején apja
révén ismerkedett dssze, aki gyujtéként kerult vele kap-
csolatba. Szintén fiatalon Iépett kapcsolatba Sophie Calle
a fotobiografikusok koérével. Ez utdbbirdl kevés szo esik,?’
meég ha a 80-as években fontos csoport is volt ez a Ca-
hiers de la photographie (Fotogrdafiai fizetek) fotoelméleti
és fototorténeti Ujsag koré szervezddott fotografusokbol
allé bardati tarsasdg. A Gilles Mora, Claude Nori, Bernard
Plossu és a késdbb csatlakozé Denis Roche és Jean-Clau-
de Lemagny alapitotta lap népszerUsitette tobbek kdz6tt
a fotobiografikus hozzadllast.?® Gilles Mora és Claude Nori
egy Manifesztumot?? is kiadtak, amelynek a két fotografus
fényképeivel kisért szbvege ugyananndl a kiadénal jelent
meg, mint Sophie Calle Suite Vénitienne® (Velencei kdve-
tés) cimU elsé konyve (az Alain Bergala dltal szerkesztett
JEcrits sur limage” (Iradsok képekrél) sorozatban az Etoile

24 « Anonim, Dokumentacios
dosszié, 14.

25 « Nachtergael, Mythologies
individuelles, 243—-24A4.

26 « 1972-ben Harald Szeemann,
a kasseli Documenta 5 kidllitas
muvészeti vezetdje tobb muivész
(kéztuk Christian Boltanski és
Jean Le Gac) munkait csoporto-
sitotta az dltala ,egyéni mitologi-
dknak” nevezett kategoéridba.

27 « A francia fototérténetnek is
csak egy epizodikus momentu-
mardl van sz6, amelyet leginkabb
a fotéirodalmarok kére karolt

fel (Idsd a Phlit kutatécsopor-
tot), a magyar szakirodalomban
pedig nincsen nyoma ennek

az irényzatnak.

28 « Tobbek k6z6tt a lap 1984-es
13. szdmat teljes egészében a Fo-
tobiografiGnak szentelték.

29 - Gilles Mora és Claude Nori,
L'été dernier. Manifeste pho-
tobiographique, col. Ecrits sur
limage” (Paris: Etoile/Cahiers du
cinéma, 1983).

30 - Sophie Calle, Suite Véniti-
enne suivi de Baudrillard, Jean. «
Please follow me », col. ,Ecrit sur
limage” (Paris: Etoile/Cahiers du
cinéma, 1983).


http://menschmaus.eu/wp-content/uploads/2023/10/20231001_L_00027.jpg
http://menschmaus.eu/wp-content/uploads/2023/10/20231001_L_00027.jpg
http://menschmaus.eu/wp-content/uploads/2023/10/20231001_L_00027.jpg

26

és a Cahiers du cinéma kiaddk gondozasdaban). A Foto-
biografikus Manifesztumban megfogalmazott irdnyelvek
jOl kapcsolodnak Calle késébbi mUveihez, hiszen az élet és
a fotogrdfia 6sszemosdddasat hirdetik, amelyben a foto-
z4as aktusa a létezés intenzitdsat erdsiti fel, igy az ,irodalmi
élményhez” hasonlo létdllapotban Mora szerint kétségessé
valik, hogy ,azért élunk, hogy fényképezzink, vagy éppen
forditva”? a fotografia az élet intenzivebb megélését teszi
lehetévé. A barthes-i nosztalgikus megkdzelités és a fo-
tografidnak a haldlhoz kapcsolddoé interpretdcidja helyett
az életet és a megélést helyezi el6térbe, amely egyszerre
intim és extim, vagyis nyitottan a kdlvilagra, a latvanyban
és a kintlétben fedezi fel 5nmagdt. Sophie Calle muveivel
is azért kdbnnyd azonosulni, mert amikor az egyéni mitologi-
djanak toposzait szdovdgeti, a banalitdson, a jatékossagon,
a humordn és masok nézépontjan keresztul olyan helyze-
teket teremt, hogy a nézé is Gtérezhesse az intim és extim
szitudcio epifaniajat. Ezek a dokumentalé (allo és mozgo)
képek duplan performativak, egy muivészeti akcionak a le-
nyomatai, mikdzben a nézét is bevonjdak, hogy az aktualizalt
szitudciot dnmagadra vetitse.

Szintén a Cahiers de la photographie® laphoz kétédik
Franciaorszagban Philippe Dubois munkdssdga, aki Rosa-
lind Krauss nyomdan népszerUsiti a L’Acte photographique®
(A fotogrdafiai aktus) cimu kényvében Charles Sanders
Peirce szemiotikai megkdzelitését és a fotografia indexikus
jelként vald meghatarozasat. Azzal, hogy Dubois a fo-
tografiat a képkészités aktusaként definidlja és leredukdlja
az expondldgomb megnyomasanak pillanatdra, feloldani
latszik azt a dilemmmat, ami a legjobban foglalkoztatta a fo-
tografusokat és a fotografiat haszndld konceptudlis muvée-
szeket a 70-es és 80-as években: hogyan lehetséges, hogy
mig a fotogrdfia a valdsag lenyomata és a lét ontolégiai
bizonyitéka, mégis képes félrevezetni és fiktiv valdosadgokat

31« Mora és Nori, L'été dernier, 103.

32 « Alap 8. szdmaban jelentek
meg 1983-ban a Sorbonne-on
1982 november 5-7 kéz6tt tartott
Jfotogrdfiai aktus” tematikus kon-
ferencidnak a szdévegei.

33 « Philippe Dubois, L’Acte pho-
tographique (Paris—Bruxelles:
Nathan & Labor, 1983).

34 - Az aktust megelézden
valaszt a fényképezd tébbek
kozott fényképezdgépet, filmet,

a képkészités helyszinét, idejét és
targyat, tudatosan vagy vélet-
lenszerlen kompondlja meg

a képet, az aktust kdvetben pedig
a negativ hivasa és nagyitésa
(hivé tipusa, hémérséklet, pa-
pirtipus), utélagos manipulé-
ciok (retus, méret valtoztatas)

a képek prezentéalasa (kiallitas,
kényv, Gjsag, szbévegkornyezet)
képes a fényképek értelmét akar
radikalisan is megvdltoztatni.
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létrehozni. Dubois szerint a képkészités aktusat megel6z6 és
azt kdvetd tudatos vagy tudattalan gesztusok®* a félreveze-
téek, mig a késdbbi fotdelméletek a digitdlis fordulat nyo-
man megkérddjelezett kép hitelességét mintegy a képen
kival, a kép felhasznalasi kontextusaban (Jean-Marie Scha-
effer®) és a befogadd hozzaallaséban (Friedrich Tietjene)
|atjak. Sophie Calle munkdaiban is feloldodni latszik a hite-
lesség kérdése, a befogadd szempontjdbdl nem fontos,
hogy a muvészné Velencében egy idegent kdvet-e, aho-
gyan a Velencei kévetés szbvege sejteti, vagy a személyi-
ségi jogok megsértésének elkerulése végett egy bardatjaval
Ujrajatszatja az atélt szitudciét®” A befogadd akkor tudja
atérezni az egyes muvek ontoldégiai sulydt, ha hajlandé nai-
van hinni a szimuldkrum valésagdban.

Az all6 vagy a mozgokép referencialitdsa helyett a per-
formativ képessége valik fontossd, ahogyan Horst Brede-
kamp is rdmutat a képaktusokrdl szol6 kényvében,*® ami-
ben a fényképek kapcsdn maga is emiliti Philippe Dubois
munkdassagat. A képek szerepét a nyelvészet szempontjabol
értékeli Gjra és veti 6ssze a beszéd-aktus eseményekkel**
(ez utobbira példa egy hazassagkétéskor kimondott ,igen”,
aminek jogi aktusként is hatdsa van a vilagra). Az éssze-
hasonlitdsban azonban nem a szavak megfeleldjeként kell
szerinte tekinteni a képekre. A hatds, amit a szemléld érzé-
seire, gondolkoddsdra vagy cselekvésére gyakorolnak, ab-
bol a vizudlis, haptikus és auditiv kdlcsdnviszonybdl jon létre,
amit Bredekamp a kép erejeként* értelmez. Susan Sontag,
A fotogrdfiarél*' cimu kdnyvében maga is szadmba vesz
néhany olyan tarsadalmi ritust, aminek elengedhetetlen
velejarojava valt a kép készitése (csalad, eskuvik, gyerekek
megorokitése, turizmus, a hatalom, a felugyelet és az el-
lenérzés eszkoze). Ugyanakkor azzal, hogy az idét érdekes
megélések, lencsevégre kivankozd események egymas-
utdnjanak mutatja a fotografia, minduntalan képek készi-

35 « Jean-Marie Schaeffer,
L'image précaire, Du dispositif
photographique (Paris: Seuil,
1987).

36 - Friedrich Tietjen, ,A poszt-
poszt-fotogrdfia”, in Artcadia,
2023/2, 78-80. https://journal.
uni-mate.hu/index.php/art-
cadia/article/view/4993/5434
(megtekintés: 2024.05.07.)

37 - Nachtergael, Mythologies
individuelles, 228.

38 « Horst Bredekamp, Képaktus,
forditotta Nagy Edina (Budapest:
Typotext, 2021), eredeti német
nyelven: Theorie des Bildakts,
Frankfurter Adorno-Vorlesungen
2007 (Berlin: Suhrkamp Verlag,
2010).

39 « Christof Wullf és Jérg Zirfas,
az lkonologie des Performa-
tiven cimu koétet szerkeszt6i mar
vizsgaltdk a kétezres évek elején
a képek performativ aspektusait,
amelyhez J. L. Austin beszédak-
tus-elméletét tekintették az egyik
fé kiindulépontnak.

40 - Horst Bredekamp, Képaktus,
52.

41 - Susan Sontag, A fotogrdafiarol,
forditotta Nemes Anna (Eurépa
Kényvkiadé: Budapest, 1981).


https://journal.uni-mate.hu/index.php/artcadia/article/view/4993/5434
https://journal.uni-mate.hu/index.php/artcadia/article/view/4993/5434
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tésére késztet. Sophie Calle mikézben megrendezi a sajat
eskuvdjét, kuldnbdzd mozzanatokat oszt meg az életérdl
vagy a temetését jatssza el és az ingdsagainak szamba-
vételére kéri a Drouot aukcidéshdzat, kihaszndlja a képek
szubsztitUciods erejét, amely a fiktiv volta ellenére Snmagadra
és a dokumentdaciok szemléléire is hatdssal van. A cimben
elvalasztojellel feltUntetett fény-képaktus, a fénykép készi-
tésének performativ képaktus voltat, masrészt a fényhez és
a latashoz vald kotdttségét hivatott kihangsalyozni.

James W. Carey a Communication as Culture: Essays
on Media and Society*2 (A komnmunikacié mint kultara:
esszék a médiarol és a tarsadalomroél) cimu kényvében
a nyelvi kommunikacid transzmisszios, informdcidokdzve-
tité szerepe mellett rdirdnyitja a figyelmet a nyelv ritudlis
szerepére. Szerinte a kommunikdcios szitudciokban nem
feltétlenul 4j informdacidok dtaddsdra kerul sor, sokkal in-
kadbb a hétkdznapok megszokott menetének fenntartdsa,
az azonos értelmezés biztositdsa révén a tarsadalmi kdte-
lék kialakitdsa a cél. A ritusoknak tarsadalom &sszetartd és
fenntartd szerepe miatt a nyelv ritus modelljével elemez-
hetdvé valik a kommunikdcio szerepe a kultGra megérté-
sében és létrehozdsdban. A legUjabb képelméletek, amikor
a képek ritudlis szerepét és performativitdsat elemzik, Carey
meglatdsait terjesztik ki a vizudlis kommunikaciora. A fény-
képek sem csupdn referencidlisak, nemcsak a latvanyt
roégzitik, hanem a fénykép elkészitésének gesztusa hatdassal
van a kép készitdjére és a kép nézdjére is, és egyben részt
vesz a kommunikdcio ritusaban.

Carey kényvének 2009-es Ujabb kiadasdhoz irt elésza-
vaban G. Stuart Adam felelevenit egy interjat, amelyben
megkérdezték Carey-t, hogy milyen végsé gondolattal
zarnd le a beszélgetést, amire azt felelte, hogy nincsenek
végsd gondolatok. Az élet egy folyamatos beszélgetés,
amely mar akkor is folyik, amikor megszuletink, amibe

42 - James W. Carey, Commu-
nication as Culture: Essays on
Media and Society (New York:
Routledge, 2009). Magyarul

a témardl lasd : Andok Moénika,

A kommunikdacio ritudlis elmé-
lete( Budapest: Gondolat kiadd,
2017). https:/ /[www.researchgate.
net/publication/378148666 _A_

kommunikacio_ritualis_elmelete

(megtekintés: 2024.05.08.)
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megprobdalunk bekapcsolodni, de télunk fuggetlenul ala-
kul tovabb a haldlunk utdn.*® Sophie Calle Te jéssz, babam
kiagllitdsa dialédgusba Iép Picasso muveivel, Gjraértelmezi
azokat, a sajat életének Ujabb fabuldcidival Ujabb értel-
mezési mintdkat sz6 a sajat muveihez, mikdzben a |ato-
gatdkat is bevonja a beszélgetésbe: szimbolikusan és sz6
szerint. Ugyanis a Drouot leltdr miatt kiGresedett lakasabol
a muzeumba koltoézik, ugyan a biztonsdgi rendszerek miatt
csak a nyitvatartdsi 6rdkban. A mdzeum harmadik emele-
tén, a kidllitds dtvonaldnak végén a befejezetlen muiveinek
kataldgusa mellett, amellyel beavatja a muvek |étrejot-
tének menetébe a nézdt, egy sajat dolgozdszobdt ren-
dez be,** és arra biztatja a Iatogatdokat, hogy ha beszélni
szeretnének vele, és zarva lenne az ajtd, akkor nyugodtan
kopogjanak be.

[lolsle)

43 - Az élet egy beszélgetés.
Amikor belépunk, mar folyik;
megprobdljuk elkapni a sodra-
sat; kilépunk, mielétt véget érne.
Az elsé lecke, amit minden prag-
matikus megtanul, hogy halélunk
6rdjaban irjuk Gjra életrajzunkat,
utoljara. Es aztén a haldlunk elsé
6rdjaban valaki mas irja Gjra he-
lyettlink az életrajzunk - a gyer-
mekeink, a hdzastarsunk, a ba-
rataink. Emlékszel, milyen volt,
mit mondott, mit tett? ... Ebben
az értelemben az élet egy be-
szélgetés. ... amely szlintelenudl
folytatédik. . . . Senki sem mondja
ki az utolsd szot; nincsenek végsé
gondolatok. A beszélgetésnek
nincs vége.” Carey, Communi-
cation as culture, 9.

44 - Lasd a képet Burkard Maus
kidllitasrol készult beszdmo-
l6jaban: http://menschmaus.
eu/wp-content/upload-
s/2023/10/20231001_L_000120.jpg
(megtekintés: 2024.05.08.)
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Képjegyzék

1. Sophie Calle, Pablo Picasso, Portrait de Marie-Thérése, 6 janvier 1937,
huile sur toile, 100 x 81 cm, MP159 2022, Tirage numérique, 141 x 141 cm, ©
Sophie Calle | ADAGP, Paris 2023, Collection de I'artiste

2. Sophie Calle, Tu les as bien eus ! 2018, Tirage argentique en noir et
blanc dans cadre argent accroche dans une boite en noyer © Sophie
Calle /| ADAGP, Paris 2023 Collection particuliére

3. Sophie Calle Pablo Picasso, La Chévre, 1950, 2023, Bronze, papier tyvek,
120,5 x 72 x 144 cm, Musée national Picasso-Paris, © Sophie Calle | ADAGP,
Paris 2023 Photo © Maxime Champion

4. Sophie Calle, Pablo Picasso, Paul dessinant, 1923, huile sur toile,

130 x 97 cm, MP81 2023, Sérigraphie brodée sur voile, huile sur toile, Musée
national Picasso-Paris © Sophie Calle | ADAGP, Paris 2023 Collection de
I'artiste © Philippe Millot

5. Sophie Calle, Les aveugles, Le vert, 1986, © Sophie Calle | ADAGP, Paris
2023, Courtesy of the artist and Perrotin

6. Sophie Calle, Détail de la série Voir la mer, 2011© Sophie Calle | ADAGP,
Paris 2023 Courtesy of the artist and Perrotin

7. Couverture Collection Sophie Calle / Erratum Drouot Estimations (pour
Collection Sophie Calle) et Atelier EXB (pour Erratum)
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Absztrakt

A muvészeti alkotdsok megjelenitése dsszetett kérdés. Egy
alkotéshoz tervezett megjelenitési tér sok esetben torzul,
megvaltozik, feltlirja valamilyen kérdlmény. Ezért egy olyan
felUlet, ami tavol all minden elképzelhetd fizikdlis tértd|,
érzékeny pontja egy ilyen reprezentdcionak. Erre példa

a muvészeti magazin. A fizikai térbdl a kétdimenzids térbe
konvertdlja az alkotdst. Ezt csak érzékeny és értéd modon
teheti meg. Emiatt valik ez a megjelenitési aktus kulénle-
gessé. Nem egy objektiv kommunikdcids pozicio, inkdbb
egyfajta személyes ritus. Ezért feltételezem, hogy a muavé-
szeti magazinokndl tapasztalhato, kulsé szemmel termé-
szetesnek és neutrdlisnak tiné megjelenés tdbb kérdést vet
fel, mint amit a puszta jelenlétuk indokolna. Ezen kérdések
kézul cikkemben foglalkozni fogok a magazinok kereskedel-
mi vonatkozdsdaval, a magazinok mogott allo szerkesztdkkel.
Kézelebbrél szemlélem azt, hogy az el6z6 két tényezd befo-
lyasoljao-e a megjelenitett mUalkotds valamely kommuni-
kacids vonatkozdasat, és azt is vizsgalom, hogy a muvészek
altal szerkesztett magazinok miben kuldnbdzhetnek a pro-
fessziondlis szervezetek altal szerkesztett magazinoktol.

kulcsszavak: muvészeti magazin, kortars muveészet, Scull aukcid,
Art-Rite, CURA.

Abstract

The presentation of artworks is a complex issue. In many
cases, the exhibition space designed for a work is distor-
ted, changed, or overwritten by circumstances. Therefore,
a surface that is far from any conceivable physical space
is a sensitive point for such a representation. An art maga-
zine is a great example for this. It converts the artwork from
its physical dimensionality to a two-dimensional space.
This transfer should only be done in a sensitive and profes-
sional/artistic way. This is what makes this act of presen-
tation special. It does not involve an objective communi-
cation position, but it presupposes a kind of personal ritual.
Therefore, | assume that the appearance of art magazines,
which might seem natural and neutral to outsiders’ eyes,
raises more guestions than their mere presence would
justify. Among these questions, in my article | will deal with
the commercial aspect of magazines and the editorial
choices. | take a closer look at whether the previous two
factors influence some communication aspect of the disp-
layed artwork, and | also examine how magazines edited
by artists can differ from magazines edited by professional
publishing organizations.

keywords: art magazine, contemporary art, Scull auction,
Art-Rite, CURA.
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El&szO

A cikkemben arra teszek kisérletet, hogy a muvészeti maga-
zinok sajatos publikacids megjelenitését performativ gesz-
tusként, mint muvészeti ritust értelmezzem. A muUvészeti alko-
tasok megjelenitése kdzdsségi ritus, amely ritus a mavész
részérdl és a muvészet kdzvetitdje részérdl is beavatkozdst,
illetve részvételt kivan. A mulvészet kdzvetitdje lehet személy,
tér vagy médiumként meghatdrozhaté kommunikdcids csa-
torna. Ezek alapjan a kortars muavészeti magazin |étrehozdsa
(mint aktus) a mUvészeti kézeg ritusa. Részben jellemzé rd,
hogy konvenciondlis, tehat kdzkeletl, megszokott” formaja
a muvészet tematikus 6sszesitésének, értelmezésének és
terjesztésének. Ebben az esetben a ritus résztvevéi (a mu-
vész és a szerkeszték) a képzémuvészet és a tervezdgrafika
segitségével fejezik ki magukat — elébbi tevékenységével
szolgdltat tartalmat, utdbbi pedig természetében kialakitott
eszkozkészletével tematikus, kdvetkezetes és szélesebb kor-
ben értelmezhetd rendszerként mutatja ezt be.

Ezért a mindenkori kortars muvészeti magazinokat mint
muUvészetet és mUvészeti kdzdsséget formald aktust (ritust)
vizsgdlom a tanulmdanyomban. A célom nem térténeti atte-
kintés, hanem az attitdd, az aktus, maga a ritus vizsgalata.
A muUvészeti magazin ugyanis a tervezégrafika és a kortars
muavészet intim ritusa alapjdn jon |étre, és igy képez alter-
nativ kidllitasi és diszkurziv teret.

A vizsgalatom harom pilléren nyugszik. Az elsé Gwen
Allen Artist’s magazines cimu irdsa, amelyben az 1960 és
1989 k6z6tt megjelent muvészeti magazinokat, periodika-
kat vizsgdlja. A mdasodik piller az Art-Rite magazin, és ennek
az &sszes megjelenését egybefoglalé (1973-1978) kdtet.

A harmadik pedig napjaink egyik jelentésebb kortars mu-
vészeti magazinja, a CURA.
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A ritus

Ha egy értelmezd kéziszotar szocikkébdl indulunk ki, a ritust
alapvetden valldsi vagy egyéb unnepélyes szertartasként
vagy aktusként értelmezhetjik, de a fogalom kiterjeszthe-
t6 a tarsadalmi szokdsok, gyakorlatok vagy konvenciond-
lis cselekedetek szintjére is.' A ritus meghatdrozasa tehat
tobbféle nézépontbdl is megadhato, valldsi, spiritudlis,
tarsadalmi, szociologiai, mikro/mokrokézésségi irdnybol
egyardant szemlélhetjuk.

Csaszi Lajos A média ritusai cimU szbvegében a ritu-
sok céljat kézdsségi szempontbdl hatdrozza meg: A ritu-
sok a forgatokdényveiket ugyanis csak eszkdzul haszndljak
ahhoz, hogy értelmet kdlcsdndzzenek és mordlis rendet
teremtsenek, és ezeken keresztul kozdsséggé integraljak
a tarsadalom tagjait.”

Ebbdl az idézetbdl a kdzdsséggé integrdljak” kifejezést
emelném ki. A sajat fogalmi értelmezésemben ez a legfon-
tosabb tényezd, ahol szerepldékként a mivészre, a mavé-
szeti alkotds kozvetitdjére és a megtekintére (kdzonségre)
gondolok. Ily mdédon pedig ezen szerepldk kd6zdsséggé
integraldddsanak torekvését IGtom a mulvészeti magazinok
esetében. Egy kévetkezd gondolatdban Csdszi a minden-
napi életinkhdz mért viszonyrol beszél:

,,Altoldnossdgbon szOIva a ritus két fé dsszetevodbol
all: egy lathatatlan mordlis szukségletbdl valamilyen
fontos értéktartalmu kérdés megvdalaszoldsarag, és
egy lathatd ceremonidlis tevékenyseghbdl, amely
kUlsé eszkdzként szolgdl ennek a célnak az elérésé-
re. .. Victor Turner a ritust ,Anti-struktranak” neve-
Zi, amely tudatosan és szandékosan megszakitja

a mindennapi élet természetes menetét, felboritja

1+ The Oxford Pocket Dictio-
nary of Current English. Ency-
clopedia.com. https://www.
encyclopedia.com/humanities/
dictionaries-thesauruses-pictu-
res-and-press-releases/rite-0
(megtekintés: 2024.07.10.)

2 « Csdszi Lajos, A média ritusai
- A kommuniké&cié neodurkheimi
elmélete. 2002, 9. https://pdf-
coffee.com/csaszi-lajos-a-me-
dia-ritusai-pdf-free.ntml (meg-
tekintés: 2024.07.01.)


https://www.encyclopedia.com/humanities/dictionaries-thesauruses-pictures-and-press-releases/rite-0
https://www.encyclopedia.com/humanities/dictionaries-thesauruses-pictures-and-press-releases/rite-0
https://www.encyclopedia.com/humanities/dictionaries-thesauruses-pictures-and-press-releases/rite-0
https://www.encyclopedia.com/humanities/dictionaries-thesauruses-pictures-and-press-releases/rite-0
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szerkezetét, és valamilyen Qj, addig hidnyzo elem-
mel gazdagitja.”

Az itt emlitett 6sszetevdk, a lathatatlan mordlis szUkséglet,
az Uj, hiadnyzo elem a mindennapi életben mind parhuzam-
ba allithatd a kortars muivészet kapcsolddod fogalmaival is.
A Turner dltal felhozott ,Anti-strukturdt” pedig késébb rész-
letesebben is kérbejarja:

LA lenyeg a ritusoknak, mint anti-struktGraknak azon
a tulajdonsagdn van, hogy a valosagot szimboli-
kusan atértelmezve mindenkor szétvalasztjak egy-
Mastol a szentet és a profant, és ezaltal kézzelfog-
hatova és magatol értetdédove teszik a tarsadalom
tagjai szamara a ,Jot" és a ,Rosszat’, a ,Tisztat” és

a ,Tisztatalont”, a ,Rendet” és a Kdoszt". .. Osszehao-
sonlitva a ritus eddig targyalt kétfajta modelljét, azt
lathatjuk, hogy a valldsos ritusban a szentség erejét
a természetfolotti hatalmaktol szrmaztatjak. A mo-
dern tarsadalomban viszont a kbz6sség sajat evila-
gi szimbolumai (a nemzet, a demokracia, az emberi
jogok) vagy intézményei (a muvészet, a tudomany,
a politika) szolgalnak a szentségekre jellemzé kuldn-
leges er¢ forrasaiként.”

Itt mar Csdaszi is megemliti a mUvészetet, mint a modern
tarsadalom egyfajta intézményét, azonban néhdny gondo-
lattal késdbb egyértelmusiti, hogy

LA ritusokat nem lehet kdzvetlenul levezetni abbol

a tarsadalmi helyzetbdl, amelylben megjelennek,
és amelyben sokszor irrelevansnak is tunnek, hiszen
tudjuk, hogy transzkontextudlisak, azaz egy Snma-
gukon tdlmutato, masfajta valdsagra utalnak.”

3« Csdszi, A média ritusai..., 11.
4 « Csdszi, A média ritusai.., 80.

5 « Mary Douglas, Natural Sym-
bols, Explorations in Cosmology,
3rd ed. (London: Routledge, 2003)
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A fentiek jol artikuldaljak a ritus azon megkoézelitését, amire

a tanulmdanyom kezdeti kijelentését — miszerint a muivészeti
alkotdsok megjelenitése kdzdsségi ritus — alapozom. Ezen
ritus-értelmezés szerint a tarsadalmi vagy mikro/makro-
kdzdsségi kohézido kiemelten fontos elem. Ezt pedig erdsitik
a muvészeti kdzdsségi megjelenések. Emile Durkheim irGsa-
iban tébbszdr olvashatjuk, hogy a ritusok kollektiv élménye-
ket hoznak |étre.® llyen kollektiv éimény egy muvészeti ma-
gazin is, hiszen nem csupdan adatforrds, hanem egy kortars
muvészeti diskurzus szintereként is szolgdal. Anogy az Art-
Rite allasfoglalasdban Iatjuk majd, ezek a muvészeti maga-
zinok hozzdjarulnak a muvészet befogaddsanak demokrati-
zalasdhoz, és a muvészeti kdzd6sség 6sszetartozasahoz is.

A muvészeti alkotasok megjelenitése,
kommunikaciojuk a megjelenito terrel

A kdvetkezd lényeges elem, aminek targyaldsa szukséges
vizsgalédadsom megértéséhez, az a mualkotdsok kom-
munikacioja a megjelenitd fizikai térrel, vagy az absztrakt,
gondolati térrel. Az az alternativ megjelenési tér, ami ki-
alakul a muvészeti magazinokban bizalmi alapuy, intim, de
meégis mesterségesen elddllitott kdrnyezet. Tagitja a kortars
muvészeti diskurzus terepét, &s Uj nézdépontokat alakit ki
a felvetett témakkal kapcsolatban, azonban a legfonto-
sabb taldn mégis az, hogy Uj teret teremt egy megjelend
mualkotasnak.

Elsé olvasatra, kdzdsségi kommunikacios szempontbol
ez taldn nem is tUnhet ennyire fontos szempontnak, azon-
ban a muvész és a mualkotds szempontjabdl egy kortalan
és érzékeny kérdés. A mualkotds szerves része ugyanis a tér.
Az a tér, ahova az alkotd a megjelenését tervezte, hiszen o ;

.. .. 5 P . L. tary Forms of Religious Life, trans.

az a kdzeg dsszeolvad az alkotdssal, és kiegésziti a gon- Karen E. Fields (New York: Free
dolatisdgat Uj kdzlési, kommunikdcios réteget teremtve. Press, 1995)

6 « Emile Durkheim, The Elemen-
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Példaként nézzuk meg, hogy egy kdzismert mualkotdsrag, Napjainkban a Reina Sofia Mdzeumban az elhelyezési tér
Picasso Guernica cimuU alkotadsara hogyan vetithetjuk ki ezt hasonlo, a kurdtor Iathatdéan igyekezett figyelembe venni
a helyzetet. a mu alkotasakor elképzelt teret.

Az eredeti megjelenési tér a Parizsi Vilagkidllitds spanyol
pavilonja volt (1937). Picasso ebbe a térbe tervezte a fest-
ményét.

3. Pablo Picasso, Guernica (1937)
a Reina Sofia MGzeumban, 2023.

1. Pablo Picasso, El Guernica en

el pabellén espariol (A Guernica ) " B . B . ) ,
a spanyol pavilonban), Périzs Egyértelmulen Iathatjuk tehdt, hogy Picasso elképzelése

1937. a térroél szerves része az alkotdsnak. Vizudlis kisérletben
vizsgdljuk meg, mi térténik, ha nem vesszUk figyelembe ezt
a szdndékot:

2. Pablo Picasso, El Guernica en
el pabellén espariol (A Guernica
a spanyol pavilonban), Parizs
1937.

4. Szlama Norbert, Digitalis
szemlélteté montazs a
Guernicarol sztk térben, 2024.
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Az el6z6 két installalas esetében fontos, meghatdrozd
szempont volt a tér horizontdlis terjedésének biztositasa.

A kompozicid, a muvészi koncepcid és gondolatisdg szem-
pontjabdl fontos teret adni a kép folytatadsanak gondola-
taink altal. Ezt a lehetéséget adja meg a zavartalan, Ures
tér a kép jobb és bal oldalén (a spanyol pavilon esetében
egy kisebb, de hatdrozott, a Reina Sofia MUzeum esetében
esetében pedig egy nagyvonalubb méretben).

A harmadik vizudlis kisérleten pedig egyértelmulen Iat-
hatjuk, hogy az alkotdi szndékot figyelmen kival hagyo
tér hogyan rombolja az alkotdst, hogyan csékkenti kifeje-
zésének erejét. A kép melletti képzeletbeli margod eltdriése
és egy hatdarozottabb, markdnsabb képkeret alkalmazdsa
utan a festmény erdétlenné valik, Uzenete a mérhetetlen
mértékl mészarlasroél nehezebben érthetd.

Ez a révid kisérlet természetesen tudomdanyos szem-
pontbdl nem értelmezhetd, azonban azt vilkbdgosan példdz-
za, hogy milyen alapvetd konfliktussal indul egy muvészeti
magazin. Egy olyan alternativ mesterséges teret kell |étre-
hoznia, amiben az alkotdsok az eredeti alkotdi elképzelés-
hez hasonléan jelenhetnek meg, mert csak igy valhat valo-
ra a kapcsolddo kortdrs muvészeti diskurzus folytatdsa.

Ez az az intim és bizalmi momentum, amit ritusnak neve-
zek. Ezek alapjdan artikuldlodott bennem az a gondolat, hogy
ezt a nehezen korulirhato, érzékeny, muvészeti, kurdtori szi-
tudciot nem kérdésfelvetések mentén kell megvizsgalnom,
hanem magdt a helyzetet kell kéraljdrnom és elemeznem.

A masik szempont a sajtétermékek szempontjabdl a fo-
galmi alapok kéruljarasa. A muvészeti magazinok ugyanis
osztalyozhatdk oly mddon, hogy kiadoi oldalrdl kdzelitjuk
meg a megjelenéseket. EgQyes magazinok kereskedelmi
alapokon, gazdasagi szervezddésu kiadok gondozdsaban
jelentek meg, mdasok pedig kdzvetlenul kortars muivészek
altal keltek életre. Kuldndsebb elemzés nélkul beldthato, ez
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a kulonbség két, egymastol eltérd kiadoi attittddt eredmeé-
nyez, hiszen amig az el6zé csoportndl a mutargykereskede-
lem aktudlis folyamatai jelentds tényezdként szerepelnek,
addig az utdbbi csoportndl a kereskedelmi alapoktdl fug-
getlen muvészeti mindség a fontos szempont. Gwen Allen
irdsaban errél igy gondolkozik:

LA mainstream muvészeti magazinok csillogo fé-
nyes feluletével és j0 mindségu szines reproduk-
cidival szemben a muveészlapok antikereskedelm,
egalitarius érzelmeket fejeztek ki szerény, barkdcso-
|6 formatumaikkal, mint példdaul a mimeograf és

az ujsagpapir. Gyakran pénztelenul tdmaszkodtak
tdmogatdsokra, csekély reklam- és eldfizetési bevée-
telekre, valamint szerkesztéik és kdzremukodsik (alta-
laban ellenszolgaltatas nélkuli) szellemi munkajara.”

A muvészek altal szerkesztett, készitett magazinok tehat
sokkal k&zelebb allnak ahhoz a térhez, ami az alkotésok
sajatja, hiszen nincs kulsé befolydsold tényezd. Nem kell
igazodniuk célcsoportokhoz, kereskedelmi viszonyokhoz,
gazdasdgi kérdésekhez vagy mutargykereskedelmi fo-
lyamatokhoz. Hatranyuk azonban az lehet, hogy a kortars
képz&émuvészek nem feltétlenul ismerik a vizudlis kommu-
nik&cid magazin jellegl eszkdzeit, igy nem mindig tudjak
érthetden, érteimezhetben atadni a kivant Uzenetet, egyes
esetekben félresiklik a muUvészi szandék.

Ami viszont egységes tulajdonsag mindkét esetben:
a tarsadalomra gyakorolt hatds. Ez egy olyan lényeges
momentum, ami egyérteimuien és maradéktalanul meg-
hatdrozza a muvészeti magazinok céljat. Hatast gyakorol
a tarsadalomra azdltal, hogy kulénbdzé mavészeti attitl-
dot, eltérd és kritikus alkotdi szdndékokat mutat meg egy
szélesebb tarsadalmi rétegnek, és tesz elérhetdvé ezzel

7 « Gwen Allen, Artists” Magazi-
nes - an alternative space for
art (Cambridge, England: The MIT
Press. 2011) 8.
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kapcsolatos gondolatokat tarsadalmi osztalyoktdl fugget-
lenudl. A kortars muvészeti magazinokat gyakran éri a vad,
hogy kurdatori szemléletUkben a muvészeti elitizmus irdnya-
ba mozditdsat is szem el6tt tartjdk, azonban hogy ha ez
igaz is, akkor sem valtoztat azon az alapvetd és egyérteimu
tényen, hogy a mdvészeti magazin hozzaférhetd olyan tar-
sadalmi osztalyok szdmdara is, amelyeknél a galérialdtoga-
tds nem tarsadalmi norma.

A miveészeti magazinok kezdete,
at az Art-Rite magazinig

Ahhoz, hogy meg tudjuk kezdeni az emlitett magazinok
részletesebb attekintését, néhdny gondolat erejéig értel-
meznunk kell a mufaj kordbbi képviseldit. Ebben az atte-
kintésben ismét Gwen Allen szbvegét veszem alapul. Kuta-
tésa szerint a hatvanas, hetvenes években valt a mivészi
gyakorlat izgalmas, Uj terepévé a magazin (mint mufaj).
Egyfajta alternativ galériava valt, a konceptudlis mivészet
anyagtalanitott gyakorlatanak alternativ kidllitoterévé. Mar
ebben a korszakban j6l artikuldldodott a szandék, miszerint
a magazin a muzeumok kivaltsadgos terét egy demokrati-
kusabb formdba helyezi. Allen az egyik elsé, jelentés mU-
vészeti magazinként a Propyldent jeldli meg, amit Johann
Wolfgang von Goethe és Johann Heinrich Meyer alapitott
€s1798-1800 kozott mukodott. Goethe igy irta kordal a cim-
addssal kapcsolatos gondolatait, illetve a cim jelentését:
,a lépcso, az ajtd, a bejdrat, az elbszoba, a tér a belséd és
a kulsé, a szent és a profan kozott|;| ezt a helyet valasztjuk
a bardtainkkal vald eszmecserék talalkozohelyéul.”®

Egy masik jelentés mulvészeti magazin ebben az idé-
szakban a The Germ volt (1850). Itt mar nemcsak a meg-
lévé alkotdi gondolatok alternativ térbe helyezése tortént,
ebben a magazinban (nevezzik inkabb kdzegnek) kelet-

8 ¢ Allen, Artists’ Magazines.., 3.
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keztek és fejlbdtek az avantgard mozgalmak is. Ezzel par-
huzamosan a nyomdatechnolégia szintén fejlédétt, Ggy-
hogy a huszadik szdzad nyomdai médium felvirdgzdsanak
korszakédban a muUvészek kicddként, szerkesztdként, irbként,
tipografusként és tervezéként is megjelentek az dj kortars
muvészeti térben.

Az 1910-1960 kozotti évek avantgard, késdbb absztrakt
expresszionista magazinjai, periodikdi® ,tédbbnyire a mdvé-
szeti menetrendek és otletek terjesztésének eszkdzei ma-
radtak, nem pedig 6nalldé muvészeti produktumok.”

A magazinok kis példanyszédma tagitotta a tervezdi ki-
sérletezések hatdrait. Metszett, dombornyomott oldalakat,
boritokat haszndltak, kuldnféle médiumokkal kisérleteztek.
Bernard Aubertin gyufdkat ragasztott a Revue Integration
egyik oldaldra, és meggydjtotta, hdrom perzselési nyomot
hagyva az oldalon.

9 « Néhdany a legfontosabb,
habora elétti avantgard ma-
gazinokbdl: Lacerba (1913-1915),
Blast (1914-1915), 291 (1915-1916),
Cabaret Voltaire (1916), The Blind
Man (1917), Dada (1917-1921), De
stijl (1917-1932), L'Esprit Nouveau
(1920-1925), Zenit (1921-1926),
Mécano (1922-1923), Merz (1923-
1932), Lef (1923-1925), La Révo-
lution Surréaliste (1924-1929),
Tank (1925), Novyi Lef (1927-1929),
Internationale Revue i10 (1927-
1929), Minotaure (1933-1939),
View (1940-1947), and VvV (1942-
1944)

H&bora uténi absztrakt expresz-
szionista periodikdk: Iconograph
(1946), The Tiger’s Eye (1947-
1949), Possibilities (1947-1948),
Instead (1948), and It Is (1960-
1965).

10 « Allen, Artists” Magazines.., 3.

5. Bernard Aubertin, Cim nélkdul,
in: ,Revue Integration,” 4. sz,, 1965.
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Ebben az id6északban a kortars midvészet egyre jelentbsebb
vonala a performativ és konceptudlis muvészet volt, ezt

az attitidot fejezték ki a magazinok megjelenési kisérletei-
ben. A nyomtatott periodika experimentdlis teruletté vait.

Kisérleteztek a formatummal, a dizdjnnal és a ti-
pografiaval, gyonyorkddtek a nyelv és a nyomta-
tas anyagszerdségéeben, hangsulyoztdk a folyoirat
tapinthatosagat és interaktivitasat, eldtérbe helyez-
ték az olvasas és lapozdas aktusait. Robert Smithson
példdul a magazint kvazi szobrdaszati médiumként
értette, sUrd szoveg- és képrétegeit geologiai réte-
gekhez hasonlitotto; Sol LeWitt rajzolasra hivta a né-
z&ket az oldalon; Vito Acconci a magazint performao-
tiv teruletként fogta fel, amelyben a nyelv éppugy
esemeny, mint targy.

Ezen a ponton eltdvolodok Allen irasatdl, ugyanis egy érdekes
parhuzam figyelheté meg pl. Aubertin performativ megjele-
nése, és az ugyanebben az idében felvirdgzo plakadtmuvészet
lengyel iskoldja kdzoétt. Bizonyiték nincs erre a parhuzamra, de
ennek ellenére atgondoldsra érdemes momentum a lengyel
plakdt gondolkozds és a mulvészeti magazinok experimen-
talis vizudlis nyelve kodzott kirajzolddd hasonlosag. A lengyel
plakdtiskola eszkdztelen, kdnnyed, intellektudlis és friss vi-
zudlis nyelve jelentkezik egyértelmuien Aubertin munkdjan

is. Ez természetesen nem meglepd, hiszen a lengyel plakat
kialakuldsa, fejlédése és nemzetkdzi térhoditdsa pont erre

az id6szakra tehetd.? Az elsé és legfontosabb alakja Henryk
Tomaszewski volt. ,Grafikai munkdinak ereje az irodalmi, szin-
hazi, filmes, zenei és tarsadalmi témadk Uzeneteinek és szim-
boélumainak egyszeru és intelligens forditdsa vizudlis nyelvre.
O maga is bevallotta, hogy ,egy életen at kutatott olyan jelek
utdn, amelyek mindenki szdmara érthetdek lennének”.®

11+ Allen, Artists” Magazines..,, 6.

12 « Philip B. Meggs and Alston W.
Purvis, Meggs’ History of Graphic
Design (New Jersey: John Wiley &
Sons, Inc., Hoboken, 2012), 437-
438.

13 « Jerzy Brukwicki, “Henryk
Tomaszewski,” 2004. culture.pl,
https://culture.pl/en/artist/hen-
ryk-tomaszewski.(megtekintés:
2024.05.04.)
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Teatr Dramatyczny
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r

6. Henryk Tomaszewski, Krél Edyp,
1961.

7. Henryk Tomaszewski, Hamlet,
1962.

8. Bernard Aubertin, Cim nélkdil,
in: ,Revue Integration,” 4. sz,, 1965.


https://culture.pl/en/artist/henryk-tomaszewski
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Ez a jelentéssurités a lengyel plakat iskola alapja, és ez

az attitdd figyelhetdé meg Aubertin meghatarozé munka-
jan is. Ezek alapjan agy vélem, hogy a muvészeti magazi-
nok experimentdlis idészakdara hatdssal lehetett a lengyel
plakatiskola nemzetkdzi terjedése. Ebben a friss és éppen
formalodo, kisérletezd, nemzetkdzi téren is kommunikald
kortars muvészeti kbzegben kelt életre az Art-Rite magazin.

Az Art-Rite
Az elsé lépések és a valtozas

Az Art-Rite magazint 1973-ban alapitotta Walter Robinson,
Edit deAk és Joshua Cohn. Egyikiknek sem volt kiadoi ta-
pasztalata (a kordbbi fejezetekben felvazolt koralmények
fényében ez természetes volt mas muvészeti magazinok-
nal is). A kordbbiakban emlitett ritust avantgard poziciobol
teremtette meg, és igy tudatosan figyelmen kivul hagyta
a kor kereskedelmi, gazdasdagi és politikai szempontjait.

LAhogyan a cime is sugallja, az Art-Rite egyfajta kriti-
kat akart megfogalmazni, amely, mint az akcios ter-
meék eqy filléres boltban, elérhetd és szerény. A ma-
gazin furcsa, muvészet nélkuli mindséget mutatott
félig bulvar Gjsagpapir oldalaival, kézzel stencilezett
logojaval és csindld-magad oldaltervével™

Ez a szerkesztdi attitlid egyértelmuen Iathato, olykor ta-
pinthato (idegen anyagok bevondsdaval) a magazin tébb
megjelenésében is. A 7. szam esetében példaul egy (vélhe-
téen) fénymasoloval szerkesztett boritéval taldlkozhatunk.
A képek pontatlan illesztése, kiegészitése manudlisan |étre-
hozott feliratokkal érzékeltetik az Allen irésdbdl idézett ,csi-
nald-magad” oldaltervezést.

14 - Allen, Artists” Magazines.., 121.

Szlama Norbert: A mdvészeti magazin mint a kortdrs muvészet alternativ megjelenitési ritusa

AT T4
f % /'Vw:"'
||l s oA SRR 7
" Adat % ﬁ,‘“"ﬁl )Zf '/w .(I.ﬂ

BT
A2

0=

4;79 BilAZ |  wy
IV

”,1,7,/;1//3: T
(7 Lo b

9. Walter Robinson, Edit deAk,
Joshua Cohn'®, Art-Rite n.7
magazin cimlapja, 1974.

15 » Joshua Cohn kilépett a
szerkesztd bizottsadgbdl a 7. szam
utan.
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A 8. szdm esetében nagyobb ardnyban manudlis techni-
kakkal kivitelezett tervezést Iatunk. Tus és nyomdai festék
valtakozdsa ad egyedi ritmust az oldalnak, a lap aljan pe-
dig mar sokszorositod grafikai eljarasokra utald megoldds is
tetten érhetd (szines viragok).

“ART-RITE
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10. Robinson, deAk, Cohn, Art-Rite
n.8. magazin cimlapja, 1975.
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Mindkét esetben j6I megfigyelhetd, hogy a szerkeszték a ko-

rédbban megfogalmazott alkotdi szandékot kdzvetitik, és ezt

a végeredményt vegyitik a kor technologiai lehetdségeivel.
Ezek mellett tisztan |Gthato a tervezdgrafikai szempont-

bol is dtgondolatlan tervezés és szerkesztés (kulondsen

az 1-5. lapszamokban). A tervezett szedéstukor hianya,

a tipografiai hierarchia tervezetlensége, a szé6veghasdbok

szdmanak indokolatlan valtakozdsa és a képek esetleges

elhelyezése mind kdzvetiti azt a szdndékot, amit Gwen Allen

is megfogalmaz a fenti idézetben.

Over the Edge

eyrone here, thavgh formolly geudhe.

Typecoating 08 cubsis! constiucion implies foding of i
novative energres. But innovation imself is not particulorly
crigingl, on essentiol aftritnte of the vorguord. ond
composed oa 0 pejorative s 0 dated epithet. Viben o
mofor innovoscr denies novotion, I8 1 @ wign of worm out
toleet, or an innovotive repudiation of innovoson?
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Massoge Gallery Dirty Pictures ¥t Below the Beit

The divisions between shapes ore real. polpoble. nonlinear; for line doss
ok axist when the eye relotes shapes through ocuol spoce.  Rather
comcur. the ke vestige of line, mevely defines the selfsufficency of
siegle plones. bosh consour and plone function anly revicuolly os formal
foctors of bolonce ond moverment.  Composition i cbvious but e
sgrificont. o device of optical co-ordination relevont 10 o actile space.

For the spoce i these warks is ronhomogenecus. due parfially 1o e
praverce o ronert sppartive swrloces which ore 10 be igrored. The
planar intusion into reol spoce confounds the socred ploner twe
Grmersicnobty, depeiving us of o secure mop of linecr cocrdinotes with
which 10 direct our visuol investigation Comprehersion fmust ocewr in o
differant sensory modality: in this cose, the ort evokes o
kinevthetic (body) response foreign and obtuse 15 literate culture.

Page four

11. Robinson, deAk, Cohn, Art-Rite
n.1, 1973, 4.
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A magazinkészités professziondlis hozzadlldsanak hidnya

erositi az Art-Rite készitdinek szdndékat. Az elsé lapszdmok

esetében sokszor még a teljesen alapvetének nevezhetd

nyomddszati soregyent sem tartottak (kildnbozé hasabok

sorainak ugyanazon a képzeletbeli alapvonalon tartasa).

vhic Potential

ITS UP TO YOU

The more critically acceptable of
the Most Recent Realism is divisible
into two camps. The programmatic
recreators of slides, such as Close
ond Estes, are less relevant to this
article. The other tendency relates
directly to the old photo-
appreciation  stand-by—personal
vision. Artists are again painting
scenes from contemporary life with
various degrees of muted ex-
pressionism. Such scenes are
usually presented very matter-of-
factly, with a great deal of in-
formation on the physical specifics
of the situation. The spectator must
determine the mood of the painting
and read whatever poetry he can
into the posed ond expectant
visages.

This is a good painting because it
does not push formal considerations
to the fore, but deals with its own

nnnnnnn Tha crana is haliacaklia

E rotic content has also always been around, though
disguised in Western art. In 1916, when Brancusi
modeled o rearing phallus, he titled it "Princess X"
thus classing it with his eggheads. Perhaps our first
fomous phallus was Giocometti's “Disagreeable
Object” in 1931. Duchamp evened the scales with a
bronze imprint of a wvulva in 1951, Playboy
periodically features (fine) art of sexual content,
including among others, Mel Ramos, Frank Gallo,
ond Richard Lindner (with accompanying orticle
written by the likes of Hilton Kramer, no less).
Samaras set the erotic tone of last season when the
W hitney revealed him as our reigning erotic fetishist.
A few yeors forther back, Pop Art (especially
Wesselman) allowed erotica to sneak into the
galleries with a protective coating of humor. But no
movement has inserted so much lower case lust into
an art style as has the M ost R ecent R ealism.

GALLERY PLAYMATE

All the accouterments of skilled realist painting
(meticulous props, the cast shadow, appropriote
correspondence of subject texture and paint
texture) are here applied to the Playboy vision of
eroticism. This is Hugh Hefner's fantasy: reddish
flesh tone, coquettish gaze into your eyes, large

breasts with suntan marks.
Richard Hindsam

Frdekes megfigyelni, hogy a magazin életének végéhez
kdzelitve ez az esetlenség kezd eltinni, egyre jobban at-

gondolt, tervezdgrafikai szempontbdl is értékelhetd Gjsagot

készitettek. Ez a fejlédés azonban a tiszta alkotdi szan-
dék bemutatdsara rossz hatassal volt. Az utolsé lapsza-
mok (magazin tervezési szempontbdl) a fé koncepciot,
az avantgard eltdvolodast erétlenebbé tették.

12. Robinson, deAk, Cohn, Art-Rite
n.2,1973, 8.
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. Burma Shave.

. THE RISE AND FALL
OF THE PEANUT PARTY

13. Robinson, deAk, Art-Rite n.14,
1976/77, 30-31.

14. Robinson, deAk, Art-Rite n.14,
1976/77, 44-45.
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Jellegzetes az atalakulds a tdmogatdi hirdetések terén is.
Amig az elsé szdmban még csak egy hirdetést taldlunk

(az is inkdabb kulturdlis ajanloé), gy a masodik szamban
mar teljes tdmogatdi listat Iathatunk, a késdbbi szdmokban
pedig mar teljesoldalas hirdetések is helyet kapnak.

Sponsored by: Performance
Los Angeles Institute of Contemporary Art
Some Serious Business

Advised for mature audience only.

Saturday, April 8, 8:00 P.M. 208 Westminster, Venice Admission $3.00

Nitsch Posters, signed by the artist, available at
LAICA. This is a limited edition, $10.00 each.

15. Robinson, deAk, Art-Rite n.19,
1978, 55.
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A hirdetési feluletek a tervezégrafikai, kiadvanyszerkesztSi
szakmai fejlédés eredményeképpen a késéi lapszadmok
esetében mar egydltaldn nem latjuk a hazi, csindld-magad
barkdcs hangulatot, ami az elején kifejezett koncepciod volt.

Christof Kohlhofer

™ Mauritio Nanauci

Jane Logemann

Sol LeWitt Paul McMahon

S ¥4

Ez a fejlédés egyrészrél pozitivnak nevezhetd, hiszen
a professziondlis magazin-tervezdi hozzadllas seqit egyér-
telmuen, egyszerdbben és irdnyitottan dtadni az alkotdi
szdndékot, azonban a kezdeti koncepciod elvesztésével ta-
volsagtartova valt a magazin. Nem érezzUk mar azt a |dza-
doé avantgdrd Uzenetet, ami az elsd lapsz&dmokndl kiemelte
versenytdrsai kdzul. A ritus a képzémuvészet és a tervez6-
grafika (kiadvanyszerkesztés) kdzott atalakult. Személyes,
esetleges, intim ritusbdl tavolsagtartd, formalis ritussa vailt.
Ezt tdmasztja ald az 1. lapszamnal (Iasd 12. kép) a valto-
z6 bels6 margodk, az esetleges szedéstlkor, az esetleges és
nem egységes betlkodzok, a tipogrdafiai hierarchia hidnya.

16. Robinson, deAk, Art-Rite, n.14,
1976/77,10-1.
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A14. lapszamnal (Iasd 14. kép) mar tervezett a szedéstikor,
fejléccel és |abléccel hatdrolt. Egységes a tipografiai megje-
lenés, professziondlisan egalizalt betlkkel, tervezett tipogrdafiai
hierarchidval — ddélt kiemelésekkel, kiskapitalis név megjeleni-
téssel, stb. A kép a kor elvardsainak megfeleléen, magazinos
hangulatban, hdrom oldalon kifutora van helyezve.

Ez a ,hangulatvaltas” vélhetéen nem volt szandékos, hi-
szen egyéb vizudlis elemek terén (kis példanyszam, kézmu-
ves, egyedi technologiai kisérletek) a késébbi lapszamoknal
is er¢sitették az avantgdard koncepciot. A tervezégrafikai,
kiadvanyszerkesztéi valtozds inkdbb természetes veleja-
roja lehetett az ekkoriban nagy Utemben valtozo kortars
mutargykereskedelem folyamatainak.

A valtozas kérilmeényei, a Scull aukcid

A valtozas okai objektiv mddon nem meghatdarozhatdak. Egy-
szeru torténeti kutatdssal azonban taldlhatunk egy momen-
tumot, ami nagy hatdssal lehetett erre a valtozasra. Ez oz ese-
mény a ,The (in)famous Scull sale, the first merchandised
auction of contemporary art in history”® vagyis a hires (vagy
hirhedt) Scull arverés, a kortars muvészettorténet elsé nagy-
szabdasU kereskedelmi arverése. Az eseményt 1973. oktober 18-
an rendezték meg a Sotheby Parke-Bernet Madison Avenue-i
féhadiszallasan. A ,Scull sale”, ahogyan ma a kéznyelvben
haszndljak, azéta sok, ha nem a legtébb hozzdértd mikeres-
kedo kdrében Ggy valt elfogadottd, mint a pillanat, amikor

a kereskedelem jovdje elérkezett.”” Az aukcion 50 db alkotast
ajanlottak fel (kortars fiatal absztrakt expresszionistak, pop

art stb. mivészek alkotasai). Néhanyan az alkotok kozul: Lee
Bontecou, Jasper Johns, Claes Oldenburg, James Rosenquist,
Andy Warhol. Az eladdsok 6sszesen tdbb mint 2,2 millid dollart
tettek ki. Azt nem lehet tudni pontosan, hogy mekkora éssze-
gért kerUltek ezek az alkotadsok kordbban a Scull gyUjtemeény-

16 « Christian Ogier, The (in)
famous Scull sale, the first mer-
chandised auction of contempo-
rary art in history, 05.12. 2023. Lin-
kedIn, https://www.linkedin.com/
pulse/infamous-scull-sale-fir-
st-merchandised-aucti-
on-art-history-ogier-zacie/
(megtekintés: 2024.05.05.)

17 « Ogier, “The (in)famous Scull
sale..”
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be, de az biztos, hogy az eladdsi ar toredékét kaptdk csak
a muvészek néhdny évvel kordbban a mualkotdsaikért.

Erre a gondolatra nem kell hosszu kutatdsi folyamatban
bizonyitékot keresni, ugyanis az arverés utan egy dokumen-
tumfilmes stab megdrokitette Rauschenberg és Robert Scull
vitdjat a tisztességtelennek tind és oridsi mértéku haszon-
szerzés témajaban.

Ez volt tehdt az elsé alkalom a mUvészettérténetben,
amikor kortars mualkotasokért egy este leforgdsa alatt ilyen
kimagaslo dsszeget fizettek. Az ok természetesen egyszer.
Robert Scull tudatosan készult erre az estére. Akkor vasarolta
meg az alkotdsokat, amikor a kortdrs mUvészet még nem volt
a luxus kategorids mutargykereskedelem része. Ezutan zseni-
dlis és tudatos marketinggel felemelte a kortars alkotasokat
mutargykereskedelem legfelsd szintjére, majd a tudatosan
felértékelt alkotasokat a Scull Sale-en eladva, addig nem ta-
pasztalt anyagi haszonhoz jutott.

Ettdl az eseménytdl kezdve a kortdrs muvészet mar nem
csak avantgdrd gondolatok kifejezése volt, hanem egy ki-
magaslo értéket képviseld, kereskedelmi alapon mukdédd
mutargypiac is a tarsadalom legfelsébb rétegeit megcélozva.

Ez az a valtozds, ami ha bizonyitottan nem is, de torténelmi
kontextusban biztos, hogy hatdssal volt a mivészeti maga-
zinokra. Az Art-Rite esetében egyértelmuen kimutathatod egy
kereskedelmi irdnyba mutatd valtozds, igy a kapcsolat vald-
szinUsithetd.

Természetesen az nem valtozott, hogy a mulvészeti maga-
zin (és az Art-Rite is) alternativ tere volt a kortérs muvészet-
nek. A megjelenités attitldje megvaltozott, de a ritus maga
tovabbra is természetébdl adddod sajdtja ennek a specid-
lis médiumnak. Emellett pedig a lap készitsi folyamatosan
hangsulyoztadk a mutargypiactdl és a kereskedelmi folyama-
toktol valo fuggetlenséguket. A tervezégrafikai, kiadvanyszer-
kesztdi mindség egyértelmUen idomult a kortars muvészeti


https://www.linkedin.com/pulse/infamous-scull-sale-first-merchandised-auction-art-history-ogier-zacie/
https://www.linkedin.com/pulse/infamous-scull-sale-first-merchandised-auction-art-history-ogier-zacie/
https://www.linkedin.com/pulse/infamous-scull-sale-first-merchandised-auction-art-history-ogier-zacie/
https://www.linkedin.com/pulse/infamous-scull-sale-first-merchandised-auction-art-history-ogier-zacie/
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kdzeg valtozasaihoz, azonban az alkotdi szaindék, hogy ettdl

Az Art-Rite magazint tobb mds aspektusbdl is érteimezhet-
tavol maradjanak, megmaradt. Ezt az Uzenetet erdsitette az is,

juk, hiszen tarsadalmi, szocioldgiai és természetesen a kor-

hogy tobbszor széttek valamilyen kézmuves folyamatot a so-
rozatgyartasba.

,PEldaul a 6. szdm egy kézzel hajtogatott boritot tar-
talmazott, amelyet Dorothea Rockburne tervezett;

a Pat Steir dltal tervezett 8. szdmot pedig viddm
viradgok alapszinl burgonyanyomatai diszitették,
amelyeket a szerkeszték gondosan kézzel nyomtak
r& mind a hatezer példanyra. Ezek az éléenk, varatian
pillantasok a kézzel készitett alkotasokra olyan intim
minodséget kdlcsondztek a magazinnak, amely el-
lentétben allt a mainstream meédia szabvanyositott
szemeélytelen karakterével."®

Osszefoglalva tehdt az Art-Rite magazin esetében egy ket-
t6s (egymasnak részben ellentmondd) folyamatot lathatunk
megvaldsulni. Az els6 a kiadvanyszerkesztési, tervezégrafikai
valtozds, ami egyértelmien a mainstream magazinokhoz
kdzelitette. Ehhez a folyamathoz tartozik a tdmogatdk egyre
erésebb és latvanyosabb jelenléte a magazinban. A mdsodik
pedig a szerkesztéi szandék, miszerint tavol akartak maradni
a mainstream muvészeti médiumoktol. Kézmuves elemeket
hasznaltak, szandékosan rossz mindéségu papirra nyomtattak,
és tdbbszér hangsUlyoztdk az ezirGnyl koncepciodjukat. A har-
madik lapszdmban az aldbbi gondolatokat fogalmaztdk meg:

LA muveészet jel, kommunikdacios méedium. Mint ilyen, egy
csomopont a kommunikacios matrixon belul, amely el
sésorban a nézdt, a muvészt, a kontextust, a muivészet-
torténetet és a muvészetkritikat tartalmazza, valamint
oz emberi tapasztalat bdarmely mdas aspektusat, ame-
lyet a mulvész vagy a néz6 az aramkorokbe helyez™

18 « Allen, Artists’ Magazines.., 127.

19 « Robinson, deAk, Cohn,
Art-Rite n.3,1973, 4.

tars muvészeti jelentdsége is nagy volt. Jelen tanulmany-
ban azonban a megjelenitési és vizudlis-kommunikacios
attitld fontos.

A CURA.

Az Art-Rite utolsé megjelenéseihez hasonlo tervezdgrafikai
attitidoét vélhetlnk felfedezni a mai korunk egyik legjelen-
tésebb muvészeti magazinjandl, a CURA.-ndl. A megjele-
néseket a 23. és a 41. szam kozott vizsgaltam (2016-2024),
a magazin 2009-tSl mukodik.

A magazin kiadoi és szerkesztoi az aldbbi gondolatokkal
definialjdk a tevékenységuket:

LA CURA. a kritikai, szerkesztdi és kurdtori gyakorlat
vezeto platformija, a kortars muvészeti szcéna, a kri-
tikai vita, a digitdlis kultdra és az ,0j most” vizsgalo-
tat célzo eldéaddi kdzpont. A CURA. kulcsfontossagl
egyuttmukddések révén egy kétévente megjelend
nemzetkdzi magazin kiadasat irdnyitjo, emellett
kiallitdsok, bienndlék, fesztivalok és helyspecifikus
projektek muvészeti iranyitasat végzi, beleértve

a nemzetkdzi muvészektdl megrendelt egyéni kidl-
litdsok Ietrenozasat is, amelyek a romai Basement
Roma muvészeti negyedben, valamint hosszu tavu
nomad kidllitasi programija, a kura. keretében Mila-
noban valdsulnak meg.

A CURA. szerkesztdi tevékenységet is folytat konyvek,
multimédids tartalmak kiaddsaval €s multidiszcip-
linaris egyuttmukddésekkel. A CURA. volt a 2021-es
Belgradi Bienndle muvészeti vezetdje, &s a Clubbing
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fanzine, valamint a Display Collection fuggetlen
projektjeit mukodteti, tervezdkkel, muvészekkel és
épitészekkel egydttmukoddve.

Emellett a romai Soho House The Art Room prog-
ramjanak muveészeti vezetdje."?°

A CURA. napjainkban betoltott vezetd poziciojat vélhetben
ez a sokszinU tevékenység is befolydsolja. Magazin, kidllitotér,
nemzetkdzi kurdatori rendszer és kurdtori tevékenység, kortars
muvészeti mUhely. Ez a sokrétl pozicio, ami jelen vizsgalo-
ddsom szempontjadbdl is érdekessé teszi. A kdzponti tézisem
ugyanis az, hogy a muvészeti magazin a tervezdgrafika és

a kortdrs muvészet intim ritusa alapjan jon Iétre, amellyel
alternativ kidllitasi és diszkurziv teret képez.

A CURA. esetében egy alkotdi kor kezében” van a valds
tér (Basement Rome kidllitotér) és az alternativ tér is (maga
a magazin). Emellett a kortars mutargykereskedelem ak-
tudlis szempontjaitdl sem tudja tavol tartani magat, hiszen
azon a teruleten is vannak érdekeltségeik. Kijelenthetjuk te-
hat a szerkesztéi és alkotodi viszony alapjdn, hogy az Art-Rite
tokéletes kontrapozicidja. Tervezdgrafikai szempontbdl pro-
fessziondlis, sallangmentes, a végletekig megtervezett.

ANNA
UDDENBERG

20 - A CURA. magazinrél lasd a
szerkesztéi bemutatkozot: htt-
ps:/[curamagazine.com/about/
(megtekintés: 2024.04.15.)

17. Marotta, Baccin, Cura. n.41,
2023/24, 210.
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Hirdetések szempontjadbdl mennyiségi végletet |Gthatunk.
Divatmarkdak, galéridk, események hirdetéseivel kezd6d-
nek a lapszadmok. A 23. sz&m esetében ez 52 oldalt foglal
le a kiadvany elején. Nemcsak muvészeti, hanem prémium
kereskedelmi brandek is megjelennek kiemelt helyen

(pl: Prada, Saint Laurent, Celine):

20. Marotta, Baccin, Cura. n.4],
2023/24, 2-3.
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Ami feltiné kuldnbség az Art-Rite-hoz képest, hogy a ma-
gazin készitéitdl kutatdsaim sordn nem taldltam nyilat-
kozatot a koncepciordl. Az Art-Rite esetében Edit deAk
hatdarozottan, tdbb platformon és kommunik&cids csator-
nan egyérteimusitette alkotdi szandékukat. Legfébb gon-
dolataikat ezzel kapcsolatban tébbszér a magazinban is
megjelentették. Ezzel szemben a CURA. készitéi nem teszik
nyilvénosan elérhetévé gondolataikat a magazin koncep-
ciéjaval, kritikai gondolkozGsmodjaval, nézeteivel kapcso-
latban. Jubileumi megjelenéstkben (CURA. 40 Manifesto)
egy mondat sem szerepel, amit a cim alapjdn jubileumi
manifesztumnak nevezhetnénk. Még egy egyszerl el6sz6
sem taldlhaté a magazinban.

Ez a meglehetdsen semleges és kicsit tadvolsagtartd
attitld objektivitas érzetét kelti. Az dltalam vizsgdlt nyolc év
megjelenéseiben ez egységesen és hatdrozottan Iathato.
Itt ismét ol artikulalhatd az Art-Rite-hoz viszonyitott kont-
rapozicidja. Az Art-Rite személyes, kézmuUves és hatdrozott
allaspontot képviseld attitlidje tokéletes ellentéte a CURA.
tavolsagtartd, semleges kommunikacidjanak.

"ART-RITE

artists' books

21. Robinson, deAk, Art-Rite n.14,
1976/77, cimlap.

I 22. Marotta, Baccin, Cura. n. 27,
| 2017/18, cimlap.

HIREIN &
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Osszegzés

A koézelebbrél vizsgdlt két magazin, az Art-Rite és a CURA.
magazin ellentétes kommunikaciods eszkdztara érdekes
nézépontot ad, hiszen maga a ritus mindketténél ugyanaz,
mindkét esetben a kortars muvészet értelmezését, elérhe-
t6ségét, uj nézdpontjait szolgdljak. Amig az Art-Rite a sze-
meélyes, kdzvetlen kommunikacioval teremti meg bennunk
a bizalmi helyzetet az értelmezéshez, addig a CURA. a sem-
leges, objektiv attitdjével teszi ugyanezt (ez a bizalmi hely-
zet természetesen tovabbi kérdéseket vethet fel a kiadvany
Jreklamhordozo” jellege miatt). Egyértelmuen lathatjuk
tehat, hogy két ennyire eltérd eszkdz mennyire mas szitu-
Acidt teremt, magadt a ritust azonban ez nem befolydsolja.
A ritus résztvevdi ugyanis ugyanazok: a kortars muvészet,

a tervezégrafika (kiadvanyszerkesztés) és a minket koral-
vevd tarsadalmi kdzeg. A kommunikacios csatorna pedig
csak egy eszkdz, ami elindit minket az alternativ kidllitoi és
kortars diszkurziv tér felé.

A cikkre a Creative Commons 4.0 standard licens '@@@@
alébbi tipusa vonatkozik: CC-BY-NC-ND-4.0
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Absztrakt

A vilaghirl dél-afrikai kepzémuavész, William Kentridge rend-
kivuli sokoldalUsagardl ismert, animdacioval, szobrdaszattal,
lGtvanytervezéssel, filmkészitéssel stb. egyardnt foglalko-
zik. Az 1990-es évek elejétdl tdbb kdzds produkciot jegyez

a kulénleges babjairdl hires Handspring Puppet Company
csapatdval. Az Ubu és az Igazsdg Bizottsag cimu eléadd-
suk az elsé dél-afrikai szabad valasztasok utani politikai
helyzetre reflektald mUként szuletett meg 1997-ben, hogy
az lgazsag és Megbékélés Bizottsag (TRC) tevékenységét
vizsgdlja. A TRC a mult fajdalmas, de szukségszeru felta-
rasdnak intézményeként jott 1étre, hogy meghallgassa

az apartheid dldozatait és a bunodk elkdvetdit. Az elbadds
Alfred Jarry UbU-torténetét az apartheid blndseivel hozta
parhuzamba, igy kézponti témajavda a blun-buntetés és/
vagy megbocsdatds kérdését tette. A dél-afrikai mualtfeldol-
gozds tarsadalmi performansza és annak szinhazi feldolgo-
z4sa egyardnt szorosan kapcsolddik a ritus fogalmdahoz, e
tanulmany ezen &sszefuggésekre irdnyitja a figyelmet.

kulcsszavak: William Kentridge, bdb, animdcio, Ubu, Igazsdg és
Megbékélés Bizottsdg, megbocsatds

Abstract

Internationally renowned South African artist William Kent-
ridge is known for his extraordinary versatility, working in
animation, sculpture, scenography, flmmaking and more.
Since the early 1990s, he has collaborated on several pro-
ductions with the Handspring Puppet Company, famous
for their unique puppets. Their performance Ubu and the
Truth Commission was created in 1997 as a reflection on
the political situation after the first free elections in South
Africa, and it aimed to examine the activities of the Truth
and Reconciliation Commission (TRC). The TRC was estab-
lished as an institution for the painful but necessary unco-
vering of the past, to listen to the victims and perpetrators
of apartheid. The theatrical performance paralleled Alfred
Jarry’s Ubu story with the crimes of apartheid, making the
issue of punishment and/or forgiveness of crimes its cent-
ral theme. Both the social performance and the dramatur-
gic adaptation of the South African past are closely linked
to the concept of rite, and this paper draws attention to
these relations.

keywords: William Kentridge, puppet, animation, Ubu, Truth and
Reconciliation Commission, forgiveness
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Williom Kentridge, Jane Taylor és a Handspring Puppet
Company dltal jegyzett UbU és az Igazsdg Bizottsag cimu
darabot el6szor 1997-ben mutattdk be, majd a tarsulat
2014-t4l a feldjitott valtozattal turnézott vildgszerte, igy
jutottak el 2015-ben Budapestre, ahol a Trafd szinpaddn
léptek fel. A feIndtt babjatékként meghirdetett dél-afrikai
eléadds kulonb6zé szinhdzi mufajokat egyesitett, az 16
szinészi jaték, a babjaték, az animdacid, a dokumentumfotok
és -filmrészletek 6tvdzetébdl virtuéz moédon alkotott
egységet, mikdzben a cselekmény az emberi méltésag és
jogok megsértésének vétkeit idézte meg — a bodrszin szerinti
megkuldnbdztetés, einyomads, kinzdsok és gyilkossagok
blntetteinek pokoli bugyraiba vitte nézéit! Az Ubu és

az lgazsag Bizottsag szUzséje tdbb irasos forrdsbal, Alf-

red Jarry 1896-ban kiadott Ubu kiraly cimUt dradmdjdanak,
valamint az 1996-ban Dél-Afrikdban feldllitott Igazsag és
Megbékélés Bizottsag meghallgatdsainak dokumentacio-
jabdl taplalkozott.

Ubu Roi

Jarry UbU-szbvegei ,,az elmalt évszazadban elsésorban
nem dradmaként, hanem szinhd&zi mitoszként foglaltak
helyet kulturdlis emlékezetinkben.” A szinhdztérténet
egyik legnagyobb botranyaként jegyzett elsé eléadds
koncepcidjat Jarry aprolékosan kidolgozta, fé hivoszavai

az absztrakcid/stilizacio és a groteszkség voltak. A szerzd

a polgdri szinhdz illuzionizmusa ellen tdmadt, s ezt segitette
a realizmust nem ismerd” bdb haszndlata. Annak ellenére,
hogy UbU alakjéban a klasszikus drémairodalom legna-
gyobb torténelmi karaktereit idézte meg (Macbeth, Iil. Ri-
chard), mas forrdsokbdl, a cirkusz vagy az iskolai anekdotak
vildgabol ugyancsak meritett.?

1+ William Kentridge & Hand-
spring Puppet Company: UbU
és az Igazsag Bizottsag. 2015.
november 19-20., Trafé Kortars
MUvészetek HOza. Az él6 szinészi
jatékot Ubu papa (Dawid Minna-
ar) és Ubt mama (Busi Zokufa)
testesitette meg a szinpadon;
emellett tovabbi hdrom bdabszi-
nész (Gabriel Marchand, Man-
diseli Maseti, Mongi Mthombeni)
egészitette ki a szereposztdst,
akik a babjatékon kival egy-egy
révid jelenetben tolmdacsként is
megjelentek a szinen. A babo-
kat Adrian Kohler tervei alapjan
készitették el, ugyancsak 6 felelt
a jelmezekért, valamint a disz-
letért a rendezé Kentridge-dzsel
egyuttmudkoédésben. A dramati-
kus széveget Jane Taylor jegyzi.
http://trafo.hu/hu-HU/ubu_and_
the_truth_commission (megte-
kintés: 2024. 04. 05.)

2 « Jakfalvi Magdolna, ,A kana-
vaszhés. Alfred Jarry UbU-drd-
mai,” in Alfred Jarry, Két UbG-dra-
ma (Budapest: Cartaphilus
Kényvkiadd, 2011), 127.

3 « Nagy Andrds, ,Jézus lebiciklizik
a hegyrél,” in Alfred Jarry, Az Ubuk
(Budapest: Orpheusz Kiadd —
Fekete Sas Kiado, 1997), 8-9.

UbU alakja a 20. szdzadi szinrevitelek sordn a diktatorok
szimbolumava lett, ,az eléaddas pedig politikai figyelmez-
tetés: sok minden ocsmanysag belefér Ubl papa bends-
jébe.” A haracsold, dm zsugori, falank és élvhajhdsz, gydva
és agressziv karakter éppen szélséségeiben és tdlrajzolt
figurdjaban képes absztrakt mdédon kérvonalazni az ubUség
mindmaig érvényes és felismerhetd 1ényegét, ami az elsé
szbvegkiadds utdn szaz évvel Kentridge rendezéséhez is
aktudlis alapanyagot jelentett.
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4 « Jakfalvi, ,A kanavaszhds,” 133.

1. Részlet William Kentridge
Ubu Tells the Truth (1997? cimu
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Emberi jogok, politikai ritus, tarsadalmi
katarzis

Az el6adds cimében fellelheté mdasodik komponens,

az Igazsdag Bizottsdag, teljes nevén Igazsag és Megbékélés
Bizottsag (Truth and Reconciliation Commission, réviden:
TRC) 1996-ban kezdte meg tevékenységét Dél-Afrikdban,
két évvel az elsd szabad valasztdsok utan.

A TRC tevékenysége a 20. szdzad térténelmének
egyik legjelentésebb politikai ritusa és kdzdsségi ritud-
lis performativ eseménye volt. A multtal vald szembe-
nézéshez Dél-Afrikdban nem az altaldnos amnesztia
mellett dontdttek, ahogy a nurnbergi perekhez hasonlo
megkdzelitést is elvetették. A harmadik Ut az Igazsag és
Megbékélés Bizottsag feldllitdsaval egy masfajta komp-
romisszumot képviselt, amely a demokratikus dtmenetet
igyekezett biztositani: ,Ez a testulet az igazsagtétel lehe-
téségét volt hivatott nydjtani mind az dldozatok, mind

pedig az elkdvetdk szdmara, az dldozatok és tulélék reha-

bilitaladsat, a korldtozott amnesztidt, a gyogyulds és meg-
békélés keresését célozta.”

A TRC a mult bUneit ,vitte szinre”: az emberi jogokat
lGbbal tipré dnkényuralmi korszak, az apartheid bdndseit
nem elsdsorban bértdnbe zarni, hanem nyilvanos beis-
merésre akarta késztetni. Bar Gdbor szavait idézve: mig
a nyugati vildgban a ,bldn nem maradhat buntetlenul”
elve mentén alakult a jogrend, Afrikdban az alapgondolat:
.Nincs anndl nagyobb blintetés, ha a blineidet a masik
szemébe nézve kell bevallanod.” A TRC ennek tukrében
nem kihallgatdsokat, hanem meghallgatdsokat tartott:
az apartheid dldozatai nagy nyilvanossag elétt mondhat-
tak el sérelmeiket, fadjdalmukat. Az elkévetdknek pedig, akik
amnesztidért folyamodtak, részletes beszdmolot kellett

5 « Alex Boraine, ,Dél-Afrika
Igazsagtételi és Megbékélé-
si Bizottsdga,” Fundamentum,
no.l (2003): 15. https://epa.
oszk.hu/02300/02334/00012/
pdf/EPA02334 _Fundamen-
tum_2003_01_014-023.pdf
(megtekintés: 2024. 04. 06.)

6 « 2015. november 20-an a bu-
dapesti eléadds elétt a Trafé
Kualénoéra ciml programjanak
keretében Bur Gabor térténész

beszélt a térténelmi szitudciorol,

ami a darab alapjdaul szolgdlt.

adniuk a jogsértésekrdl. Aki minden bUnét tdéredelmesen
bevallotta a tdmeg elbtt, felmentést kapott. A hallgatdsba
burkol6z6 vétkeseket azonban megbuntették. Alexander
Boraine, a TRC alelndkének szavait idézem:

LEn ezt tartom a legfontosabbnak. Azt, hogy megtor-
tdk a csendet. A némak most megszolalhattak. Azok,
akik a tarsadalom legmeélyén éltek, elmondhattdk

a torténeteiket. [.] Nagyon ambiciozus vallalkozas
volt, nagyon idéigényes, &s nagyon sok traumat ho-
zott a felszinre. Nem volt kbnnyd végighallgatni eze-
ket a torténeteket, &s rakérdezni a részletekre, nem
volt kbnnyd eleget tenni a bizonyitdsi keényszernek.
Képzelje csak el: az aldozatok borzalmas éimények-
rol szamolnak be, kidntik a szivuket, életUk legsulyo-
sabb dramajarol és veszteségerdl vallanak, nekdnk
meg akadékoskodnunk kell, a részletek irant érdek-
lI6dndnk. A masik oldal az amnesztidért folyamodoké
volt. Az egyik feltétel az volt, hogy teljes egészében
pe kellett szamolniuk arrdl, amit tettek; a masik, hogy
ezt nyilv@nosan kell tennitk. Ha a mi bizonyitékaink-
ol az derdl ki, hogy csak a torténet egy részét me-
sélték el, nem kapnak amnesztiat. Ezért ezek az em-
berek nagyon pontosan beszamoltak arrdl, hogy
hogyan raboltak el embereket, hogyan zartdk be,
kinoztdk és olték meg Oket. A sajat szavaikkal. Olyan
volt ez, mint valami gyonds, annak ellenére, hogy
jogsegeély természetesen jart nekik, voltak ugyvéedeik,
akarcsak az aldozatoknak. Sok esetben azonban
ezek a katondk, biztonsagi tisztek, a haldlosztagok
tagjai megnyiltak, &és mindent, de mindent részletek-
pe menden elmondtak. Azt, hogy mit ettek, mit ittak
egy-egy akcio elott, hogyan imadkoztak azért, hogy
a kuldetésuk sikeres legyen.”
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7 « Bojtar B. Endre, ,Isten archi-
vistdi, Interja Alexander Borai-
ne-nel, a dél-afrikai Igazsag és
Megbékélés Bizottsag alelndké-
vel,” Magyar Narancs, 1999/19.
http://magyarnarancs.hu/
belpol/isten_orchivistoi_ole—
xander_boraine_a_del-afri-
kai_igazsag_es_megbekeles_
bizottsag_trc_alelnoke-63598
(megtekintés: 2024. 04. 06.)
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Valés aktusok

A bizottsdg meghallgatdsainak folyamata egyszerre lehe-
tett tedtrdlis és ritudlis. A térzsi népek ritusaiban és a szin-
haz ritudlis formdaiban egyardnt megjelend cselekvési

tipusokat Richard Schechner mint valds aktusokat vizsgalta

és elemezte. A valds aktusokat 6t alapvetd jellemzé sze-
rint hatarozta meg, amiket a TRC tevékenysége kapcsdn is
idézhetunk:®

1. folyamat, valami itt €s most torténik: a bliinds és dldozat

szembesitése és szembesulése. A szembenézés pillanata.
LHallgatni egy férfit, amint felidézi, hogyan gyilkoltdk meg
brutdlisan a feleségét és kisgyermekét, sokkal erdteljesebb,
mint a Fold barmely statisztikdjo, és bepillantdst enged

a mualt konfliktusaiba.”

2. kévetkezetes, jovatehetetlen és visszavonhatatian
cselekedetek, cserék vagy helyzetek: a blinds kimondja
bunét. A tett szova valik, az ige megtestesul. Az elkdvetdk
nem szazaval, hanem ezrével 1éptek eld, hogy bevalljak,
részt vettek sGlyos emberi jogi blntettekben.”?

3. kiizdelem, valami kockan forog az eléadok és gyakor-
ta a nézék szamara: a kimonddssal a fajdalom UjjGélése.
Felel6sségvallalas. A bun terhe.

4. beavatas, statusvaltas a résztvevok szamara: senki
nem tavozhat Ggy, hogy ne tértént volna valami. Trauma,
gyonas. Tarsadalmi katarzis."

LAmikor beléptunk a terembe, a tandkkal az olda-
lunkon, a tdmeg spontdnul énekelni kezdett. Valla-
sos énekeket, amiket a templomban memorizaltak,

8 ¢ Richard Schechner, A perfor-
mance (H.n.: Mazséak, 1984), 31.

9 - Boraine, ,Dél-Afrika..,” 20.
10 « Boraine, ,Dél-Afrika..,” 21.

11+ A tarsadalmi katarzis” szo6-
kapcsolatot Bar Gabortdl kélcsd-
nodztem. BUr Gdabor, ,,Dél-Afrika.

Az elszigeteltségtdl a regiondlis
hatalmi statuszig,” Afrika Tanul-
manyok 1, no. 1. (2007) 63. http://
www.afrikatanulmanyok.hu/app-
lication/essay/792_1.pdf (megte-
kintés: 2024. 04. 06.)

hiszen sokan k&zuluk nem tudnak olvasni. Az anya-
nyelvukon, valamelyik afrikai nyelven. Ezt nem mi
rendeztuk igy, nem mi kényszeritetttk rajuk. Ok
helyezték el a bizottsdg munkdjat eblben a keret-
ben. Osztonodsen. Elofordult, hogy a meghallgatott
porzalmas dolgokrdl, szornyd kinzasokrol szamolt
e, a rokonai elvesztésérdl, arrdl, hogy a renddrség
megolte a gyermekeit. A torténtek ujooli atélée-

se rendkivuli megrdazkodtatdast okozott a szamara.
Es anélkul, hogy az elndk vagy a bizottsdg tagjai egy
szOt szOltak volna, a tdmeg ismét halkan énekelni
kezdett. A meghallgatott pedig zokogott. Kisirta ma-
gat. [.] Es kozben az emberek énekeltek.?

5. a teret konkrétan és szervesen hasznaljak: o meg-
hallgatdsok szintereként nem birdsagi épuletet, hanem
példdaul iskolai tantermeket haszndltak, de gyakran valasz-
tottak helyszinul templomot, vagy nyitott, szabad tereket

is. Desmond Tutu érsek teljes papi orndtusban vezette le

az Uléseket. Szakralizalas. ,Sokat jartuk az orszdgot, eldugott
falvakban, félreesd vidékeken is tartottunk meghallgatdso-
kat. Egy-egy ilyen helyen dsszegyllt 6tszdz ember, hatszdz,
ezer egy templomban, a varoshdzan, egy csurben. Eljott
mindenki.”®

Ko6zosségi emlékezet

Ebben a ritudlis-tedtrdlis aktusban taldn egyetlen komoly
dichotomia rejtezik, de kettbsségének egyidejd igényé-
b8l adoddan feloldodni latszik ellentétes eldjele: a felejtés
és az emlékezés. A 17-18. szGzadi békekdtések még ma-
gukban foglaltdk az ,amnesztia és oblivio” zGradékat —

a goérog és a latin kifejezés egyardnt ‘parancsolt felejtés’
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12 « Bojtdr, ,Isten archivistéi”

13 « Bojtdr, ,Isten archivistai”
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értelemben volt haszndlatos, az amnesztiat (vo. amnézia),
tehdat a feledést a béke, azaz a megbocsatds mintegy
szukségszery velejardjaként értelmezték.

Dél-AfrikGban az ,emberi jogok megsértésérol szerzett
informaciok legjelentésebb forrdsa az amnesztia volt”, amiért
cserébe teljes beszdmolodt vartak a felmentésért folyamodok-
tol. Ezek a vallomdasok tették lehetévé, hogy késdbb az eltdnt
holttesteket exnumaljak, mivel a helyi kulturdlis szok&sok szerint
a halott lelke csak igy térhetett haza az élékhdz® Az eurdpai
kultarkér is hasonldképpen kapcsolddott az elhunyt emiékeze-
téhez. Dantét idézhetjuk, amint a Purgatoriumban tett utazd-
sakor igéretet tesz a tisztitotlzben varakozoknak: ha visszatér
a féldi vildgba, imdadsagra szdlitja az elhunytak hozzdtartozoit,
mivel a megtisztuldshoz az ittmaradok emlékezete (comme-
moratio mortuorum) segjitheti hozzd az Gtkelni vagyokat.’s

Az egyéni emlékezet azonban csoportfiggs, kommunikd-
cidban él és marad fonn. Az Igazsdg és Megbékélés Bizottsag
Ulésein elhangzott térténetek az elhunytakra, megkinzottakra,
megaldzottakra vald személyes emlékezés fejfdi és monumen-
tumai.

Mintha Dél-Afrikdlban csak a fehéreknek lett volna
torténelmutk. Mi meg azt dllitjuk, hogy az orszag torté-
nelme a fehér elnyomdas és a fekete ellendllds tor-
ténete, amit az emberi jogok sorozatos megsértése
kisért. Amelyeknek nagy részérdl mindeddig nem is
tudtunk. [..] Ez az elsé olyan torténetiras Dél-Afrikaban,
amely nem a vaddsz, hanem a vad szempontjabdl
készult, s nem az allami politika térténetét irja le, ha-
nem a teljes képet mutatja be. A megaldzottsagot,
az ellendllast és persze az dllamot is.”

Mivel a torténelem kuldnbdzd csoportok emlékezetét szovi
egybe,® az egyéni torténetek k6z6sséqi torténetekké valnak

14 « Az emberiesség ellen elkéve-
tett blindk megitélése a ntrnber-
gi perektdl kezdve valtozott meg.
Harald Weinrich, Léthé. A felejtés
muvészete és kritikdja (Budapest:
Atlantisz, 2002), 250—25I.

15 «» Hétezer kérelembdl mindész-
sze 216 esetben engedélyezték
az amnesztiat. Raduly Zsuzsa,

+A dél-afrikai dtmenet igazsag-
szolgdltatdsa. Az Igazsdg és
Megbékélés Bizottsdgdanak tevé-
kenysége,” Themis, Az ELTE Allam-
és Jogtudomanyi Doktori Iskola
elektronikus folyéirata, 2013. feb-
rudr, 226-229. https://real-j.mtak.
hu/21441/1/Themis_2013_2_.pdf
(megtekintés: 2024. 05. 06.)

16 « Weinrich, Léthé, 55—586.
17 « Bojtar, ,Isten archivistai”

18 « Jan Assmann, A kulturadlis
emlékezet. iras, emlékezés és
politikai identitas a korai magas-
kultarakban (Budapest: Atlantisz
Kényvkiadd, 2004), 37-44.

- .,a holtakrél vald megemlékezés a ,kbz6sségszerz6” em-
lékezet paradigmatikus esete™ —, és (j, kollektiv torténetet,
torténelmet irnak. A ritus ebben é&l, élhet tovdbb.

Az eléaddas

William Kentridge és a Handspring Puppet Company pro-
dukcidja tehat a fenti dramatikus alapokra épitkezett.

A torténeti kontextus feltdradsdhoz szervesen hozzdtartozik
meég a bdbok haszndlata, ami Afrikdban nagy multra tekint
vissza. A tradiciondlis kultGrdban a babfigura és a maszk
nemcsak a szorakoztatds, illetve nevelés, hanem a ritudlis
és kozosségi cselekvések fontos kelléke volt. A kolonizdcios
folyamatok aztdn megtermékenyitették a babszinhdz afri-
kai alaptipusait, az eurdpai és keleti hatasok befogaddsa-
val pedig ,egy sokkal interdiszciplinarisabb elbéaddsi stilus”
honosodott meg a dél-afrikai babszinhdzakban.?® Ebbdl

az interdiszciplindris és multimedidlis épitkezésbdl, a sziné-
szi jaték, a babok, az animdacié (ami a rajzi figurativ elemek

Szabo6 Zsoéfia: A gyogyitd igazsag..

19 « Assmann, A kulturdalis emlé-
kezet, 63.

20 « A dél-afrikai babokrdl. Alida
van Deventer, Adrian Kohler, Aja
Marneweck és Janni Younge
dsszedllitasa. http:/ /www.hand-
springpuppet.co.za/south-af-
rican-puppetry/ (megtekintés:
2024.04.06.)

21 - Az el6addasrol készult felvétel
a Handspring Puppet Company
Youtube-csatornajan elérhetd:
https:/ /www.youtube.com/wat-
ch?v=IvVgT_x53z14 (megtekintés:
2024.04. 06.)

2. Két Ubu a szinpadon,
Johannesburg, Market Theatre,
2014. jalius, fotd: Luke Younge


https://real-j.mtak.hu/21441/1/Themis_2013_2_.pdf
https://real-j.mtak.hu/21441/1/Themis_2013_2_.pdf
http://www.handspringpuppet.co.za/south-african-puppetry/
http://www.handspringpuppet.co.za/south-african-puppetry/
http://www.handspringpuppet.co.za/south-african-puppetry/
https://www.youtube.com/watch?v=lVgT_x53z14
https://www.youtube.com/watch?v=lVgT_x53z14
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mellett feliratokat, szévegeket, valamint dokumentumfoto-
kat és -filmrészleteket is magdba olvasztott), a zene, ének
és tanc egyuttesébdl bontakozott ki a térténet.?

A cselekmény

UbU papa éjszakanként Brutus nevu kutydjaval (haromfejd
bab) embereket kinoz, 6l; az errél mit sem sejtd Ubd mama
féltékeny, és azzal vadolja férjét, hogy megcsalja. Mindket-
ten élvhajhdsz, anyagias ember karakterét érzékeltetik. Ubu
papa a lebukdastdl félve azon faradozik, hogy tetteinek nyo-
mait eltintesse. Niles, a krokodil (bdb) vallomasra biztatja,
ehelyett UbU papa lenyeleti vele a bizonyitékokat. Ubl mama
megtaldlja a dokumentumokat, felfedezi férje tetteit. Ubu
papa, hogy magdt mentse, elébb bevadolja kutydjat, Brutust
és megprobdlja tisztdzni magadt. Ubu végul felmentést nyer,
az utolso jelenetben UblU mamaval egyutt elhajozik, hogy Uj
életet kezdjenek. A cselekmény folyamatat babfigurdk kézve-
titette monoldgok térik meg: rajtuk keresztUl hallunk személyes
vallomasokat a kinzasokrol, gyilkossagokrol.

Szinészek és babok

Az UbU papdt és UbU mamat alakitd szinészek kllsé megjele-
néstkben ellenpontozzdk egymdast: Ubl papa mindossze egy
fehér trikdban és egy fehér alsbnadragban, magasszard bao-
kancsban lép szinre, pusztdn az utolso jelenetben oIt magara
egy voros selyemkontost. Uol mama foldig éré és igen széles
rozsaszin kdpenyt visel, ami sok jelenetben kellékké valik, alsé
ruhdzatdra — a rokokd divatjat megidézd flzészerl felsd, rovid
szoknya, fehér harisnya, pomponnal diszitett papucs — csak
idénként, tébbnyire erotikus gesztusokkal enged betekintést.

A szinészek az egymassal folytatott dialdogusokon tudl
monologjaikat kdzvetlenul a kdzdnség felé iranyitjak. Tébb-
nyire intenziv mimikaval, gesztusokkal és mozgdssal kisérik
beszéduket, ezek kdz6tt egészen extrém, ironikus testhelyze-
tek is megjelennek (pl. Ubu papa félelmében bebuijik a szék
alg, alsénadragos fenekét mereszti a nézék felé). A valto-
zatos mozgdasformak k6zott taldlunk bdabokkal folytatott
show-jellegu, latvanyos tdncos dalbetéteket, az UbU papa
és Ubu mama kozti téncjelenetek nem nélkulozik szexudlis
talfutottséguk stilizalt dbrdzoldsat sem.

Koézvetlen dialdgust a szinészek két babbal folytatnak
csupdn. Brutus, UbU papa hdromfejl gyilkos vérebének
J[testét” egy bérond alkotja, ami bizonyitékok taroldsara is
kivaloan alkalmas; a babot harom bdbos mozgatja. A fej
meghdromszorozasanak szimbolikdjara — mindamellett,
hogy kdzvetlenul Cerberust idézi meg — a Bizottsag altal
hozott itélet kapcsan derul fény. Politikus, tdbornok és kéz-
katona — e hGrom mindségében itélik meg, s mig az elsé
kettd fej felmentést kap, a harmadikat 212 évre buntetik.
Adott, hogy szétvalaszthatatlanok.
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3. Ubu papa, Johannesburg,
Market Theatre, 2014. jdlius, fotd:
Luke Younge



54

5. Ubu papa és Brutus,
Johannesburg, Market Theatre,
2014. julius, fotd: Luke Younge

Niles, a krokodil ugyancsak fantdziadUsan tervezett bdb.
Testét egy méretes vaszontaska képezi, amit fabol faragott
feje és farka fog keretbe. Ubl mama haszndlati targyként
hordozza a szinpadon, UbU papa vele nyeleti le a bizonyi-
tékokat, de & kopi fel azt a két golyodbist is, amivel UbU papa
megmeéri lelkét, egész pontosan a lelkében lakozd becsulet
és félelem érzésének sulyat.

6. Niles, Johannesburg, Market
Theatre, 2014. jdlius,
fotd: Luke Younge

A faragott emberbdbok az dldozatok megtestesitéiként
kerulnek szinre, s szakitjok meg az eleven ritmikdjad jelenetek
sordt. A babok arcai rusztikusan faragottak, ami a megvi-
lGgitas és az érzékeny mozgatds révén nagyon is elevenné
teszi Oket. A babokat két szinész mozgatja, az egyikUk zulu
nyelven idézi fel az emléket, amit egy harmadik szinen [&évo
szerepl6 tolImacsol.

Az animacio

William Kentridge fekete-fehér animdacidja a figurdlis ba-
bokhoz hasonldan Iényegében absztrakt modon, szurredlis
képi asszocidciokbol épitkezve vetiti fel Ubl cselekedeteinek
sordt és azok kévetkezmeényeit.

Fehér alapra szénnel vagy fekete alapra fehér krétaval
rajzolt figurdit lenduletes sorolasban transzformalja, oly-
kor papirbdl kivagott alakokat mozgat, mdaskor szabdly-
talan, tépett papirosokra vetett mozgo rajzai suhannak el
a kamera elétt. A vetitdvasznon megjelennek szévegek is,
a feliratok néhol parbeszédet folytatnak az él6 dialdgussal,
masutt csak kommentalnak.

A halottakrél és megkinzottakrol bevagott dokumen-
tumfotok és -filmrészletek sokkoldan hatnak, de a rajzani-
macié sem takarékoskodik a brutdlis részletekkel: csont-
v@zz& alakuld testeket vetit fel, levagott testrészeket, és
a kinzatasok lakotelepét” tarja a nézdk elé, amely nem
mas, mint egy hatalmas tdombhdz, ablakai a vallatasok te-
reibe engednek bepillantani.
kovetd pocakos UbU alakja, aki — mintha a kivetitéon kapott
volna el&szér format — végul embert rejtd oridsbabként
meg is testesul a szinen. Ubu karaktere mellett két hang-
sdlyos jelentéshordozd szimbolum kiséri végig az eléaddast
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a vetitévasznon: a mindent 1ato, figyeld és megodrokitd op-
tika, a szem és annak mechanikus mdsa, a fényképezdgép.
E két jelkép sorozatosan egymasba fut, a fényképezégépet
aldtdmasztd haromldabu allvany pedig szalad, szur, kapar,
|6 és sohasem hagyja dldozatdt drizetlenul.

iratcsomok kozott felbukkand gyerekcipd, de a hatalombir-
toklas groteszk megnyilvanuldsa a mikrofonnd lényegitett
vécékefe a ,szahar” UbUjének kezében.

A szinpadi vilagitas tdbbnyire a cselekmény aktudlis f6-
kuszpontjat kdveti, adott pillanatban azonban éppen hid-
nyaval demonstrdl, amikor az elsététult jGtéktérben, az ani-
macio ideges villddzasdban csupdn a szerepldk sziluettje
rajzolodik ki. A zenei alafestés, a ritmusos dalbetétek az ani-
macié hangeffektjeivel (pl. robbands, beszédhang, l6vések)
valtakozva hasonlo ritmusvaltasokat, kimozditdsokat ered-
meényeznek.

Az eloadas rituadlis formai

Az el6adds a bun témdajabdl indul ki, de annak kétpdlusa
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7. Ubd papa és Kentridge (bUnés-aldozat) megkdzelitésénél tobbre vallalkozik. Va-
hattérben fut6é animacidja, l6di kdzponti elemévé az dldozatok — eurdpai ful szadmara
Johannesburg, Market Theatre, archaikus erével haté zulu nyelven felsajgé — vallomésai

2014. julius, fotd: Luke Younge

A tér, alatvany, a hangzas

A szinen egyetlen dllando elemként egy keselyl babja
van jelen, ami az eléadds egyes pontjain kimozdul statikus
készult, amik igy a jelenetekhez dramaturgiai szempontbol
is transzformalodni képesek (pl. az asztal megjelenik mint
étkezdasztal, UbU hol vonul, tdncol, fetreng rajta, hol elbujik
alatta, a zardjelenetben a hajot testesiti meg). Emellett két
szék, eqgy fotel, egy attetszd burkolattal bevont fulke és egy
allvany alkotja a valtozo diszletet.

A kellékek kore szukre szabott, de erételjes jelentéshor-
dozoként mutatkoznak a szinen. Tragikus jelként értelmez-
hetd a bizonyitékok eltintetésének jelenetében a vaskos

valnak. Az eurdpai szem szadmara az emberbdbok mélyen
bardzddlt arca a térzsi mlvészet absztrakt, koncentradlt, 1&-
nyegre tord és atszellemitett formakincsét idézheti meg; azt
a kifejezési format, ami a tiszta forrast Eurdopdn kivul keresé
avantgdrd muvészetét is megtermékenyitette, s ami tébb
mint szaz évvel ezeldtt olyannyira elvardzsolta Picassot,
Matisse-t és kortarsaikat az afrikai maszkok lattan.

Ok az emlékezdk, a torténetmondodk. Jeleneteik
az eléadds csendes pillanatai. A bab csaknem téredezett
arca beszél, és beszél a szinész mdgotte, akinek az arcan
megjelennek az érzelmek. A nézo észlelése ezUttal nem
egy szinészi test és az dltala megszemélyesitett, fiktiv
karakter k6zo6tt ingadozik, hanem a bdb mozgatott, de
régzalt arcvondsai és a szinész eleven mimikdja kozti
valtakozdsban osztodik meg. A bab mint médium kézbeik-
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tatdsa és a percepcid megosztdsa révén kialakul valami-
féle tavolsagtartds, ami nem engedi az érzelmes pdtoszba
fordulast, méltosaggal kdzvetiti a személyes mult feltarasa-
nak fajdalmas aktusat.

8. Egy dldozat monoldgja,
Johannesburg, Market Theatre,
2014. julius, fotd: Luke Younge

UbU karakterében sem csupdn egy szadista gyilkos képe
fogalmazodik meg, az dltala elkdvetett blindkhoz és

a buntudathoz vald viszonya némiképp ambivalens ma-
rad. A harsany monoldgok, dialégusok sordban, mi tébb,

a bizottsag elétti vallomdasdban is tagadja, haritja sa-

jat felelésségét, a bundk elkdvetésében jatszott szerepét
csokkenteni probdlja a szavak szintjéen. Nehany jelenetben
azonban metakommunikdcios szinten, adott esetben
szakrdlis szimbolumok adaptdlasaval nyilvanul meg

a bunhoz vald viszonya. Ide sorolhatd a zuhanyzds jelenete,
amiben a megtisztulds iranti igény artikuldloédik: UbU papa
a zuhanyfulkében prébdlja lemosni ,a dinamit és a vér
szagat” — Kentridge hattérben futd animdacidja vizudlisan is
nyilvanvalova teszi, ahogy az emberi testrészek a lefolyéba
csorognak rola.

Ezek k&zé tartozénak vélem a lélek mérésének mar emli-
tett aktusdt is: UbU a Niles-t6l kapott golydbisokat a két
kezében tartva veti 6ssze 6nndn becsuletének és félel-
meének sUlyat. Az Utolsé itélet-jelenetek reminiszcencidit
hordozo cselekvéssorban az ikonografiai formula mo-
delljét kdveti: a mérlegelést imitalé aktusban a félel-
me bal kezét hlGzza le a mélybe, mig jobbjdban tartott,
Lkonnyunek taldltatott” becsulete a levegbbe emelkedik.
UbU a bizottsdg eldtti vallomdsdban hazudik, szépit,
ezért is ,tadmadnak” ra a fixalt helyzetukbdl kimozgd
mikrofonok: valodi blneirdl egy kordbbi szinen kapunk
,valos” beszdmoldt. Amikor UbU mama megtaldlja a bi-
zonyitékul szolgdald okiratokat, egyet hangosan felol-
vas kézultk. A dramaturgia itt az dldozatok beszadmolodi
sordn megtapasztalt mintdt koveti és forditja at: az Ubu
mama altal angolul felolvasott dokumentumot, ami
a vallatdsok kegyetlen modszereit részletezi, Ubl papa
soronként leforditva mondja el a bdr telepesek nyelvén
(holland-afrikaans). Az a személytelenités ily modon is
megtorténik, ami az dldozat-bdbok vallomasandl meg-
figyelhetd, a harsogo, izgdga Ubu lecsendesul, mikdzben
a felolvasott dokumentum sorait tolmdacsolja. Ebben
a kontextusban azonban a beszdmold egyfajta énvallo-
masként, gydndsként is értelmezhetdvé valik, mert azon
ritka pillanatok egyikét kdzvetiti, amikor UbU valdban
igazat mond. Ez esetben a TRC uléseinek dramaturgi-
djadban meghatdrozd nyilvnossdgot a — szembesités
aktusaban az dldozat/bizottsag szerepét megtestesitéd —
kdzdnség, a nézodk jelenléte adja. A szakrdlis jelhaszndlat
meég egy ponton hat elemi erével, amikor a vérfolyamrol
énekld UbU egy pulpitus mogott all: az énekhez aldfestd
zeneként felcsendulé orgonaszé templomtérré avatja
a jatékteret, s rogtdn egy masfajta kontextusban valik
értelmezhet6vé a vallomasa.
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9. Ubu papa vallomastétele,
Johannesburg, Market Theatre,
2014. jdlius, fotd: Luke Younge

Megbékélés?

A jelentéstartalmak gazdagsagdval operdld Kentridge-ren-
dezés nyitott kérdéseket hagy maga utdn. Felolddst nem
ad a befejezés, minddssze jelzi az ellentmonddsos érzések
egyuttes jelenlétét, hogy valami j6 és rossz tortént egyszer-
re. A cselekményt az a mozzanat zdarja, amikor UbUék am-
nesztidt nyerve vigan elhajéznak a darab végén. S bar Ubu
papa a vallomds sordn tébbszoér is megfogalmazza: élete
végeéig elkisérik azok az emberek, akiket megoélt — szavainak
sulya és igazsagtartalma megkérddjelezhetd marad.

Az Igazsdg és Megbékélés Bizottsag tevékenysége a tar-
sadalmi mdltfeldolgozds kuldnleges performativ aktusa
volt, amely a helyredllitd igazsdgszolgdltatds szellemében
sajat ritust teremtett. Ez az Ut dllt legkdzelebb az afrikai
tradiciondlis joggyakorlathoz, amely a vitak elsimitasara
és az elromlott kapcsolatok helyredllitGsara fokuszalt: ezt
képviseli az ubuntu szellemisége.?? Az ubuntu a kbzbsség-
ben vald lét kifejezddése, alapja a ,vagyok, mert vagyunk”
gondolata. Ahogy Desmond Tutu fogalmazott:

,Ha AfrikGlban megkérdezzuk valakitdl, hogy van, akkor
a valasz tobbes szamu lesz, akkor is, ha csak egy em-
bert kérdeztunk. Azt feleli, hogy jél vagyunk vagy nem
vagyunk jol. Lehet, hogy 6 maga jol van, de a nagy-
anyja esetleg beteg, igy aztan ¢ sincs jol. [..] A maga-
nyos, elszigetelt emberi Iény dnellentmondds."*

A Dél-Afrika dltal valasztott harmadik Ut érvényét és a TRC teve-
kenységét nemcsak létrejottekor, hanem a bizottsdg két éven
at tartd mukoddésének lezdrulta utdn is sokan megkérddjelezték.
Tobb forumon elfogultsGggal vadoltdk a bizottsdg munka-

jat, mert a kegyetlenkedések egyoldall felmutatasaval csak

az apartheid idészakdnak rémtetteire irdnyitotta a figyelmet
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22 « Kerezsi Klara, Konfrontécioé és
kiegyezés. A helyredllitd igazsag-
szolgdltatds szerepe a kdzpo-
litikdban, Akadémiai doktori
értekezés, 2011, 146. https://real-d.
mtak.hu/492/4/dc_231_11_dok-
tori_mu.pdf (megtekintés: 2024.
04.086.)

23 - Desmond Tutu érseket

idézi Jack Kornfield, A bdlcs sziv.
Buddhista tanitdsok pszicholégiai
megkdzelitésben a nyugati vildg
szamara (Budapest: Ursus Libris,
2017), 36.
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pozitivumait figyelmen kivil hagyta; sokan egyenesen a fehér
afrikaiak elpusztitdsara tett kisérletként utaltak a folyamatra.
Sok eset ragadt a ,szUrke z&naban”, tanuk, bizonyitékok nélkdl,
feltaratlanul. Egyes elemzések ravilagitottak: a bizottsagban
az eljdrasok sordn haszndlatba vett fogalmakat — mint igazsag,
dldozat, megbékélés — sem kdvetkezetesen alkalmaztdk, mdasok
a meghallgatdsok katolikus szinezetét nehezményezték

Erds kritikat hordoz a puszta tény is, hogy néhdany bizott-
sagi tag haldlos fenyegetésekkel teli leveleket és telefonhi-
vasokat kapott névtelen zaklatoktol. A legsulyosabb emberi
jogsértéseket tuléldk pereket inditottak, sérelmezve, hogy
a bizottsdg tevékenysége zardjelbe helyezte a buntetdjo-
got, és az dldozatokat belekényszeritette a megbocsatasboa.
Frthetd, hogy ezek a vélemények tdbbnyire annak kérdés-
felvetése mentén formdalddtak, hogy barmiféle felmentés
megadhato-e egydltaldn, dtmehet-e a ,parancsolt felejtés”
krisztusi megbocsatdsba, valdodi megbékélésbe.

LA megbékélés valdban nagyon stlyos szo. En nem
hiszem, hogy egy bizottsdg megbékithet egy mé-
lyen megosztott tarsadalmat. Mi minden forumon,
éjjel-nappal azt ismételgettlk, hogy a bizottsagnak
nem a megbékélés a célja, hanem az, hogy ro-
mutasson a megbékélés szikségességére. Mi csak
az alapkoveit akartuk lerakni annak az épitménynek,

amit a dél-afrikaiaknak kell felépitenitk."?

A TRC tarsadalmi performanszat szamos szinhdzi eléadds
feldolgozta.?” Egy-eqy ilyen szinrevitel, amelyben a néz6 ,6n-
magat”’, dnndén traumadjat Iatta viszont,® a gyogyitd munka
kiterjesztéseként és az apartheid utani dtmenet kritikGjaként
egyardnt szolgdlhatott. Az Ubu és az Igazsag Bizottsag
klonleges szévegstruktUrdjabol és multimedidlis jellegébdl
adddoan mindkettének eleget tett.

24 - TObb kritika azt emelte ki,
hogy a bizottsag a szélséségesen
er8szakos kinzatdsok bemutaté-
sat fontosabbnak tartotta, mint
azoknak az elnyomdasban éléknek
a ,hétkéznapi” szenvedését, akiket
az apartheid rezsim alatt sziszte-
matikusan nyomtak el. Ok nem
vettek részt a meghallgatasokon,
igy a gyoégyuldsi folyamat is ne-
hezebben indulhatott el szadmuk-
ra — ha elindult. Francesca Mussi,
“Engaging with the South African
Past: The TRC and How Theatre
Performs Back”, Commonwealth
Essays and Studies [Online], 38.1
(2015): 92, http://journals.opene-
dition.org/ces/4978 (megtekintés:
2024.05.08.)

25 « Bojtar, ,Isten archivistdi”;
Raduly, ,A dél-afrikai dtmenet...”
230.; Boraine, ,Dél-Afrika..,” 21.

26 - Bojtar, ,Isten archivistai”

27 « Lasd Szabd Attila, Performativ
multfeldolgozds Kbzép-Eurépd-
ban és a vildgszinhdzban, PhD
értekezés, PTE Irodalomtudomd-
nyi Doktori Iskola, 2017, 56-66.
https://pea.lib.pte.hu/bitstream/
handle/pea/17350/szabo-atti-
la-phd-2017.pdf?sequence=1&i-
sAllowed=y (megtekintés: 2024.
04.06.)

28 « Stéphanie Marlin-Curiel
azokat az eléaddsokat, amelyek
a mély érzelmi trauma feldol-
gozdsat segitették a TfD, azaz

a Theatre for Development (szin-
haz a fejlédésért) kategoridba
sorolta. Stéphanie Marlin-Curiel,
“The Long Road to Healing: From
the TRC to TfD.” Theatre Research
International 27, no. 3 (2002): 276.

Alfred Jarry ambivalens karakterei a hataloméhes shakes-
peare-i hésdk reminiszcencidit hordozoé figurdk; itt izgdga,
haszonlesd, kisstill alakokkd transzformdaldédnak, cseleke-
deteikben kizardlag a sajat érdekeik iranyitjak éket, visel-
kedésuk ugyanakkor groteszk és nevetséges. Az dldoza-
tok monolégjait a faragott emberbdbok kdzvetitik: a bab
hitelesebb, illtziot nem (vagy masként) kelté médiumkeént
mukodik. A bab, a babot mozgatdk és megszolaltatok, va-
lamint a tolmdacs egyideju szinpadi jelenléte mindemellett
a tandvallomads, a forditds és a dokumentdacio eltéréseire
is rairanyitja a figyelmet: ,[..] a babjaték muvisége jelz,
hogy a forditdsok mindig mennyire tavol dlinak az eredeti
tanGvallomastol, és hogy maga az eredeti tantvallomads
is mennyire tavol all az eredeti traumatikus éimény pilla-
natatol.2e

Kentridge az dldozatok személytelenitésével egyfaj-
ta tavolsagot teremt: a fokuszt a térténeten tartja, nem
az egyéneken, igy a tadrsadalom egészét érinté esemé-
nyek felmutatdsdra koncentrdl. A hattérben futé animacid
a valodi események stilizalt, de kiméletlen szemléltetésével
szintén sokszor ellenpontozza a 16ditd UbU papa és a szd-
mité UbU mama dinamikus és érzelemdus dialdgusait,
amelyekben épp az igazsdg a legképlékenyebb 6sszetevod.
Az elbaddsban megjelend kimozditdsok, a szaggatottsag
a traumatikus emlékezetben rejld toréseket illusztraljak,
a kuldénbdz6 médiumok és nézdpontok szimultdn haszna-
lata pedig az egyéni/kézdsségi emlékezet és a dokumen-
tacio, torténetirds kozti kUldnbségek, kapcsoldddsok ter-
meészetére is ravilagit.

Tovdabbra is kérdés marad, hogy az apartheid okoz-
ta tadrsadalmi és személyes trauma feldolgozdsara tett
kisérlet Dél-Afrikdban milyen eredményeket hozott, de
annak érvénye taldn kevésbé vitathato, hogy a felejtés-
hez el6szor is emlékezni kell, mert ,az emlékezés kultrdja
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29 « Mussi, “Engaging with..,” 96.

30 ¢ A displacement fogalmat
Shane Graham haszndlja mint
az Ubu eléaddasdban fellelhe-
t6 stratégidt. Shane Graham, “I
Was Those Thousands!: Memo-
ry, Identity and Space in John
Kani’s Nothing But the Truth.”
Theatre Research International
32, no.1(2007): 70.
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a tervezéshez és a reménykedéshez, vagyis a tarsadalom
értelmi és idbbeli szemhatdrainak kialakuldsdhoz"' is szer-
vesen hozzdatartozik. Egy ,olyan orszdgban, amely nagyon
sotét éjszakabdl botorkdl egy Uj nap felé”, a gyogyitd igaz-
s@g nyithat tavlatot, amelyben az ,0j kezdet” és a ,fényes
jove” mar nem csupdn UbUéknek adatik meg.®

A cikkre a Creative Commons 4.0 standard licens
aldbbi tipusa vonatkozik: CC-BY-NC-ND-4.0

[l0sle)

31+« Assmann, A kultara emléke-
zete, 31.

32 - Boraine, ,Dél-Afrika..” 23.

Az ,0j kezdet” és ,fényes jovo”
szavaival zardédik az eléadds, Ubt
mama és UbU papa mondjdk,
amikor elhajéznak.

10. Az el6adas zaréképe,
Johannesburg, Market Theatre,
2014. jdlius, fotd: Luke Younge

Képjegyzék

1. Részlet William Kentridge Ubu Tells the Truth (Ubu elmondija

az igazsagot) cimd animéciojabdl

2-10. Képek az Ubu és az Igazsag Bizottsag elb6addsdbdl, Johannesburg,
Market Theatre, 2014. jdlius, fotd: Luke Younge

Képek forrasa: Kentridge Studio, https://www.kentridge.studio/projects/ubu/
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Absztrakt

A cikk a technolbgia valtozadsanak kdvetkeztében kialakuld
Uj szokasokra koncentrdl, és veszi sorra a fotografia szako-
sok tavaszi szemeszterben készult munkdit a téma kapcsan.
A hallgatdk a “kreativ fototervezés” tantargy keretében
fokuszalnak azokra a valtozdsokra, amelyek befolydssal
vannak a hétkdéznapi életben az emberek viselkedésmod-
jara. Az Uj technolégidk nem csupdn a szokdsainkra vannak
hatdssal, de a személyiségunket kiegészitd vagy helyette-
sit6 online identitdsok alakulnak ki a digitdlis szintereken.

Az elkészult kisérleti fotografia mufajaba tartozé munkak
azokat a valtozdsokat és dsszefluggéseket mutatjak be,
amelyek az alkotok sajat életét is meghatdarozzak. Az ekkép-
pen elkészult reflexidk a vildg valtozasat érintd kérdésekre
és a hozzdjuk kapcsolddd dilemmakra hivjak fel a figyelmet.
Habadr a fiatal alkotok természetesnek veszik az Gjitdsokat,
igyekeztek koruljarni tdbb szempontbdl a kérdés sok aspek-
tusdt, és dsszetett kérdésekre keresték a valaszt.

kulcsszavak: technoldgia, digitalizmus, fotografia, hallgatok munkdi,
valtozas, szokdsok

Abstract

This article focuses on everyday habits that are changing
as a result of technological developments, and it reviews
the series of photographs taken by photography students
in the last spring semester. The students addressed the
effects of the rapid transformation of mediums as part

of the 'Creative Photographic Design’ course. Not only
have new technologies affected our habits, but online
identities are also emerging in the digital scene. The pre-
sented works, which fall within the genre of experimental
photography, show the changes and contexts that have
affected the students’ own lives. Such reflections draw
viewers' attention to the issues and dilemmmas related to
the changing world. Although the young artists take inno-
vations for granted, they have tried to approach all aspects
of the topic from different perspectives and have worked
on complex issues.

keywords: technology, digitalism, photography, works by students,
habits, change
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A tavaszi félév soradn a mdasodéves fotografia szakos hall-
gatdk a “Kreativ fototervezés” kurzus keretében a tech-
nologia fejlédésével jard valtozasokra fékuszalva olyan
fényképeket készitettek, amelyek kapcsolddnak azokhoz

a mindennapi szokdsainkhoz, amelyek folyamatos atala-
kuldson mennek keresztul. Az éppen uralkodd technoldgia
sokféleképpen hatdrozza meg gondolkodadsmodunkat és
a vilag érzékelésének a modjat.

Mig az egymast kdvetd generdciok szdmara évszdzado-
kon keresztul a papirra nyomtatott szé6 hordozta a tuddst és
az informdciodt, ennek végét az elektronikus média terjedése
hozhatja el! Az alapvetden Iatdscentrikus modern korban
az Uj technoldgia berobbandsa a vizualitds elsébbségét
tovabb erdsiti, €s a mds érzékszervhez tartozo testi tapasz-
talatok hattérbe szorulnak. Ennek egyik oka, hogy a két
eldtérbe kerlld érzékszervink, a szemunk és a fullink ob-
jektiv karakteruk folytdn olyan tapasztalatokkal szolgdlnak,
amelyek megoszthatdoak mdasokkal. A koddolhatd Iatvany
elektromos jelekké alakitva atktldheté mdashova, a hangok
ugyanezen az elven kozvetithetdek, igy egyszerre tébb he-
lyen lehet ugyanolyan formaban. A taktilis tapasztalds nem
kbédolhato, hiszen az érzékel6 maga a test, és kevésbé van
szUkség az elme mukoddésére, mint mondjuk a [atas vagy
a hallas esetében.?

Az eszkdzo6kon futd audiovizudlis tartalmak csak az utdb-
bi idészakban vannak behatdssal a felnévé generdcidk éle-
tére, korGbban az embereknek alig volt tapasztalatuk ezen
a téren. A veteran (1925-45 kdzott szlletettek) és a baby
boomer generdcioé tagjai (1946-64 kozott sziletettek) gyer-
mekkorukban nem taldlkoztak vagy nagyon kis mérték-
ben audiovizudlis tartalmakkal, de az X és az Y generdcio
(1966-79 és 1980-1995) mar alapvetden tévén felndvekedd
generdcio. Az alfa generacio (2010-2025) gyermekkordra
elmondhatd, hogy az okostelefon és social media haszna-

1« Marshall McLuhan, A Guten-
berg-galaxis (Budapest: Trezor
kiado, 2001).

2 « Cserhalmi Luca, “Aramldés
energia és a megfoghatatlansag
esztétikdja, a szél mint megfog-
hatatlan erd,” in Echo, tanulma-
nyok a természet esztétikai meg-
kozelitésérdl, szerk. Cserhalmi
Luca, Lendeczki Kinga (Budapest:
Kijarat kiadd, 2024).

Zagyvai Sari: Szokdsok a mindennapi digitalizmus tukrében...

lata magatdl értetddd, és hasonldan a mesterséges intelli-
gencia léte is természetes lesz szdmukra.®

Az (j technologidk nem csupdn a képi fordulatra vol-
tak hatdssal, de a figyelem és a koncentracid képessége
is atalakuldban van. Jenny Odell How to Do Nothing cimuU
kényve szerint a jelenkor nyugati kultargjat az addiktiv
technologia uralma jellemzi, amely verseng a figyelmunk
megvasarlasaért és eladdsdért. A kdnyv egy cselekvési
tervet, alternativat vazol fel a hatékonysagrol és a tech-
nodeterminizmusrol szolo kapitalista narrativakon kivali
gondolkoddsra.*

A médiatechnoldgidk haszndlata az Ujabb generd-
ciok életében egyre jelentdsebb szerephez jut. A képer-
nyok eldtt toltott idd exponencidlisan névekszik. Mikézben
az idésebb generdcio félti gyermekeit az elektronikus
meédia tulzott haszndlatatdl, a fiatalabb generdcidt bosz-
szantja, hogy szuleik tiltjak vagy kontrollalini szeretnék
az eszkdzdk haszndlatat.

Jellemzé attitGddé valik ma, hogy ha semmi sem kéti le
az ember figyelmét, akkor a telefonja utan nydl. Levi Felix
a digitalis méregtelenités (digital detox) élharcosa mar
a kétezres évek elején kempinget |étesitett a mindennapi
technoldgia karos hatasaitdl menekulni vagyoknak. A min-
dennapokat megvaltoztatni és technoldgiomentessé
tenni nem volt célja, habadr Uj perspektivaval szolgdlhat-
tak az embereknek arra vonatkozéan hogyan hasznaljak
a technologidt. A képz&émuvészeket és fotomuvészeket
a technolégia rapid valtozdsa mindig is foglalkoztatta.

A média atalakulasaval jard U folyamatok az alkotdsok
egy csoportjan kdzponti szerephez jutott. A 80 éves kép-
z6muvész, David Hockney, normandiai farmjan visszavo-
nulva rajzokat készit a kert végi tajrol. A sokat analizdlt és
jol ismert tdj nem papiron, vasznon jelenik meg, hanem
iPaden. A digitdlis rajzokat, anyagtalan képeket atkuldi, és

3 » Steigervald Krisztiéin, Genera-
ciék harca. Hogyan értsik meg
egymast? (Budapest: Partvonal
Kiado, 2020).

4 « Jenny Odell, How to Do
Nothing, Resisting the Attention
Economy, (New York, Melville
House, 2019). Martin Jay, “The
Scopic Regimes of Modernity”,

in: Foster (1988): 3-29. Magyarul:
LA modernitas latédsrendszerei”,
(Forditotta: Végsd Roland) Vulgo,
(2000, 2. &vf.1-2. s2.): https://
www.c3.hu/scripta/vulgo/2/1-2/
jay.ntm (Megtekintés: 2024.06.15.)
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megosztja bardataival, rokonaival. A Spring cannot be can-
celled cimu kényvben Martin Gayford muvészetkritikussal,
régi baratjaval és munkatarsdaval egyuttmukddve az
munkd&khoz kapcsolodd gondolataikat publikaltdk.®

A fotografiak atalakuldsara gondolva latjuk, hogy
az analdg formabdl a digitdlisba torténd atlépéssel ha-
talmas valtozadson ment t a médium. A targyszer, fizikai
valojaban is megjelend és eltehetd papirkép helyett ma-
napsdag az anyagtalan képek dradata vesz minket k-
rdl. A fényképek materidlis megjelenése nem egyérteimu
a most egyetemre jar6 fotos hallgatoknak, és a fényképe-
zésnek az analdg modja eltindfélben van vildgszerte.

ValtozGson megy at az is, hogy milyen hosszan szem-
léljuk a képeket, mennyire id6zlnk el egy-egy képet néze-
getve. Jellemzd napjainkban, hogy villanasnyi idére talal-
kozunk a képekkel. Az instagramon vagy Flickron megjelend
tartalmak nem feltételezik az elmélyult szemlélédést. Ezzel
egyidében nem csupdn a vizudlis tartalmak fogyasztasi
szokdsai valtoznak meg, hanem az (j attitid a képkészi-
ték munkamaodszerén is meglatszik. A hallgaték nemcsak
a technologia valtozdsanak tukrében igyekeztek meg-
ragadni az atalakuldsokat, hanem a digitdlis identitds
egyre fontosabb szerepére is fokuszdaltak az alkotomunka
sordn. A legtébbszér nagyon személyes éiménybdl indultak
ki, &s a tarsadalom egészét érintd téemahoz, és dltaldnos
érvényl megdllapitadshoz jutottak el.

Orosz Andras a kUtylUzéssel” toltott idd hatdsaval foglal-
kozott. Lirai képei felhivjak a figyelmet a digitalis médiaban
futd tartalmak ingergazdagsagara, a valos fizikai vilag
jelenségeinek normalis tempdjara és a kdztuk feszuld ellen-
tétekre. A legtdébb telefonon mar van egy olyan applikacio,
ami megmutatja, hogy egy nap mennyi ideig hasznaltunk
bizonyos alkalmazdsokat. Ennek alapjdn sorozatomban

5 « Martin Gayford, David Hock-
ney, Spring cannot be cancelled,
David Hockney In Normandy
(London: Thames & Hudson,
2021).

Zagyvai Sari: Szokdsok a mindennapi digitalizmus tukrében...

magamat vettem alapul, és camera obscura segitségével
addig expondltam fotdpapirra, amennyi ideig haszndaltam
egy-egy alkalmazdast a képernydidd alapjan. A minden
esetben legaldbb fél orat expondlt papiron Iadthatd a Nap
mozgdsa, mely az eltelt idét hivatott megjeleniteni.”

180”

1. Orosz Andrds, Habit, 2024.
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Kovacsik Emese azzal foglalkozott, hogy miként valtozik

a gyerekek vildga, és a megszokott jatékaik helyét a digi-
talis technologidk terjedésével milyen Gj formdak veszik at.
,A sorozat mélyebb rétege az, hogy megmutassa a digi-
talis viladg térnyerésének hatdsait a gyermeki képzeletre,
jatékra. A régi jatékokkal vald szembendllds rdmutat arrag,
hogy mennyire eltéréek lehetnek a gyermekek éimé-

nyei és tapasztalatai a digitdlis és az analdg vildgban.”
Kovdacsik egy masik feladatmegolddsa a digitdlis identitds
téemakaorével foglalkozott, amely sordn multi-expoziciéval
készult fényképei maszkokat jelenitenek meg. A techni-

ka érdekessége, hogy nem egymasba folynak a rétegek,
hanem az analég papirbdl kivagott maszkok segitségével
egymdas mellé kerulnek, [étrehozva a fragmentdlt IGtvanyt.
A szétesett, de helyenként mégis egymasban folytatédo
formavildg emlékeztet minket arra az ellentétre, amely

a kuldénbdz6 platformokon megjelend énjeink kdzott feszul.
,A fotogrdafiai sorozat multi-expozicioval készult képei ab-
razoljdk az arc és a formak dsszefolydsat, jelképezve ezzel
az egyén belsé konfliktusat a valds és a digitdlis énje ko-
z6tt. Az Gtfedésben 1évé rétegek képviselik az online vilag
sokszinUségét és lehetdségeit, amelyek kdzdtt az egyén
tobbféle identitast is 6lthet.”

2. Kovacsik Emese, Gyerekjaték,
2024.

Zagyvai Sari: Szokdsok a mindennapi digitalizmus tukrében...

3. Kovéacsik Emese,
Tobbszdrés én, 2024.
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Csémore Viktor a kdzosségi oldalak vég nélkuli porgetését
(infinite scroll) vette alapul, mint egy nagyon gyakori idé-
toltést és terjedd 21. szdzadi jelenséget, amelyben a ma-
sodpercekig megtekintett egy-egy tartalom régtéon torldédik
és felulirodik a kdvetkezd tartalommal. HosszU expozicioval
készUlt képei egy-egy ilyen pdrgetésnek a lenyomatai.
.Ezen absztrakt fotok pont annyira véletlenszerlek, mint
ahogy a kézben tartott telefonon sem tudhatjuk, hogy lefelé
goérgetve mi jon velink szembe. A képet a véletlenszerlség
és az épp aktudlis tartalom alakitja, a formak, a szinek mind
a véletlenszerl valésag, ami ott van eléttiink nap mint nap,
de a tartalma mindig valtozik.”

Zagyvai Sari: Szokdsok a mindennapi digitalizmus tukrében...

Nagy Réka oz egyetem hallgatdit vonta be egy kisérlet-

be, ahol sajat arcképuket alakithattdk at egy idealisztikus
énképhez kdzelitve. Az utdlagos manipuldaciokat analdg
modon is elkészithették, ceruzdt haszndlva, és digitdlisan

is csak néhany eszkdz allt rendelkezésukre. A megjelend
mintdzatok alapjan a hallgatd kdvetkeztetéseket vont le —
természetesen nem tudomanyos igényességgel. Inkabb
asszocidciokat keltve a befogaddban, és tukrot tartva a né-
z6nek arra vonatkozdéan, hogyan szeretnénk viszontlatni
magunkat az online térben.

4. Csbmore Viktor, Infinite scroll,
2024.

5. Nagy Réka, Onkép, 2024.
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Toldi Emese az Al-val generdlt angyalkdkat hasonlitot- Toth Zsombor portrékat fényképezett, hogy aztan a képek
ta dssze a felnévé gyerekek angyalt dbrdazold rajzaival. mindségét csdkkentve maszkokat készitsen beldlUk. Az igy
Frdeklédése arra irdnyult, hogy a mesterséges intelligen- elkészult maszkokat adta az dbrdzolt személyek kezébe.
cia hogyan jeleniti meg azokat a transzcendens lényeket, A sajat maga és modelljei altal 1étrejovo szitudciot fény-
amelyeket nem dabrdzolnak fényképek. A mesterséges intel- képeken rogzitette. ,A sorozatom célja a digitdlis jelenlét
ligencia és a spiritualitds vagy misztikum kdzotti kapcsolat- szemléltetése elpixelesitett maszkok segitségével, amikkel
teremtés olyan érdekfeszité téma, amely tovabbi izgalmas egy ember valodi és a digitdlis arca kdzdtti egyre véko-

reflexioknak adhat teret.

nyabb hatdrt szerettem volna reprezentadlni.”

6. Toldi Emese, Angyalok, 2024. 7. T6th Zsombor, Maszk, 2024.
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Rostas Adam az identitas kérdéseire adott valasza sordn
mesterséges intelligenciat haszndlt, amely nem létezb em-
berek arcat sok mas fénykép alapjan generdlta. Az elkészult
képeket kor és nem szerint csoportositotta, majd egy képpé
vonta 6ssze a rengeteg generdlt képet. Vizudlisan éppen
azért tud mukédni a rétegzett kép, mert a program a sze-
meket ugyanoda teszi, igy a végeredményen megjelend
arc tobbé-kevésbé szembenéz velunk. ,Osszesen kb. 1500
képet toltdttem le. Egy-egy portré 250-300 képbdl all 6sz-
sze. Az igy elkészult képeken az egyes emberek individudlis
jegyei eltinnek, egy kollektiv, homogén, csak azon korcso-
portra jellemzé vondsok maradtak meg.”

Rostds masik sorozatdn a digitdlis kijelzén futd vibrald
videdk, animdciok valtozé képe taldlkozik a digitdlis szken-
ner letapogatd, szintén folyamatosan mozgd technikdjaval.
Ebbdl a taldlkozasbdl szuletik meg a megismételhetetlen
digitdlis allékép. ,A végeredmény absztrakt képek sora lett,
amelyek zavaros, vibrald és folyamatosan valtozé mintdkat
abrdazolnak. Ezek a képek a digitdlis vildg folyamatos valto-
zasat, ronandasat tukrozik.”

8. Rostés Adam, Atlagos arc,
2024.

Zagyvai Sari: Szokdsok a mindennapi digitalizmus tukrében...

9. Rostas Adam,
Digitalis vided scan, 2024.
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A munkafolyamat sordn a hallgatdok megvizsgdltak a kér-
déskér minden aspektusat, és izgalmas képi nyelvezettel
mutattak rd az dsszefluggésekre. Az egyéni [Gtdsmodu fo-
tosorozatok valtozatos technikaval készultek el, és az ilyen-
képpen létrejdovo anyagok a sajat életuket is befolydsold
tendencidkra vilagitottak rd. Ez a korosztaly mar természe-
tesnek veszi az eimdlt évtizedekben bevezetett technikai
djitdsokat, és azok folyamatos valtozasat. Viszonyuk a tech-
nikhoz mégis ambivalens. Egyfeldl kikertlhetetlenUl az élet
részévé valt, és a mindennapokat megkdnnyitd, célszert
vagy praktikus haszndalatan tdl kénnyen a blvoletébe ke-
rulnek. Az alkotGsokon mégis az jelenik meg, hogy képesek
kritikusan hozzadlini a technolégidhoz, 1atjak a megszdallott
haszndlatdnak hatranyait, példaul azt, hogy befolyasolja

a figyelmet, vagy félésleges idérabld tevékenységre sar-
kall. lyenképpen a témaval kapcsolatban szlletett reflexidk
nem hatdrozott dllasfoglaldsok, hanem a viladg valtozasat
érinté dilemmmakra viladgitanak ra.

A cikkre a Creative Commons 4.0 standard licens |@@@@
aldbbi tipusa vonatkozik: CC-BY-NC-ND-4.0
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Absztrakt

A kUlonb 6z érzékszervek ,egyesitése” a digitdlis platfor-
mon, é€s a hozzd kapcsolhatd valds ideju alkotdi gondolko-
dds bizonyos szempontbdl visszavezet egy ,aranykori alla-
potba”, oda, amikor még a kommunikacio, a muvészetek
holisztikus/abb karaktert mutattak. Az elektronika, a digitdlis
technika figyelmunket Ujbodl az ,egység” felé vezeti. A kUldn-
féle médiumok, ,modulok” természetes mddon alakulnak
at egymasba, illetve jelennek meg szétvalaszthatatlanul

a technika adta Uj és Gjabb lehetéségekkel. ,Uj magiarol”
is beszélhetunk (akar). A jelenkori séman” tehat holisztikus
szemléletet valdsit meg, megidéz, emlékezik, kollektiv tuddast
visz tovabb, stb. Ez az irds elsésorban hallgatdi munkdak
ismertetésére, elemzésére vallalkozik. Egy kurzuson kiadott
kreativ feladat, a ,Parafrazis” (2021, 2023) témdja adja eh-
hez a vezérfonalat.

kulcsszavak: remix, loop, animdalt GIF, kisérleti média md,
audiovizudlis

Abstract

In a way, the ‘fusion’ of the different senses on the digital
platform and the real-time creative thinking that goes with
it, takes us back to a ‘golden age’, an era when commu-
nication and art were more holistic. Electronics and digital
technology lead our attention back to ‘unity’. The diffe-
rent media, the ‘'modules’, are naturally transmuting into
each other with the new and newer possibilities offered

by technology. Thus the ‘contemporary shaman’ perfor-
ms a holistic approach, he evokes, remembers, transmits
collective knowledge, etc. This essay is primarily concerned
with the presentation and analysis of student works crea-
ted for a course task on the theme ,Paraphrase’

(2021, 2023).

keywords: remix, loop, animated GIF,
experimental media work of art, audiovisual
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a visszatérd allandoésagbdl? a vardzslatbdl. A kisérlet, illet-
ve avantgard muvek sajdtja ez az elragadtatds.

Ha ismertebb technikdat, esztétikai hdtteret kerestnk
ezekhez a révid opuszokhoz, akkor az animalt GIF esztéti-
kdja, sajatossagai nydjthatnak referenciat. A GIF (Graphics
Interchange Format) nem mai technika, az 1980-as évek
végeén jelent meg a szamitdgépes kdrnyezetben, de ennek
ellenére nem kopott ki a gyakor(lat)i haszndlata.® A ko-
z6sségi oldalak sokkal kénnyebben dgyaznak be egy GIF
szekvenciat, mint példaul egy hagyomanyos videot. Ter-
meészetesen mindegyiknek megvannak a sajatossagai,
helyei, igy a |étjogosultsaguk is. A GIF az all6- és mozgdokép
kézott rezeq”. Az alkotdi megvalositds visszavezet a kez-
detekhez, az optikai jdtékokhoz, mint példaul a zootréphoz,
a fenakisztoszképhoz vagy a mutoszképhoz.

A kévetkezSkben ismertetett, hallgatdk daltal készitett
muvek tehat a fentiekben 6sszefoglalt technikai és alkotoi
mindségekhez igazodnak. A feladat egy multimédia kurzus
keretében kerult kiadasra a MATE Rippl-Ronai MUvészeti
Intézetében. A parafrazis kreativ gyakorlathoz vagy pro-
jektfeladathoz® az aldbbiak kiinduldsi tényezék szolgaltak
alapul. A projekt interdiszciplindris, illetve 6sszetett jellege
miatt maga a feladat kiaddsa is hosszabb az atlagosndl
- j6 néhany tényezét kell figyelembe venni. ime a kiadott
feladat leirasar:

,Van mult és van jovo, de azt szeretném tudni, hol
vannak? Ha ezt egyeldére nem tudom is, — tudom,
nhogy akdrhol vannak, nem jovo €s nem mult mod-
jara vannak, hanem jelen modon. Mert ha a jovo
ott is jovo, ha a mult ott is mult, akkor az egyik még
nincs ott, a masik mar nincs ott. Akarhol a helyk,
akarmi a valdosaguk, biztos, hogy a modijuk jelen.”
(szent Agoston)

Az egyértelmU utaldsok, a parafrdzisok és a remixek gyak-
ran felbukkannak a jelenkori mlvészetben. Leginkdblb

a posztmodern irdnyitotta rd a figyelmunket ezekre, de

az azt megel6z6 avantgard is elészeretettel alkalmazta

az emlitett muUvészeti kifejezési formdkat. A modern korb?l,
ebben a vonatkozdsban, gondolhatunk a legismertebb
muvészekre is, mint Picasséra vagy Dalira.

A parafrazis egy mar létezd mualkotds Ujraalkotdsa mas
eszkdzokkel, technikaval vagy mas stilusban, tébbnyire egy
masik muvész altal. A remix nagy daltaldnossagban olyan
technoldgiai eljards, aminek soran egy muvet elemekre
bontanak, majd a megszerkesztett elemeket Ujra 6ssze-
rakjak, hogy mdas muavészeti mindség szulethessen Ujjd. [de
kivankozik a sorba a remake fogalma is, mely az elébbiek-
hez hasonldéan témdr meghatdarozds szerint: egy kordbban
készitett mU hiségre térekvd, de Ujra megformalt valtozata.

Ebben a szévegben olyan hallgatdi mlvek ismerteté-
sére vallalkozom, melyek fontos ismérve a parafrazala-
son tul, hogy rovid idén beltl mesélnek el egy térténetet
vagy térténést. A szerz6 digitalis haikuknak keresztelte el
ezeket. A kivalasztott munkdk tovabbi fontos tulajdonsa-
ga még a loop technologidjanak haszndlata. Ezek a ro-

2.« Ebben a vonatkozdsban
eszUnkbe juthat az ,6rdégi kor”,
vagy a ,Samsara kereke” kifeje-
zés is.

3.+ GIF-szécikk, https:/[en.wiki-
pedia.org/wiki/GIF (megtekintés:
2024.04.27.)

4.+ Gyenes Zsolt, Fény, mozgds
és arnyék (Kaposvar: Profun-

da Kényvek, 2007), 5-11. Online:
http://gyenes62.hu/gyenes _
mozgo_jegyzet.pdf (megtekintés:

Keressen az interneten olyan ismert, emblematikus
festmeéenyt, melyet szivesen parafrazalna. Toltse le

a muvet! JOI korulvaghato formakbol allo, a lehetd
legjobb felbontdsd reprodukciot haszndlja.

) Nehdany példa, illetve javaslat ismert muvekre: Brue-
1.« Szent Agoston vallomasai

vid alkotasok, habdr linedris szerkezetlek, mégis kimoz-
dulnak a megszokott tér-idébdl. A szekvencia-kezdetnél
van egy kis (technikai) ugrés, mintha kizékkenne a nézé

(Budapest: Szent Istvan Tarsulat
az Apostoli Szentszék Kényvki-
adéja, 2015), 323-324.

gel: Parasztlakodalom, Bosch: Gydnyoéroék kertje 2024.04.27.)

( esetleg részlet), Botticelli: Tavasz, Raffaello: Athéni
iskola, Vermeer. M(terem, David: A Horatiusok es-

5.« Gyenes, Fény, mozgas és
arnyék, 98-117.
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kdje, Courbet. K6térék, M.S. mester. Maria és Erzsé-
bet talalkozasa, Ferenczy Karoly. Oktéber, Szinyei
Merse Pal: Majalis, Munkacsy Mihaly: Tépéscsina-
I6k, Lichtenstein: That’s the way... Lehet egyénileg,
de pdrokban is dolgozni. A GIF esztétikdjat, jellegét
alapul vevo, 15-20 mdasodperces loopot kell megal-
kotni. A formatum MOV/AVI/MP4, a mindség full HD
legyen.

Nagyjabol 20 elem mozogjon egyszerre ,huroksze-
rten” (pl. karok, tanyérok, almak, csillagok, fak). Folya-
matos; egyirdnyd, forgo, oda-vissza torténd, illetve
valtogaté/vibralé mozgdasokat tervezzen. Ezek ne le-
gyenek bonyolultak (GIF-stilus). Minden mozgo ele-
met kUlon rétegen szukséges kezelni a szerkesztés
soran. Tovabbi layereken atalakulasok (pl. épuletek,
hatterek) lehetnek. A kép akadr teljesen megvdltozhat
a szekvencia végeére.

A kreativitas, az otletesség, de akar a humor is
kiemelt szerepet kapjon. Barmi megtorténhet

a jelenetben (nem kell redlisnak lennie, csak va-
|6szertinek). Eltére ritmusokkal épitkezzen (mint

a karmester a tobbszolamua zenemU iranyitasanal).
Torténjen utalds is a mai korra valamilyen forma-
ban. A rovid mozgoképet haromszor vegye fel, is-
mételje meg egymdads utdn. Sajat felvételd hango-
kat, zorejeket is tarsitson a mozgoképhez. Ez utobbi
is nagyon fontos része a projektnek, az elkészult
audiovizudlis opusznak.

Javasolt digitalis technika: Adobe Photoshop (fra-
me by frame animdacio-eldkészités), Adobe After
Effects, Adobe Premiere, Blender, Adobe Sound-
booth stb.

A projekthez 3-5 oldalas portfoliot (munkanaplot)

is szukséges késziteni (pdf formatumban), mely-
ben az eredeti MU révid szdveges ismertetése és

a beldle készult mU koncepcidjanak leirdsa szerepe),
azontul forgatokdnyv/story-board, fazisok és a kész
mu alloképi reprodukcioi taldlhatok.

Adobe Photoshop haszndlatndl elsésorban a ko-
vetkezd eszkdzok kerulhetnek eldtérbe: Polygonal
Lasso Tool, Cut (psd.), Select/Modify/Feather,
Clone Stamp Tool, Blur Tool és Edit/Free Transform.
Az Adobe Premiere mozgékép/gnimdcié—szer—
keszto felulete (Preferences/General/Still Image
Default../2 frames, stb.) a vegso szekvencia 6sz-
szedllitdsaban kaphat szerepet. Az After Effects
tovabbi nagyszerl lehetdségeket kindl, ugyanugy

a 3D programok, mint példdul a Blender is. A sajat
felvett hangok, zorejek szerkesztésében elsdsorban
a Garage Band és az Adobe Soundbooth johet
szamitasba.

A tanulmdany masodik részében a kdvetkezd hallgatoi

munkak kerulnek targyalésra: Balind Adam—-Dobé Marton:

Caspar David Friedrich/vVandor a koédtenger felett, Kocsis
Roland-Kéves Adam: Rembrandt/Dr. Tulp anatémidja,
Kiraly Agnes—-Szente Szimonetta: Salvador Dali/Rapha-
elesque Head Exploding és Madonna in Particles, Abdul-
rahman Zayed: Remedios Varo/Papilla estelar és Emilio
Vela: Fortunato Depero/Grattacieli e tunnel. A valogatott
animdcidkhoz internetes link is tarsul, ahol a targyalt hall-
gatéi muvek megtekinthetdk.®

Balind Adam és Dobé Mérton 2021-ben készitette el
Caspar David Friedrich Vandor a kédtenger felett cimu
festményének parafrazisat. A kdvetkezdket irtdk a muhoéz
tarsitott portfolidjukban:

Gyenes Zsolt: Parafrdzisok

6.+ Parafrazisok/Paraphrases.
2021-2023. Hallgatdi munkak.
MATE Rippl-Ronai Mivészeti In-
tézet. Témavezetd: Gyenes Zsolt.
https:/ /www.youtube.com/wat-
ch?v=Ue3WXeNU;j8E (megtekin-
tés: 2024. 04. 27.)
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,Blenderben dolgoztunk, az egész kép meg lett
modellezve, hogy teljesen mozgathato legyen. Uj
értelmet adtunk a munek azzal, hogy a termé-
szet felldzad, és igy megszunik az ember |atszola-
gos uralma felette. () Nagy figyelmet szenteltlnk
a karakter csontvazanak megalkotasara. () Az alak
mMmegmozgatdsahoz referencia-videdkat készi-
tettunk, melyeknek segitségével pontosabban le
tudtuk animalni az emberi mozgdst. Az atmoszféri-
kus zajokhoz természeti hangokat és legféképpen
szelet hasznaltunk.”’

A mu er6ssége a magas
szinvonalon megvalositott
mozgdsokban és az dtlet
meglepd erejében rejlik.

A tarsaikhoz hasonléan
valédi kortars szellemiségu
munkat sikerult megvalo-
sitaniuk. A térténés megle-
po6 fordulatot vesz, és ezzel
6sszhangban a szamito-
gépes jatékok vilagat is
megidézi.

1. Részlet Balind Adam és Dobo
Marton A kédtenger ura cimu
munkajabdl, 2021.

7.« Balind Addm-Dobdé Mdrton,
A kédtenger ura, PAf munkanap-
16, MATE Rippl-Rénai MUvészeti
Intézet, Kaposvar, 2021.

Ugyanebben a szakmai csoportban, — ahova egyébként
a képalkotas BA animdacios szakirdnyos hallgatok jartak —,
az elébbivel azonos kurzuson készult Les cimmel egy Remb-

s

munkanapldjukban az alkotok:

LA festmény hosszas elemzése kdzben arra let-
tank figyelmesek, hogy a boncoldson résztvevo
emberek nem is igazan Dr. Tuplra és a holttestre
figyelnek, hanem inkdbb a jobb sarokban levé
kobnyvre. Ez pedig egy tokéletes kiindulopont volt
az otlet megszuletéséhez. Kitaldltuk, hogy ez lehet-
ne egy tandéra, amin Dr. Tulp a tandr és a résztve-
vOk pedig a hallgatok, akik nem figyelnek az orara,
hanem helyette inkdblb a kép jobb sarkdban levo
TV-t nézik, amit a konyv helyére tennénk. A TV-
pen egy focimeccs menne, mikdzben mindegyik
hallgatd masképpen fejezné ki az izgalmat. Pél-
daul az egyik a kérmét ragnd, a masik a Tippmix
szelvényét nézné végig, a harmadik pedig unal-
madban elaludna. A loop sordn a kamera vegig-
pAasztdznd az dsszes, sajatos viselkedésu karaktert,
majd végul egy totdlban latnank &ket, hogy utana
a loop Ujra indulhasson.”

Kocsis Roland és Kéves Adam nem kevés humorral flisze-
rezve mozgatta meg az ismert festményt. Az eredeti mu
karakterei, viselkedésformdi adtdk az étletet ahhoz, hogy

a figurdkat jelenkori helyzetbe hozzdak, atigazitsdk az alko-
tok. Ehhez technikai értelemben kiemelten Adobe Photo-
shopot (elemek kivagasa, eldkészitése) és Mohot (csonto-
z@s, 2D Triangular Mesh) hivtak segitségul.

Gyenes Zsolt: Parafrdzisok

8.« Kocsis Roland-Kéves Adam,
Les, PAf munkanaplé, MATE
Rippl-Ronai Mlvészeti Intézet,
Kaposvar, 2021.
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megteremtve, életre keltve a mozgds dinamikdjdt.

Ehhez azonban kellett egy mdsodlagos koncepcio

is, hogy egységesen létre tudjon jonni a robbands

dinamikdja és legyen célja, amely A-bdl B-lbe ho-

lad. Nem akartuk teljes egészében felbontani a kép

felgpitéseét, ezért a pulzdlo, robband Madonna ré-

szecskéibdl, atomijaibdl dllitottunk dssze egy Ujabb

Dali kepet, melyen szintén a Madonna Iathato..”

9.« Kirdly Agnes-Szente Szi-

A késziték kétdimenziés animdacioszerkesztd programot monetta, Salvador Dali festmé-
haszndltak, azontdl a hangkérnyezetet montazs technika- nyehez P munkanapio, MATE

- : Rippl-Ronai Mlvészeti Intézet,
val, atmoszférikus hatdslra alakitottdk ki. Kaposvar, 2021.

g. Részlet Kocsis Roland és Kdves
Addém Les cimU parafréazisabél,
2021.

A harmadik kiragadott példa a 2021-es kurzus munkdibol
Kirdly Agnes és Szente Szimonetta két Dali festményt
egyesitd loopja. Dali maga is elészeretettel parafrazalt, mint
korabban emlitésre kertlt. Leginkabb Millet mUvészetébdl
meritett, de ebben az esetben Raffaello egyik Madonna-ké-
pe jelentette a kiinduldsi alapot szamara.

A kbévetkezd rész a hallgatdk altal mellékelt munkanap-
I6ban olvashato:

,Dali a roblbands koré épiti elsésorban a koncep-
ciot, ugyanis a festményen a Hiroshima és Nagao-
saki atomrobbands az elsédleges kiindulds. A mi
célunk az, hogy ezt az elgondoldst tovablbvigydk,
tovabbgondoljuk. EQymastol eltérd, elvalo réte-
gekbdl épul fel a mu; korkords formakba rendezve,

3. Részlet Kirdly Agnes és Szente
Szimonetta két Dali mure épuld
parafrézisabdl, 2021.




Abdulrahman Zayed animdcioja a szurrealista muveész,
Remedios Varo 1958-ban készult festményét gondolja djra,
illetve mozgatja meg. Az alkotd az elbkészitésnél a Mester-
séges Intelligenciat is segitségul hivta a megfeleld képfel-
bontds eléréséhez. A tarsaihoz hasonloan Zayed is Adobe
Photoshop alkalmazdasdval szedte szét az elemeket és
rekonstrudlta a nem |athatoé részeket. A szamtalan elem
kUldn layerekre kerult és ezutdn kdvetkezhetett az animalds.
A kép bizonyos részeinek ,élethd” megmozgatdsa a Blender
nevl haromdimenzios szoftverrel valésulhatott meg. Igazi
technikai kihivsnak szamitott a forgd mozgdsok megfele-
16 kivitelezése. A projekt kdvetkezd fazisa, a mozgd hdtteret
és a virtudlis kameramozgdsokat Adobe After Effects-szel
hozta létre. Az egész mU dlomszerl atmoszférdjanak meg-
teremtésében, a vizualitdson kivdl nagy szerepet kapott

a hang, illetve a zene megfeleld dsszedllitasa.

WY

4. Részletek Abdulrahman Zayed
munkanaplojéabdl, 2023.

Emilio Vela, csoporttarsdhoz hasonléan, szdmunkra szintén
egy kevésbé ismert képz&émuveész, az olasz futurista For-
tunato Depero egy festményét valasztotta feldolgozdsra.

A futuristakra jellemzé mozgds, dinamika, a gépek ,szere-
tete” ennek a munek is az alapjat képezi. Korok, négyzetek,
diagondlis irdnyok, mind jellemzéi a formaviladgnak. Vela

a feladatnak megfeleléen elképzelte €s megmozgat-

ta a statikus képet. A hangkdrnyezet elvalaszthatatlanul
egyutt él a mozgoképpel. Ez a vizudlis zene a laikusok sza-
mara is kézzelfoghatova teheti a futurizmus esszencidgjdt.

Gyenes Zsolt: Parafrdzisok

5. Emilio Vela a muve elétt

a LOKART kidllitdson, a pécsi
MUvészetek és Irodalom
Hazdban 2023-ban (foté: Gyenes
Zsolt).
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Az ebben a dolgozatban targyalt hallgatdi munkdk a pé-
csi LOKART kidllitason kerUltek bemutatdsra a szélesebb
kd6zbnség szadmara.® ,Mi lehetne inkabb egy képzémdivé-
szeti fesztival fétémaja, mint az Illazié, amely mindig is és
ma egyre inkdbb meghatdrozza a mdvészeti gondolko-
dast!” - irtak a fesztival szervezdi a 2023-as tematikaval
kapcsolatban.

Végezetll egy olyan, a szerz6 dltal készitett allékép
kerul ismertetésre, amely algoritmikus, automatikus meg-
olddssal, konkrétan Cornelia Sollfrank Net Art Generatora
(NAG)" segitségével szUletett meg. A NAG asszisztalasa-
val készult alkotdsok egy korai Mesterséges Intelligencian
alapuld képépitésre lehetnek példdk. A 2011-ben készult
Rippl-Rénai parafrdzishoz e sorok irdja a generdator ira-
nyitadsaval, négy Rippl-Ronaihoz kapcsolhatd internetes
képbdl gyurt éssze egy Ujat. A mUvésznek itt mintegy al-
kototarsava valt tehdat a Net Art Generator. A forrasképek
keverése ezzel a technikdval nem egy egyszeru transition,
vagy valami hasonld megoldds, hanem sajdtos, kreativ
szin-forma egyesités. Az alkotd lényegében szerkesztévé
valik, aki a generdlt valtozatok kdzal valasztja ki a szdmara
leginkGbb megfelelbt.

A muvészet az id6rdl, annak fondksagairdl is dhatat-
lanul szol. A kisérleti médiamuvészet még érzékenyebben
reagdlhat erre az 6sszetett, alapvetd témara, mert sok

esetben magdt az idét faggatja idéalapd megolddsaiban.

Szent Agoston lényegét tekintve megsztintette az idét,
annak fogalmat — legaldbbis a hagyomdanyos kéznapi
értelemben ezt tette —, amikor a malt és jovo kiiktatasaval
egy mindenek felett lebegd jelenrdl, egy nehezen megfog-
hato dllandosagrol, egységrdl értekezik. A linedris haladds
oldodik fel a jelenben. A pillanat megfogalmazodik, de
ugyanabban a minutumban el is tdnik.

10. + LOKART kidllitasok. https://
lokart.hu/kiallitasok/ (megtekin-
tés: 2024.04.27.)

1.« https://net.art-generator.
com/, https://net.art-generator.

com/contacthtml (megtekintés:

2024.04.27.)

SEﬁRCH!NG THE NET FOR RIPPL-RONATS: fOHERED By GOG&LE
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6. Gyenes Zsolt — NAG:
Rippl-Rénai parafrazis,
201.
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Az ebben a tanulmdnyban targyalt, rovid, GIF esztétikat
alapul vevo loopok, ha nem is szUntetik meg az id6 fogal-
mat, de mindenesetre célzott kérdéseket fogalmaznak meg
annak iradnydba.? A hurkolt idéfolyam kapcsan nincsen
kezdet és befejezés, csak jelenidejliség |étezik. Maga a nézd
is ebben az dllapotban lebeg, amikor az olyan tipusa al-
kotdsokkal taldlkozik, mint az itt ismertetett példdk. Az idd
kizbkken megszokott kerékvagasabol. Mindezekkel 6ssze-
fuggésben a muvek a kidllitd-, vagy a virtudlis tér ritudlis
természetét is alakitjak, mert felUlemelkednek a mar érintett
mualton és jévén, itten és hely(szin)en — helyettesitik, illetve
Ujbdl megjelenitik azt, ami egész, holisztikus természetd,
ami valamikor a sdmanok ritudlis cselekedeteinek sajdtja
volt. A mUvészet visszatér oda ahonnan indult.

A cikkre a Creative Commons 4.0 standard licens
aldbbi tipusa vonatkozik: CC-BY-NC-ND-4.0

[0kl

12. < Fontos megjegyezni, hogy
alapvetéden a mlvészet egészé-
re is igaz az, amit a médiamu-
vészet kapcsdn itt kiemellnk,
hangsulyozunk.
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Az Eneklé Akadémia performansz csoport munkdssadgdanak aldzatos
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A humble and self-critical interpretation of the work of the Singing Academy performance group
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Absztrakt

Egy 6sszmuvészeti igényl performansz csoport tagjanak
lenni szertedgazo kulturdlis érdeklédést, ismeretet kivan,

S persze némi naprakész dnbizalmat, lelki dnfeledtséget.
Rolam szbolva: elsésorban irodalmar vagyok, kivalt lirikus. Két
verseskoétetet s irodalmi, képzémuvészeti targyad kritikakat,
esszéket jegyzek, de képzémuvészeti végzettséggel is ren-
delkezem, valamint szinhdzi, filmes tanulmanyokat folytat-
tam. Klencsar Gaborral, az Ehezd Apdacdk zenekar front-
emberével 1983-ban ,ismertink egymasra” egy kisfilmem
vetitésén, nem épp véletlendl, hisz alkalmazott és muvészi
fotosként maga is filmterveket dédelgetett. ,Oskorszakunk-
ban” féként performansz jellegl akcidkat abszolvaltunk,
illetve kisérleti jatékfilmekkel nylgodztink le néhdny nézét
és kritikust. 1990-ben csatlakozott hozzank Lékai Sandor,
leendd filozofus, az esztétikan tul tdbb tudomadnyterulet
dllhatatos kutatdjo; tehdat kénytelen voltam megnevez-

ni magunkat: Eneklé Akadémia. S innentél maig — Novak
Istvan dllategészségugyi Uzemmeérndk és vallalkozd kedvu
meédium kdzremukddésével — szérakoztatjuk magunkat és
a kdzdnséget.

kulcsszavak: performansz, 6sszmuveészet, Enekl® Akadémia, ritus,
jelenlét, szakralizacid

Abstract

Being a member of a performance group with a multidis-
ciplinary artistic demand requires a wide range of cultural
interests and knowledge, and of course some up-to-date
self-confidence and spiritual self-exuberance. Speaking
about myself, | am first and foremost a writer, especially

a lyricist. | have published two books of poetry, several
literary and visual arts reviews and essays, but | also have
a degree in fine arts and have studied theater and film.

| met Gabor Klencsar, the front man of the band “Ehezd
Apacak” (Starving Nuns) in 1983 at a screening of a short
film of mine, not only by coincidence, as he himself was
working as a photographer but he was also an art photog-
rapher and had his own filming aspirations. In our "ancient
days”, we mainly did performance actions and impressed
some viewers and critics with experimental feature films.

In 1990 Sandor Lékai joined us, a future philosopher and

a persistent researcher in several disciplines next to aes-
thetics. Therefore, | was forced to give us a name: Singing
Academy. And from then on — with the help of Istvan Novak,
a veterinary engineer and adventurous medium — we have
been entertaining ourselves and the public.

keywords: performance, Gesamtkunstwerk, Singing Academy,
ritual, presence, sacralization
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,az emberi szellem (..) képes arra, hogy hédoljon
dnmaga elott, Snmagadt szeresse, Snmagat meg-
teremtse, Gnmagat kutassa. () A fejlodés lesz ép-

penséggel az a kritérium, amely nélkdl az emberi
szellem egydltaldn nem merészelhetné azt akarni,

hogy Isten lényege legyen.” (Franz Rosenzweig)

Hol is kezdje.. Mmmm. (Eszerint maradok egyes szamu
elbeszélé szemeély, tarsaim maultjaban kotordszvan is.) Nos:
nem elegdns ,magunkrol” beszélni egy értekezd prozaban
— érintettként! Mentségem lehet az aldbbi megszdvege-
zett 8szinteségroham, melyet a szellemi rimhivd szo, a ritus
inditott. S a végére tan kiborul”: hatalomittas muvészeti
kdzszerepldként — Canossat jartam... Bunbeesett magam
provokaltam, no.

Nekifutasbol kell elszalinom — egy régi-régi flmélményre
emlékezve. Ingmar Bergman: Ritus. MUkddéstnknek (és mu-
fajunknak!) majd ésszes erénye és gyalazata; tarsadalmi/
lélektani ereddje és logikusan kivanatos elhalta egyardnt
felfejthetd és magyardzhatd ebbdl az egyetlen opuszbodl.
(Is, persze; de ebbdl frappdnsan.) ,Minden kuldn értesités
helyett” igazodnék a kulturdlis emlékezethez; j6jjon egy
Ujabb idézet, tehat.

Jsten hallgat, a Bergman filmek szerepldi ennek
tudomadsulvételével probdlinak boldogulni, s tarsas
kapcsolataikban keresik a hitet, a csodat — egymads-
ban és egymadseért. Az Istennel vald kdzdelmukben
eljutottak dGnmagukhoz, s most ott dllnak magukra
hagyottan. Felszabadultak és valsagba kerultek.

A valsag tudatositadsanak felkent papjai a muve-
szek — errél tanuskodik Bergman egész életmuve. ()
A ritus idézet, egy pogadny szertartds felelevenité-

se abbdl az idészakbol, amikor vallds és muvészet
Osszetartozott. A tarsulat tagjai papi csuhdara em-
lekeztetd esdGkabatban érkeznek a vizsgalobirohoz
a darab eldadasara. () Bergman tUgyes drama-
turgiai fogdassal olyan helyzetet teremt, amelylben
nem mMagat a ritust, csak a ritus imitaciojat 1atjuk.
Az elbadds ugyanis a bird iroddjdban zajlik, egysze-
meélyes kdzdonseg elott.”

Itt &s most szUkségtelen a cselekmény részletezése, a film
gondolatisdgdnak szitudldsa; ha a kedves olvaso veszi

a faradtsagot és dsszeveti a fenti sorokat a performansz
megnevezéssel elldtott muvészeti jelenség fébb attribGtu-
maival, kilénds dsszefliggésekre lelhet. Asszocidlni az Enek-
16 Akadémia specifikumaira, megint csak itt és most, az én
tisztem; lazan, de kdvetkezetesen athallok, igérem. (Szemér-
mesen épp csak megjegyezném: az emlitett esékabat tébb
produkcionkban szolgdlt jelmezként (Lélekjelenlét,? Sajat-
allapot, Reszket a hold, Mdria kénnyei, Géntérkép); hogy

— tudatosan! — nem loptuk Bergman Grtdl, mondanom tan
nem kell, bar ki ismerheti az emlékezet csaldrd mukodését;
de hogy Valaki valami mém-ivet hizott kéztunk, ettdl hajla-
mos vagyok meghatédni.)

A hianyz6 szertartdsokat helyettesitjik. Uton-Gtfélen min-
den bavatag, mert joindulatd, minden okoskodd, mert pro-
vokativ; mukédésunk miértjét s mikéntjét firtatd kérdésre ezt
valaszoltuk. Mintegy vel6s krédonkkd valt, hasznos ,nagyot
monddssd” mindenesetre, hisz egy ily tdg meghatdrozas
mint zen-utés azonnal lezdrja a kinos lassusdggal kibonta-
koz6 — akdér kocsmai, akdr zsurndal-kultlrkodd — diskurzust.
Am miféle hidnyt akartunk — gégtnkben dbrandozva! -
betdlteni? Ritudlék garmaddja szolgdlt épuléstnkre a létezd
szocializmus utolsd évtizedében épplgy, mint az azt kdvetd
és maig regndld létezd kapitalizmus évtizedeiben. ime ta-

Képldn Géza: Konfesszid

1.« Gelencsér Gdabor, ,Bergman
ritusai: Arc, SzUzforrds, Ritus,” Fil-
mvilag 50, 9. sz. (2007): 25.

2.+ Eneklé Akadémia, ,Lélekje-
lenlét,” 1994.04.08,, https://www.
youtube.com/watch?v=DvYsu0S-
m71Q
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nUasagként egy szép példa az elébbi etapbdl. Helyszin: szak-
munkdasképzo kollégium, negyedik emelet; alant az osztaly-
termek s az oktaté-neveld munka mindkét oldali résztvevdit
boldogitd Uzemi konyha. Legyen lift, ami a népséget emeli!

1. Géntérkép performansz,
Szigetvar, 2000. augusztus 20.
El6adodk: Horvath Anita, Kaplén
Gézaq, Klencsdar Gabor, Lékai
Sandor

2. Reszket a Hold performansz,
AnnArt fesztival, Szent Anna-to,
Romadania, 1996. julius 27.
El6adodk: Kapldn Géza, Klencsar
Gdbor, Lékai SGndor

Van. Es minden év marcius 21-én e zajos emeltyl vakszeme
elétt felsorakozik a vezetdség (értsd: valtozatos beosztasu
és gondolkozasu tandrok) — valamint a létezé tanulbifja-
sdg. Nagy a csend. Bogarzik a tavasz. Nem szabad lecsap-
nil — mozogni, egydltalan.. Erésédoé bagds, majd hatalmas
csattands: a liftajto reléje kioldott, hdalisten, s az igazgatd
mélyen meghajolva elére tessékeli a veterdnt, aki az alter-
nativ marcius helybeli hésének kései utddja. Es felreccsen
a rocktol nyutt lemezjatszon az Internaciondlé s a Himnusz.
Ertelmezhetetlen beszéd, majd visszadt. A lift nélktldzhetet-
len, a lift fészerepld — vertikalisan hazudik.

Szusszanjunk, olvasom! (Mert sorolhatnék még szamtalan
intim vagy koztéri ritudlét, akar joval pozitivabb eldjellel, dm
félszegen — s némileg magakelletén — varakozik loptopo-
mon a fétéma”. Az egyhdzi szertartGsokhoz vald viszonyulds
a csoporton belll valtozatos volt: alter-rock alapd, érzel-
mes/raciondlis provokdacio; filozéfidba oldott (és értelmesen
old6d6) étestamentumi hitmagyardzat, azaz frivolan meg-
engedd provokdcio; a megorékolt katolicizmust hit és racio
reménytelen kiizdelmében megélé magam, hevulletet lelvén
az egyhdz valésnak vélt rendszerellenességében — megint
csak dafke-éthosz, megint csak provokacio. S megint a kér-
dés: mi az a bizonyos — hiaGny-élmény? Hogy nincs semmi-
lyen — élhetd! — bizonyossag? Ami aztan helyre tenné a be-
sz&l6t éltetd semmit. A beszélé lenne a bizonyossag (Witti,
6!) mikdzben épp nem mond semmit? Legaldbbis arrol
a tényrdl, hogy lét van, s |étezni beszédes. Mit akar kicsikarni
létezésébdl 3+1 kaposvari kispolgdr azon tul, hogy dldatlan
mMuUkoddésuk folytadn, nem épp akaratlanul s tdn nem avatat-
lanul — mU-egyhadzi legendava ndnek. A kb6z emlékezetében
— kdzbs emlékezetté. Legaldbb addig, amig egy fabdl fara-
gott fejfa el nem hal a bolygok kézti, reduktiv idében; mert
meghagyta ezt az enyészést mint hdlddatos lehetbséget
a mindenhatd hattérben kromatikusan lélegzé — Isten.

Képldn Géza: Konfesszid
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3. Alomalakulatok, Rippl-Ronai
Fesztival, Kaposvdr, 2016. mdjus 28.
El6adok: Kapldan Géza, Klencsar
Gdbor, Lékai SGndor

4. Korrekcié - Vonalban - kidllitas
és performansz, Rippl-Ronai
fesztival, Hangképudvar, Kaposvar,
2014. maijus 23.

El6éadok: Kaplan Géza, Klencsar
Gdbor, Lékai Sandor, Novdk Istvan

5. Tarlatvezetés
performansz, Rippl-
R6nNai Fesztival,
Hangképudvar,
Kaposvar, 2015.
madjus 30.
El6adok: Kaplan
Géza, Klencsar
Gdbor, Lékai
Sandor, Novak
Istvén
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S ha a lét idérendbe vetett — a ritus ismétlédd algoritmu-
sok nydgozéttje. Ellenben a performansz — meghatarozds
szerint s tdbbnyire a gyakorlatban is — enigmatikus jelenlét.
Tan 6sztdndsen, de mindkét modszertdl elkUldNUltunk. Nem
egyetlen, hatdsos ,cselekvésre” épitettlk eléaddasunkat,
ink&bb szinhdzszerl cselekvéssorra; sajat képunkre formailt,
azaz képzémuvészeti eszkdzeinkkel ,megdolgozott”, Un. taldalt
térben; beszédhangok s zenei hangok fatyolat magunkra
vonva. (Osszmuvészet — Wagner, 6!) Apropd! — taldlt tér..
Krédonk volt: nincs lehetetlen feladat, vagyis nincs alkalmat-
lan helyszin. Ha egy esetleges, mallo vakolatl kapualjban
kell fellépnunk/témaznunk (Adj fényt!), akkor kollazsokkal/
dekolldzsokkal, mdasolatokkal és minimalregékkel ,szakrali-
zaljuk” a targyi romlast, a ,hely szellemét”; ha egy ambient
koncert felajzott kdzdnsége eldtt, akkor atlatszd kockaban
szervesUlunk a hangzé univerzumba (Korrekcié — vonalban).
Koévetkezdleg: barmiféle, elére meghatdrozott szabdlyrend-
szert nem kdvethettunk, legféljebb a helyhez s az alkalomhoz
kotott egyedi szertartGsrendet. Hogy felhaszndltunk, be-
emeltink” a produkcidba bevett s jOl ismert szakrdlis rituse-
lemeket (Alomalakulatok); esetleg hétkdznapi ritudlékat
(Doboz-szézat); nos ez csak ,emelte az est fényét”, ahogy

a show-guruk s az elégult kézpolgdrok mondandk. Azonban
jelentéstanilag kimutathatd: a kritikus tdbmeg” részeként a je-
lenségek édesbUs stimuldlasaval éltink; szeretettel, szdna-
lommal = s némi maliciaval..

Vallaldsunk volt tehat: kétszer ugyanazt, s féleg ugyan-
agy — semmiképp! Miért? Ha Isten a tokéletesség alkotdja,
jogos, ésszerl és dramaturgiailag hiteles megjelenitése
és imadasa — mindig ugyandgy.. Am ha a teremtés, leg-
aldbbis a lények |etmodjat tekintve, tavolrdl sem tokéletes,
legfeljebb valamiféle fizikailag felfogott harmoénia lengi
at a végtelent, akkor, nos, akkor.. Szinre kell Iépnunk! Nem
mintha javithatnank a ,nemzetkozi/bolygokszi helyzeten”,

de arrd lehetlink g, a, a — részleteken.. Uralhatjuk tehat, leg-
aldbb és leginkdbb — magunkat!

Individudlis ritus? FabOl vaskarika.. Kedves kdzdnségunk,
Joardtaink és Uzletfeleink” tdbbsége valdszinlleg kevéssé
érthette a ,részegészt” patyolgatd mukddésunket; legfol-
jebb ,mint rozsat illatarél” (T. S. Eliot szives kozlése) érezhet-
te azt; dm ,ismétlédd érdekességunket” valamiféle isteni
fenségesség jelenléteként — nyugtazta. (Jobb hijan, hisz
varakozdasdban inkdbb Godot, mint Isten ,jatszott szere-
pet”.) S ettdl szemuUkben/szemléletUkben maris arrd valtunk.
C)nmogunk istenévé — vagy mi a fraszkarikava.. Az ,érthe-
tetlenség” bdjaba burkoldzva provokaltuk ki sajat megis-
tenulésunket. Gégunk azonban ,visszautott” a kdézénség,
Osztdndsen védekezvén, j6, mondhatni ,muvészi” érzékkel
elfogadta, s egydttal felmagasztositotta programszerd
kalénalldsunkat —; s ezzel 6rok, isteni magdanyba taszitot-
ta nagyon is torékeny, szeretetre és akolmelegre vagyo
csoportozatunkat — fennhéjdzd egyéniségek e ,jolszitudlt”
halmazat.

Bizonyos, valaha forradalmi/hermetikus fogalmak/je-
lenségek kdzkeletlvé, sét kdzhasznlva valtak. Pl. az avant-
gard hangsort (és modszert és magatartast) bekebelezte
a dizdjn; a performansz hangsort (és modszert és ma-
gatartdst) bekebelezte q, g, a.. No, hat mér minden ata-
lany-megnyilvanulas: performansz. (Waiting for Godot ~
Waiting for Signal.) Kimodolt/kicsikart istenségunk tehat
idejuttatta — a kozt, s idejutatott — bennunket.. Az 6rok vara-
kozas zavaré tényezdje vagyunk; az rok holnap leirt/leirat-
kozott messidsai.

A cikkre a Creative Commons 4.0 standard licens |@®@@
aldbbi tipusa vonatkozik: CC-BY-NC-ND-4.0
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6. Sajatallapot performansz,

Médiawave, Novakpuszta, 1994.

Gprilis 29.

El6adok: Kaplan Géza, Klencsar
Gabor, Kovacs Andor - gitdr,
Lékai Sadndor, Novdk Istvan,
Somogyi Zoltén - dob

Képjegyzék

1. Géntérkép performansz, Szigetvar, 2000. augusztus 20.

El6addk: Horvath Anita, Kaplan Géza, Klencséar Gabor, Lékai SGndor

2. Reszket a Hold performansz, AnnArt fesztival, Szent Anna-t6, Romania,
1996. jdlius 27.

El6adok: Kaplan Géza, Klencsar Gabor, Lékai SGndor

3. Alomalakulatok, Rippl-Rénai Fesztival, Kaposvar, 2016. madjus 28.

El6adok: Kaplan Géza, Klencsar Gabor, Lékai SGndor

4. Korrekcié - Vonalban - kidllitas és performansz, Rippl-Ronai fesztival,
Hangképudvar, Kaposvar, 2014. mdjus 23.

El6adok: Kaplan Géza, Klencsar Gabor, Lékai SGndor, Novak Istvdn

5. Tarlatvezetés performansz, Rippl-Ronai Fesztival, Hangképudvar,
Kaposvdar, 2015. mdjus 30.

El6adok: Kaplan Géza, Klencsar Gabor, Lékai S&ndor, Novak Istvdn

6. Sajatallapot performansz, Médiawave, Novakpuszta, 1994. aprilis 29.
El6adok: Kapldn Géza, Klencsdar Gabor, Kovdcs Andor - gitar, Lékai SGndor,
Novdk Istvén, Somogyi Zoltén - dob
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A festo szeme
Lieber Erzsébet A létezb és a lehetséges cimu kidllitdsanak megnyitd beszéde
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The painter’'s eye
The opening speech of Erzsébet Lieber’s exhibition “The existent and the possible”
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Absztrakt

Csepeli Gyorgy, szocidlpszichologus, szocioldgus, a Magyar
Tudomanyos Akadémia doktora, az ELTE Tarsadalomtudo-
manyi Kardnak professor emeritusa, az ELTE Szociologiai
Doktori Iskoldjanak Interdiszciplindris Tarsadalomkutatdsok
Programjat vezeti. Kutatdi munkdjaban elsésorban azok

a kérdések foglalkoztatjak, amelyek a nemzeti tudat, az el6-
itéletek, tarsadalmi egyenldtlenségek szocioldgiai és szo-
cidlpszicholbgiai vizsgalatdhoz kapcsolddnak, illetve Ujab-
ban a technologia (informacios tarsadalom, mesterséges
intelligencia) gazdasagi-tarsadalmi hatasait elemzi. 2024
marciusdban Lieber Erzsébet Munkdcsy-dijas képzémuUuvész
kiallitdsat az itt kdzzétett beszéddel nyitotta meg a kapos-
vari Vaszary Képtarban.

kulcsszavak: szem, teremtés, kidllitas, végtelen, genezis

Abstract

Gyorgy Csepeli is a social psychologist, sociologist, doctor
of the Hungarian Academy of Sciences, professor emeritus
of the ELTE Faculty of Social Sciences, head of the PhD Prog-
ram in Interdisciplinary Social Research of the ELTE Doctoral
School of Sociology. His research focuses on topics related
to the sociological and sociopsychological study of na-
tional identity, prejudice and social inequalities, and more
recently on the socio-economic impact of technology (in-
formation society, artificial intelligence).

In March 2024, he opened the exhibition of Munkacsy Pri-
ze-winning artist Erzsébet Lieber at the Vaszary Gallery in
Kaposvar, with the speech published here.

keywords: eye, creation, exhibition, infinite, genesis
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Az eleven emberi test szdmos mddon kapcsolodik a termé-
szethez, melynek része, éppen G4gy, mint ahogyan a ter-
mészethez tartozoak a fléra és a fauna egyedei és nemei.
A szem a fény, a szinek, az alakok meg- és felismerésére
szolgdl, a ful révén a test a hangokrdl értesul, ahol a moz-
gds és az egyensulyi érzékelésének kézpontja is van. A bor
a testet dvezd kdzegrdl informal, mig az orr a szagokra,

a nyelv az izekre érzékeny.

A festo kitUntetett érzékszerve a szem, mellyel [at, nem-
csak néz. Most, itt, ebben a kidllitétérben Lieber Erzsébet
képeit latjuk, az 6 szemével nézzuk, amit & 1at, egyedul és
kbldnlegesen a sok lehetséges kép kodzott.

Lieber képei mintha a teremtés els6 két napjan készultek
volna. Az elsé napon a féld még puszta volt és tres. Majd
lett vilGgossag, és lett s6tétség. A mdasodik napon Isten a vi-
zek kdzepén szilard boltozatot teremtett, s ami a boltozat
folé kerult, az lett az €g, ami a boltozat alg, ott lett a tenger,
melybdl kiemelkedett a szarazfold.

Tudjuk persze, hogy a teremtés hét napon at tartott.

A harmadik napon zéldellb ndvények, magot rejté gyumaol-
csOket termd fak jelentek meg a Foldon. A negyedik napon
elvalt egymastdl a nappal és az éjszaka. Az 6tdédik napon
a féld, a viz és a levegd megtelt az élélények sokasagaval.
A hatodik napon Isten a maga képmasara és hasonlatos-
sdgdra megteremtette az embert, férfinak és nének, akik-
nek megparancsolta, hogy ,Legyetek termékenyek, szapo-
rodjatok, téltsétek be a féldet és vonjatok uralmatok ald.
Uralkodjatok a tenger halai, az €g madarai €s minden allat
foloétt, amely a félddn mozog.”

Lieber mozgalmas, szines, kontrasztos képei a keletke-
zés titkaira kérdezd kérdések, melyekre a tartalmas valaszt
nekdnk, a hatodik napon teremtett férfiaknak és néknek kell
megadnunk, akiket Isten eltzétt a Paradicsombol. A képe-
ken, melyeket itt IGtunk magunk kérdl, még nincs semmi,

amit érzékelni lehetne, s nincs senki, aki érzékelhetne. Csak
viz, fény, vildgossag és sotétség.

A fest6 szeme a latszat mogé tekint. A végtelen, a ki-
merithetetlen, a hatartalan és ezért meghatdrozatlan létet
idézve a festd mar Iatja, amit a létbe késbbb, a teremtés
hatodik napjat kdvetden 1épd ember kényszerul [&tni. Szo-
morQ a torténet. Kezdetét Anaximandrosztol tudjuk, aki
egyetlen fennmaradt téredékében azt mondja, hogy ,ami-
bbbl a dolgok [étrejonnek, szukségszerlen abba kell pusztul-

niuk is, hisz bunhodniudk kell €és megitéltetnitk jogtalansadga-

ikért az id6 rendelése szerint.”

Lieber filozéfiailag tudatosan nem a teljességet muta-
to képeinek vonzereje, mai sz6haszndlattal mondva, ,sex
appeal’-je onnan vald, hogy a teremtéstorténet folytatd-
sanak jelenné surdsédéd eddigi pillanatait emeli és menti ki
az idébdl. A folytatds demiurgosza mar nem Isten, hanem
mi, a teremtmeényei, akiknek bunhdédniuk kell.

Csepeli Gyorgy: A festd szeme

1. Lieber Erzsébet: Elsé nap 1-2,
2024. objektiv festmény,
képegyuttes, 170 x 70 cm




2. Lieber Erzsébet, A Iétezd és a lehetséges, kidllitasi enteriér, 2024, Vaszary Képtdr, Kaposvar
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A képek Urje nyitva hagyja a kérdést, hogy bdnhédéstnk
oka nem a keletkezésbe szukségszerlden kodolt pusztulds-e,
mely az elbbb szuletetteket bUndssé teszi az artatlannak
szuletett késb6bb szlletettekkel szemben, vagy valami mas,
aminek mar nincs kéze az id6 rendelése szerint bekdvetke-
z6 megitéltetettséghez, de anndl inkdbb van kbéze az em-
beri sorshoz, melynek rettenetes mozgatdja a j6 és a rossz
valasztasara egyardnt lehetéséget ado szabadsag.

Még nincsenek ott az emberek a képeken, de mi, akik
mar ott élunk, ahol egykor csak viz, fény és levegd volt, tud-
juk, hogy a hatodik napra elkészult féldi vildg paradicsomi
kertjében az elsé emberpar, Adam, a férfi, és Eva, a né nem
maradhatott.

A gyumolcsfakkal teli kertben az elsé emberpdr csak
egyetlen fa gyumolcsébdl nem ehetett, de a kigyd hamis
igéretének engedve Eva evett a gyumolcsbdl, s adott be-
I6le Adamnak is. A térténet, mint tudjuk, csunya véget ért.

A megbdantodott Ur az asszonyhoz igy szolt: ,Megsokasitom
terhességed kinjait. Fjdalmak kézepette szuldéd gyerme-
keidet. Vagyakozni fogsz férjed utan, 6 azonban uralkodni
fog rajtad.” A férfinak pedig ezt mondta: ,Mivel hallgattdl

az asszony szavara és ettél a fardl, jOllehet megtiltottam,
hogy egyél réla, a féld atkozott lesz miattad. Faradsaggal
szerzed meg rajta tapldalékodat életed minden napjan. T6-
vist és bojtorjant terem szdmodra. A mezo favét kell enned.
Arcod veritékével eszed kenyeredet, amig vissza nem térsz

a féldbe, amibdl lettél. Mert por vagy és a porba térsz visz-
sza.” A mindannyiunk szamara jol ismert jelenet végén az Ur
elégedetten konstatdlta, hogy ,az ember olyan lett, mint egy
kézUlunk, ismer jot és rosszat, de nem fogja kinydjtani kezét,
hogy oz élet fGjardl is vegyen, egyék és drokké éljen.” Kilizvén
az emberpart Eden kertjébdl, hogy megakaddlyozza visz-
szatérésuket, az Ur az élet fajadhoz vezetd Gtra a kerubokat és
egy fenyegetd tlzes kardot dllitott.

Ez a torténet véget ért, de elkezd6dott egy Uj torténet, mely
még ma is tart. A festdi pozicid, miként a gyermekszuilésen
és a férj utani vagyakozdason tuli sok mas foglalatossag,

a huszadik szdzadi nyugati vildgban egyre inkdbb megnyilt
a nok elétt, még ha sok esetben tovabbra is ott maradt

az Uvegplafon, mely megakaddlyozza a ndket abban, hogy
a férfiakkal egyenl6 esélyekkel indulhassanak a kordbban
kizarolag vagy féként férfiak szdmara fenntartott palyakon.
Az Gvegplafon, Bucher Katalin ironé szellemes leirGsa szerint
a koévetkezéképpen mukodik: ,Végy egy maréknyi bolhdt,
akik jo nagyot ugranak, tedd &ket egy beféttestvegbe, és
zard le egy atlatszé celofannall A bolhdk egy ideig folyton
beleverik magukat a plafonba, dm révid idé elteltével meg-
tanuljak, hol van a hatdr. Ezutdn mar nem akarnak kiugrani,
nyugodtan leveheted a tetdt, a bolhdk nagy része nem fog
rajonni arra, hogy elmalt a veszély, batran ugorhat maga-
sabbra is. A n&i karrier is hasonld a bolhacirkuszhoz. Egysze-
rden helyettesitsd a bolhdkat a nékkel, a dunsztostiveget

a munkahellyel, a celofant a tarsadalmi lehetbségekkel!”

A magyar képzémuvészetben a huszadik szdzad mdaso-
dik feleben nevet szerzett alkotok névsordn végigtekintve
azt Iatjuk, hogy a nék a festészetben attdrték az Uveg-
plafont. K&ztuk van Lieber Erzsébet, akinek munkdassagat
2019-ben az emberi eréforrdsok minisztere Munkacsy-dijjal
ismerte el. Képei, melyeket itt Idtunk, magukért beszélnek,
Lieber Erzsébet szemével Iatjuk, amit nélkule aligha lathat-
nank. Nietzsche taldld észrevétele, hogy a festd egy vizesést
lGtva nem a durvan és zabolatlanul lezaduld viz tdmegét,
hanem az abban ficdnkold nagyobb és kisebb cseppek
jatékat latja, s festi le, kimentve az idébdl a muld pillana-
tot. A természet, ha nem a festd szemével Iatjuk, vak, suket,
hatborzongatdéan idegen tdj, ahol ,a rékdknak van vackuk,
az ég madarainak van fészkuk, de az EmberfiGnak nincs
hova fejét hajtania.”

Csepeli Gyorgy: A festd szeme
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Ezen a ponton érdemes feltenntnk a mai gender-vitakon
talmutato kérdést, nevezetesen azt, hogy van-e jelentdsé-
ge annak, hogy a koéralottunk Iathatd képek festdjének sze-
me ndi agyba kdézvetitette az ingereket, melyek nyoman

a képek megszulettek. Lieber egyik neves hazai kortarsa-
val, Vojnich Erzsébettel nemrég taldlkozva megkérdeztem
téle, hogy van-e a ndi festészet, vagy maradva a bibliai
narrativanal, a nemeket megkuldnbdztetd isteni dtoknak
lehet-e olyan kévetkezménye, hogy a nd, amikor fest, mast
lat, mint a férfi? Vojnich szerint a festé neme nem szdmit,
amit a festé szeme megldt, az tdl van a szuletés szeszélye
altal kiosztott nemi kuldnbségen, nem a férfi, nem a ng,
hanem az ember fest. Lieber Erzsébet szeme az embe-

ré, aki visszakdveteli a természetet, melyet mas embe-

rek elragadnak, elpusztitanak, romldsba taszitanak. Ezek

a képek felszolitanak arra, hogy keresstk meg a helyet
magunknak, ahol fejunket lehajthatjuk, hajlékot talaljunk
magunknak a transzcendentdlis hajléktalansagban, amire
Isten itélt bennunket, akdar férfinak, akdr nének szulettdnk.
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Absztrakt

Lieber Erzsébet DLA, Munkacsy-dijas képzémuavész, a MATE
Rippl-Ronai Mlvészeti Intézetének egyetemi docense. A hal-
lei Képz&muUveészeti é€s Design Fdiskoldn szerzett diplomat,
majd hazatérve elbbb a kaposvari muvészeti szakkdzépisko-
la tandra lett, majd a Kaposvari Egyetem Rippl-Ronai MUvé-
szeti Karanak oktatdjaként és dékanjaként dolgozott.
MUlvészetének sokdig meghatdrozé matérigja volt a pa-
pir: mUvészeti alkotdsaihoz a papirmassza szolgdlt alap-
anyagként, emellett papirmuUvészeti symposionok szerve-
z8jeként is tevékenykedett. Az elmdlt 15 esztenddben foként
féenyképezdgép és szamitdgéep segitségével alkot képeket.
Alkotasainak alapjat leggyakrabban a viz és a fény jatékat
mMegorokitd fotdésorozatok adjdk — ezeket kuldnféle képmo-
dositasi eljarasokkal transzformalja, hogy az igy |étrejott
absztrakt kompoziciokkal mas-mas lehetséges vildgokat
tarjon fel a nézdk szdmdara. Ezeket a munkait objektiv fest-
meényeknek nevezi, mivel a technologia haszndlata ellenére
ezek az alkotdsok festsi szemléletbdl fakadnak.

kulcsszavak: objektiv festmény, papirmuvészet, viz, 1élek,
lehetséges vildgok

Abstract

Erzsébet Lieber DLA is a Munkdcsy Prize-winning artist, as-
sociate professor at the Rippl-Rénai Art Institute of MATE,
Kaposvar. After graduating from the University of Art and
Design in Halle, Germany, she returned home to teach at
the art high school in Kaposvar and then worked as a lec-
turer and dean of the Rippl-Ronai Art Faculty at the Uni-
versity of Kaposvar.

For a long time, paper was the dominant material of her
art: paper pulp served as the basis for her artworks, and
she was also active as an organiser of paper art sympo-
siums. For the past 15 years, she has produced images
using a camera and the computer. The starting point for
her works is often a series of photographs that capture the
interplay of water and light — she transforms them using
various image modification techniques to create abstract
compositions that reveal different possible worlds to the
viewer. She calls these works ‘objective paintings’ because,
despite the use of technology, they are the result of her
painterly approach.

keywords: objective painting, paper art, water, soul, possible worlds
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Kezdjlk a beszélgetést a palyad elejével: a hallei Kép-
zémlivészeti és Design Foiskolan tanultal. Mit jelentett
neked a hallei képzés? Miben volt mas, mint a hazai mi-
vészeti fels6oktatas?

Halléban nagyon buszkék voltak arra, hogy a . vildghdbo-
ra utdn ez volt az az egyetem, ami az eurdpai kontinensen
egyeduliként megprobdlta feleleveniteni a Bauhaus-alapo-
kat, azokat a didaktikai elveket, amik altaldnos alapjai a vi-
zudlis alakitadsnak. Nagyon szisztematikusan foglalkoztunk
alapozoé tantargyakkal, mint a formatan, szintan, kompozi-
ciétan, konstruktiv struktdragyakorlatok, grafikai adbrdzolas-
technikdk, fotografiai &s naturstudiumok stb. Rendszerezték
a kualénbo6z6 tantargyak tematikait, 6sszeegyeztették, hogy
melyik szinten mivel kell foglalkozni az egyes kurzusokon
agy, hogy az adott szemeszterben targyalt témak kapcso-
|I6djanak egymashoz. Egyazon iddszakban példdaul a natdr-
stadium tantargyndl ugyanannak a formatémanak a rajzi,
szerkezeti elemzésével foglalkoztunk, mint amire a kompo-
ziciotan kreativ tervezési feladatai épultek, stb.

Az els6 két év errél a nagyon kemény alapozdasrol
sz6lt. Meghatdrozott formai kompozicids témakat kap-
tunk a legegyszertbbtdl, ami a kérforma volt — ennek még
nincs irdnya, csak a sajat kontrasztlehetéségeivel (ki-
csi-nagy, sétét-vildgos, texturdlt-homogén, Ures-kitoltott,
kontUros-diffaz, stb.) és a képen beluli helyzetével lehetett
kompondlni —, és utdna mentink az egyre bonyolultabb
formak felé. En ott éltem a vildgomat, amikor végre el-
jutottunk az ivelt &és a mozgdsformdak, illetve a sok irdnyu
elrendezések sokkal nagyobb képi dinamikat eredménye-
z6 feladatsordig. Az alapgyakorlatok kdzdtt szadmos olyan
feladatot csindltunk meg, amit kézben nem kuléndsebben
élvez az ember, de utdlag rdjéon, hogy mennyire hasznosak
voltak példdaul a szintani feladatok vagy a vonalgyakorla-
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tok. Visszatekintve ez nagyon fontos volt, mert ma is, akar-
miben gondolkodom, ezek a kompozicids irdnyelvek hol
tudatosabban, hol nem tudatosan, de erésen ott vannak

a fejemben, hogy pl. ki kell egyensulyozni, legyen feszult-
ség a kompozicidban és sorolhatndm. Mint ahogyan az is,
ami ennek az egésznek a lényege, hogy a mU mindenkori
vizudlis elemei és ezek plasztikai rendszere a képen belll
jelentéseket hordoznak, vagy megforditva elvont jelentések
kifejezésére képesek.

Korabban féként papirral dolgoztal. Hogyan talaltatok
egymasra ezzel a matériaval?

1995-ben a Zichyben (Zichy Mihdaly Iparmdvészeti Szakgim-
ndzium) dolgoztam muvésztandrként. Ott Zaborszky Gabor
és Mészaros Géza tartott egy tdbbnapos papirmuvészeti
workshopot, akik amellett, hogy a magyar papirmuadvé-

szet jeles alkotdi, nem sokkal korabban kurdtorai voltak

a Medium: paper (1992) cimu, nagy nemzetkdzi kidllitas-
nak Budapesten, aminek a kataldgusa engem is inspirdit.
Vincze LaszI6 papirmeritd mester is eljott veltk, aki hozott
magaval papirtechnoldgiai eszkdzéket, €s megmutatta

a mesterség alapjait, aztan szabadon lehetett probalkoz-
ni. A kollégdkat leginkdbb az érdekelte, hogy hogyan lehet
papirt késziteni. Engem a fehér papirlap meritésénél jobban
érdekeltek a papir médiumdanak muvészeti lehetdségei,
dagyhogy kisérletezni kezdtem a vizzel eldrasztott, képlékeny
rostanyaggal, annak plasztikai és kompozicids alakitha-
tosagaval. Elveztem, hogy nem egy készen vett alapra, és
nem is egy arra felvitt anyaggal dolgozom, hanem maga-
ban a masszdban épitkezem, kézvetlen dialdgust folytatva
a minden izében a szemem elétt kibontakozd mUvel, annak

e 20z

allapotvaltozasaival is. Akkoriban kezdtem Gjra intenziveb-
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ben foglalkozni Trisz lGnyom szuletése utdn a muvészeti matokban, furkészed és befolydsolni probdlod az egyes
tevékenységgel. A diplomdzdast kdvetden ugyan készitettem elemek egymasra hatdsait, a szaraddst, a zsugoroddst,
egyedi rajzokat és grafikdkat, de amikor a papirmuvészetet mindent.

kiprobdltam, azt éreztem, hogy nekem ezt kell csindlni.

1995 nyardn részt vettink Jancsikity Jozseffel és Batai
Sandorral az akkor még Széchényi Péter iranyitotta gyer-
melyi alkototelep papirmuvészeti symposionjan. Az ott
készUult anyagbdl nyilt az elsé 6nalld kidllitdsom a muze-
umban, ezt |atta Kurdi Péter, a lipotfai kadria tulajdonosa, aki
szeretett volna a kdridban valamilyen muvészeti workshop-
nak helyet adni. Megtetszettek neki a papirmuvek, és felki-
ndlta a lipotfai éplletet a Nemzetkdzi Papirmuvészeti Alko-
totelep helyszinéul. 1996-ban szerveztik az elsé symposiont,
amit még kilenc alkotéidény kévetett Lipotfan, majd a volt
Kaposvari Egyetem simonfai vendéghdzdaban.

A nagy méretl papirmuveim jelentds része mar ott
készult, egy része pedig otthon, késdbb a muteremben.
Bizonyos munkdknal a kulénb6zé mindségu és arnyalatu
papirmasszak atszinezddései és fakturdlis sajatsagai vol-
tak a f6 formaalakitd tényezdk, maskor egyéb anyagokat,
dolgokat épitettem be a képekbe: egyik sorozatnal példaul
teafiltert, egy masiknal kavéfiltert stb. Ahogy szétbontot-
tam, és letettem a tedfiltereket, ablakokhoz hasonlitottak,
onnan jott a Haz-lapok otlete. Kulénbdzd moédokon prébadl-
tam a massza szinezését: volt, ahol textilfestékben dztatott
vaszondarabokat épitettem be, amik a mellé és rakerult
rétegek vastagsdga és nedvessége mértékében atfestik
a papirt is. Az Ejszaka-képek alapja egyrészt a fehér pép,
masrészt egy kékfeketére szinezett massza, ami a tedfilter-
bl kioldddo fekete- és zoldtea levével keveredve szinez, és
ez adja a s6tét arnyékokat. Ezeket mar festdégyakorlatnak
is szdntam a DLA-képzésben. Mik6zben a papirral dolgozol,
tényleg érzéki kapcsolatod van az anyaggal, ahogy dzta-
tod, pancsolsz, tapasztasz, épitesz; benne létezel a folya-

1. Lieber Erzsébet: Haz-lap 4-7,
2001. meritett papir, pigment,
tedfilter, 136 x 116 cm (4 db),
Rippl-RéNnai Megyei Hatékord
Vdarosi MGzeum kortérs
gydjteményének tulajdondban

2. Lieber Erzsébet: Haz-lap 6-7,
2001, meritett papir, pigment,
teafilter, 136 x 116 cm (2db), Rippl-
R6Nai Megyei Hatokoru Varosi
MuUzeum kortars gydjteményének
tulajdondban
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Es ez a munkafolyamat nem hianyzik?

2009-ben még csindltam egy nagymeéretu, kerek munkat
a Posztmédia kidllitasra, amibe égetett darabokat épitet-
tem be, aztdn a 2009-t6l 2015-ig tartd dékansdgom alatt
semmilyen iddigényes alkototevékenységre nem maradt
idém. Am a muvészlét egy olyan dallandé életforma, ami
minden koértlmények kdzoétt kikdveteli a maga jussat. Mikor
addédott néhdny szabad percem, vagy 6rdm, akkor fotoz-
tam.

Ebben a kdztes iddben késziiltek a land art munkaid is,
nem? Ott is az elemekkel foglalkoztal, a vizzel dolgoztal
és fotokat készitettél. Ezt éreztem egyfajta atmenetnek
a munkaid kézt, azzal a kiilonbséggel, hogy ott még volt
valami kozvetito targy, amit te helyeztél el.

2009-ben Péter Agnes Iatta a Posztmédia kidllitdsunkat,

és meghivott az dltala vezetett alkototelepre (Nemzetkdzi
Velencei-tavi Symposion), hdromszor voltam ott. A Vénusz
szuletése sorozatndl valdban egy, a helyszinen taldlt, kagy-
|6 forma@ju muffin papirral dolgoztam, amin a té és az ég
eléterében mindig mas-mads modon hatolt at a fény, a viz
fodrozoéddasdnak hullédmvonalait is ravetitve a papirtargy
hajtogatott paldastjara, vagy belsejébe.

Egy mdasik munkdmat 100 darab atlatszo tallal készitet-
tem. Az volt a symposion cime, hogy Viz és sziget. Egy lexi-
kon szocikkébdl indultam ki, ami azt irta definicioként, hogy
a sziget a vizben levd szarazféld. Arra gondoltam, hogy én
beleviszek ebbe egy csavart, és vizben levd vizszigeteket
Usztatok. Valami olyan targyat kerestem, amibe bele tu-
dom tenni a vizet 4gy, hogy az egészében |Gthatd marad-
jon, mintegy lebegve a tavon, a kuldnbdzd napszakokban
ugyanazokat a 1égkori és kérnyezeti viszonyokat tukrozve,
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mint maga a teljes téfelszin, mégis valamelyest elkuldnulve.
Jollehet a valasztott muanyag talak nem jelentik az eszté-
tika cslcsat, de cserébe nem merulinek el, egyszerd, kerek
formadjukkal és transzparencidjukkal megfeleléen semleges
hatteret biztositanak a vizszigetek Iatvanydnak. Aluminium
talakkal is kisérleteztem, ahol a bennuk |évo viznek a teljes
teste, tdbmege nem latszik, csak a fényes peremmel korul-
hatdrolt felszine, de abbdl csak néhdny sorozat készult.

Az elmult hét év termése képezte a tavaszi kiallitasod
anyagénak javat (A Iétezé és a lehetséges, Vaszary
Képtér, Kaposvar, 2024. marcius 27. - majus 4.). Ezekkel
a munkaiddal kapcsolatban foként az érdekel, hogy ami-
kor van egy fotoéalap, és elkezded valamilyen iranyban

a kiilénb6z6 hatasokat, effekteket, fellletjatékokat ki-
talalni, akkor mar megvan benned az a koncepcié, hogy
abbdél egy . kizékkent vilag” lesz vagy Eldoradé vagy egy
mas lehetséges vilag? Ez mennyire tudatos déntés vagy

mennyire az adott latvany alakitja?

Altaldban az elsé, fényképezdgéppel torténd megkodze-
litéseknél a szemléleti alap ndlam nem fotografiai, mert
a kiindulasi szituaciok mint festdi témak érdekelnek. El is
neveztem az igy készult képeket objektiv festészetnek — bar
objektivvel készllnek, a szemléletuk képzéEmuvészeti, leg-
inkabb festdi. Szerintem két alapvetd részbdl all minden
mualkotds, az egyik a technikai megvaldsitds, a mdasik
a szemléleti kozelités. Tehdt ezeknél a képeimnél, amelyek
mindegyikének mar az alapszituacidja olyan, ami festd,
a szemléleti alapja és koncepciodja is sokkal inkabb festé-
szeti. Igy aztan van, amit meg is hagyok eredetiben, objektiv
festménynek.

Az egyik sorozatndl példdul nyaranta minden este ki-
mentem Balatonfenyvesen a vizpartra — van ebben egyfaj-
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ta ritus, egy ritudlészerden ismétlédo folyamat, hogy azt érzed,
hogy amikor késé délutdn kontrasztosak lesznek a fények és
velUk egyutt a vilag, akkor oda kell menned, mert noha a hely
ugyanaz, de mindig mas arcat fogod 1atni, ezzel egyUtt pedig
mindig Gjabb és Gjabb jelentéseit tapasztalod meg. Voltak
olyan témak, hogy a szinek kulénbdzé valtozasait, kontraszt-
jaiknak és harmoénidiknak gazdag valtozatait, maskor a hul-
ldmok plasztikai alakzatainak és szinezeteinek, vagy a tukré-
z6dések mozaikformdinak és torzitdsainak metamorfozisait,

a multiplikalt vizfelszini mozgdasok fazisképeit akartam régzi-
teni. Es van, amikor ez ennyi, igy is maradnak a képek, maskor
pedig tovabb dolgozom velUk. Tehdt nem mindig ugyanugy
torténik az alkotdsi folyamat. Van, amikor mar a téma kere-
sése is tudatos, kutatdsa valamilyen vizudlis vagy tematikus
problémanak, szakmai vagy filozofiai-ontologiai kérdésnek,
gyakran pedig tovabbi kibontdsa egy mar megkezdett té-
manak. Maskor pedig intuitiven jelentkezik egy gondolat, hogy
az adott alapképbdl el kéne indulni valami mas felé, egy léte-
z6bdl valamilyen — eleinte gyakran csak kdddsen korvonalo-
z6d6 - lehetséges vilag irdnydba, és ehhez kezded el megter-
vezni a képek komporzicioit, kitaldlni a formai megolddsokat,
és — ahogy mondod — a kulénb6zd hatdsokat, effekteket,
felUletjatékokat stb. Ahogy elkezd felszdllni a kéd, egyre hata-
rozottabban kirajzolodik, hogy miként kellene tovdbb épitkezni.
Képekrdl beszélek, mert ezek a lehetséges viladgok tobb kép
egyutteseibdl vagy sorozatokbdl alinak éssze, amelyeknél

az egyes nyomatok elrendezése is fontos része a megszuletd
vilag jelentésegylttesének.

Késbbb, ahogy egyre elmélylltebben foglalkoztam ezeknek
az atformdlt vilbgoknak az elemeivel, akkor idénként mar nem
az volt a célom, hogy festdi alapképeket készitsek a fényképe-
z6géppel, hanem hogy olyan latvanyrészleteket régzitsek, amik
alkalmasak arra, hogy dsszetevdi legyenek egy Uj, elképzelhetd
valésagnak. Igy 1attam neki pl. a Lelet cim( négyes képnek,
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amihez kévek texturdira, antropomorf és irasszerl arnyékfor-
makra volt szikségem. De forditva is mUkddott a dolog, amikor
azt vettem észre, hogy egy adott szitudciobol valami tébbet,
vagy mast is Iétre lehet hozni. Példdul az Eldorado cimu so-
rozatomnal ez egy tortardcs volt, amire kirakod a sUiteményt,
és le tud rola csdpdgni a krém. Kardcsony elétt sutéttem, és

a konyhdban levé spotldmpdk tdbb irdnybdl vetitettek arnyé-
kokat a sttérdcs alda és koré, amikbdl kifénylett a fémszalak
hulldmzasa, és ugy éreztem, hogy ezeket le kell fényképezni, de
nem az alaphelyzet érdekessége miatt, hanem annak for-
malhatésaga okan. Az Androméda-kaland cimu sorozatom-
nal a lindleum sérulései adtdk a kiinduldpontot, a benne 1évé
szakaddsok, karcoloddsok és a szemcsézettsége. Itt sok-sok
képpel dolgoztam egyszerre, remixeltem a részleteiket, meg-
sokszoroztam ezeket, meghuiztam, megmozgattam.

3. Lieber Erzsébet: Lelet 1-4.,
2017-2024. fotogrdfia alapu
elektrogrdéfia, giclée nyomat,
200x140 cm

Tobb kidllitott képegyuttesemben szerepel egyébként
az alapkép is, van, ahol eredetiben hagytam, és van, ahol
a szinén modositottam, mint a Solaris esetében. A Koyaa-
nisqatsi négyesének darabjai pedig egytdl-egyig objektiv
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festmények, amiket hamis tUkorképekké rendezve dllitot-
tam ki (kettét egyenes dllasban, kettét pedig fejtetén aldjuk
téve). Az &g alja még voros volt azon az estén, amikor eze-
ket készitettem, a nap mar lement, de az épuld kikdtdben
meég bevilagitotta a ktldnb6ézé technikai berendezéseket,
amikrél maig sem tudom, hogy milyen célt szolgdltak. De
nagyon érdekes szerzetek voltak, szomomra bizonyos érte-
lemben UFO-k (Unidentified Floating Objects) igy minden
nap Ujra és Ujra visszamentem, hogy ezeket, féleg pedig

az alig rezgd vizfelszinre vetuld tukrézédéseiket rogzitsem.
Szdmomra itt felsejlett egy furcsa paradoxon: az érzékel-
hetden tapasztalhatd technikai civilizacié latvanyanak
abszurditasa, valamint illuzionisztikus reflexidjanak virtudlis
valoszerlUsége kdzott. Ezt a hatdst fokozta, hogy a targyakat
még megvilagitotta a nap, de a viz mar sététben volt, nem
is kék, nem is zold, inkabb valamilyen lildsfekete massza,
amiben égtek a targyak izzévérdsen projektdlodott képei.
Ettdl lett ilyen kUldnleges a szin- és érzetvilaga.

4. Lieber Erzsébet: Koyaanisqatsi
-4, 2016-2024. objektiv
festmény, képegyuttes, 200 x 140
cm
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A képsorozataid témai hogy szlulettek?

A fekete-arany hulldmfestmények sorozatndl arra gondol-
tam, hogy az arany témat kéne tovabbvinni, és beugrott

az Aranykor téma. Majdnem minden &si civilizacio dpol egy
torténetet a fénykorardl, igy a goérég és romai mitologia-
ban vagy a zsido-keresztény valldsban is van egy olyan
elképzelés, hogy egykor paradicsomi dllapotok uralkodtak,
az emberek a természettel 6sszhangban, békében éltek, és
virdgzott a kultdra. De az egyes ember életében is lehetnek
viradgzo idészakok. Aztan elkezdtem szimbolikusan a foldtor-
téneti korszakok neveit haszndalni. Az Atlantisszal kezd6dott,
ami szintén inkdbb legenda, de aztdn bizonyos geoldgiai
korokat vettem alapul, amik szimbolikus jelentések hordozoi,
mert ezek mindegyikében tértént valami nemcsak az adott
id6szakra, hanem egyetemes létezésunkre is érvényes, |&-
nyeges mozzanat.

A kréta kort a legaktivabb tektonikai mozgdsok jelle-
mezték, foldrengések, gejzirek, szokdarak, heves vulkani
tevékenység, megemelkedett tengerszint, forrd éghaijlat, és
a domborzat nagy része, pl. az 6cednok alatti hegylancok
is akkor jottek Iétre. Az ember élete a f6ld kordhoz képest
elenyészden révid, ezért foldink minden térténését egy
nagyon lassitott film igen répke periddusaként éljuk meg.
Néha mégis megtapasztaljuk, hogy nem egy biztonsdgos
és szilard dolgon élunk, hanem egy éld, adllanddan tevé-
kenykedd és valtozé bolygdn. Innen a képek hémpodlygd di-
namikdja. A perm idészak a nagy eljegesedés kora, ezekkel
az éles struktardakkal és hideg szinekkel probdltam a metszé,
gyilkos fagyot, a jégkristalyokat, a késébb kiszarado lagu-
ndkban visszamaradod sokristalyokat megmutatni. Ez volt
az a korszak, amikor a tengeri élélényeknek tébb mint 90,

a szarazféldieknek pedig mintegy 70 szdzaléka kipusztult,
beleértve a rovarokat is. Utdna kezdddhetett Gjra az oridsi
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mértékd kihaldsi hulldm miatt kidrult éléhelyek Uj 1étformak-
kal, a mi &sfajainkkal is térténd betodltédése, a tridsz kor-
szaka, dm 30 millid évbe telt, amig az 6koszisztéma ismét
talpra birt alini. Apaly, dagdly, arvizek, sivatagok az északi
foldtekén, de ami a lényeg, hogy ebben az idészakban
indult Gjra az élet. Ezt egy mag- vagy anyaméhszery for-
maval akartam jellemezni, benne az addig szunnyadd élet-
energidk aramldsanak megelevenedésével, a mozgdasok
felélénkulésével. llletve a Panthalassza is egy foldtorténeti
fogalom, arra a kezdeti dllapotra utal, amikor az egyetlen
féldrészt, a Pangedt kérbevette a ,minden tenger”, a Pan-
thalassza. A tarlaton ez a kép a legelsd térben, a Kezdet
termében kapott helyet.

6. Lieber Erzsébet: Kezdetben
2. tekercs, 2019-2024.
fotbmontdzs, 70 x 212 cm

Szabo Zsoéfia: A l1étezd és a lehetséges — Interju Lieber Erzsébettel

A Kezdetben cimU sorozat kapcsolodik még ehhez. Ami-
kor a vizrél kellett egy el6addst tartanom, eiméletileg is
atgondoltam, hogy miért foglalkozom a vizzel, mi mindent
jelent. A legGjabb tudomanyos kutatdsok eredményeinek
tanulmdanyozdsa mellett utdnanéztem a szimbolikajanak,
6si jelképeknek is. Es az az érdekes, hogy majdnem minden
keletkezésmitoszban a viznek fontos szerepe van. Az élet
keletkezésén tul az anyagi vildg eredetét is enhhez az 6se-
lemhez kotik. Sok kultirdban nemcsak a szuletés anyaga,
hanem a haldlé és az Ujjaszuletésé is. Az egyiptomiak talvi-
lGghite szerint a haldl utdn a Iéleknek abban a gomolygo,
diffuz kdzegben, ahovad kerdlt, ra kell lelnie az élet jelképét
magan viseld viztukorre, fel kell ismernie a végtelen vizek
szellemét. A goérogoknél is at kell kelnie az alvilag folydjdn és
innia kell a Léthé felejtést okozd vizébdl.

Az eredetmitoszokban a viz mellett egy masik elem is
tobbszor feltnik, mégpedig a tiz. A fizikai valdsagban ezek
az elemek kioltjak egymast, nincs olyan szitudcio, ahol a tlz
és a viz ,békés egymas mellett élése” materidlis szinten
megtapasztalhatd lenne, ezért virtudlisan kellett megte-
remtenem az egyuttdllast, pontosabban az egyuttlatszast.
Itt sokat kisérleteztem, mécsesekkel, gyertyafénnyel, fém-
talban tlzet gyujtottam, préobdltam vizestalakon keresztul
fényképezni, valahogy képileg belevardzsolni az égést a viz-
be, de egyik sem hozta azt az eredményt, amit szerettem
volna. Vagy a szine lett halovany, vagy nem ugy latszottak
a ldngok, ahogy vartam. Aztan egyik este segitségemre sie-
tett a véletlen, Ultem a konyhaasztalndl, el6ttem egy pohar
Viz, aminek egy részét olyan erdételjes kontrasztot képezve
festette égd vordsre a szobdban tavolabb 1évd séldmpa

5. Lieber Erzsébet:
Perm 1-4., 2022,
fotogrdfia alapd
elektrogrdafia, giclée
nyomat, 100 x 100 cm

fénye, hogy a megvildgitatlan vizteruletek hidegen izzottak
fel. Ugyan a himaldjasd kéve nem tlz, de abban a pilla-
natban, ahogy meglattam a kettdt egyutt, azt gondoltam,
ez az, éppen ez kell nekem. Készitettem jonéhany makré-
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felvételt, aztdn egy nagyobb Uvegpalack vizzel is dolgoz-
tam, ennek az objektiv festmény sorozatnak pedig a Hideg
izzas cimet adtam. Azokbdl készUlt a Kezdetben cimU két,
egyenként 210 x 70 cm-es fuggdleges tekercs is, az univer-
zum és az anyagi viladg kezdetére utald elsé lap az alapké-
pek atalakitasaval, az élet kezdetére utald mdasodik viszont
az eredeti képek valtoztatas nélkuli részleteibdl lett 6ssze-
montdzsolva.

Néhany nappal a kidllitds megnyitdja utdn taldltam ra
az interneten a NASA legujabb felvételére egy olyan fekete
lyukrol, ami kérul sikerdlt lefényképezniuk a gravitdcios és
magneses erdt, €s majdnem ugyanugy néz ki, mint a Kez-
detben triptichon elsé képe. Erdekes ez. El Kazovszkij azt
mondja egy interjaban, hogy a kép nem Gbenne j6n létre,
hanem 6 és az univerzum kozott. Szuts Miklds hivé ember-
ként pedig arrdl beszél, hogy a kép az Isten és a muveész
kdzotti kommunikacié eredmeénye.

A viz téma kutatdsakor az tudatosult bennem, hogy
a viz az els6 anyag, amivel taldlkozunk, érezzik magun-
kon, halljuk a hangjat az anyaméhben, meghitt viszonyunk
van vele. Ennek kapcsdn taldlkoztam Ferenczi SGndor

7. Lieber Erzsébet: Multiplikalt
viz-fény ritmus, 2023.135x70 cm
fotografia alapu elektrogrdafia,
giclée nyomat

Szabo Zsoéfia: A l1étezd és a lehetséges — Interju Lieber Erzsébettel

Thalassza-elméletével, ami a Thalassza-sorozatot inspirdl-
ta. (A 'thalassza’ sz6 gorogul tengert jelent). Allitasa szerint
minden létforma fejlédését két alapvetd tendencia hatd-
rozza meg. Az élélények, de még a nem organikus létezdk is
egyrészt igyekszenek megdrizni azt a fejlédési szintet, amit

mar elértek, és torekszenek a nyugalmi dllapotot stabilizalni.

Masrészt viszont reagdlniuk kell a kérnyezeti valtozasokrag,
amik ké6z6tt vannak nagyon nagy krizisek és katasztrofak is,
maguknak is valtozniuk kell, és szerinte ezekhez a valtozta-
tasokhoz valami 6si dllapothoz visszanyldlva meritenek erét.
Az ember, mint ahogy minden szdarazféldi emlds torzsfejlé-
dése a vizek feldl haladt a szarazfold felé, és egyedfejlédé-
sunk is a magzatvizben kezdddik, ezért ez az eréforrasunk
a viz. Viszont amikor mar kibUjtunk, nem akarunk és nem is
tudunk oda visszatérni, innen eredeztethetdk a vizhez két6-
dé katasztrofa-elképzeléseink is, mint pl. az Atlantisz ka-
tasztrofaja.

A viz ugyanakkor a lélek jelképe a pszicholdgidban, Jung
is annak tartja. Amikor S. Nagy Katalin az On(arc)képek
kiallitast rendezte, akkor én a viz mozgo felszinén folyton
valtozo, illékony alakzatokként mutatkozd tukrézédésekbdl

i/

8. Lieber Erzsébet: On(arc)
kép triptych, 2018. objektiv
festmény, képegyuttes, 70 x
150 cm
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valogattam, amiken akdr emberformaju rajzolatokat is fel
lehet fedezni, és ezek negativjait haszndltam, hogy erre
a belsé vildgra utaljak.

De nem gondolom, hogy a kettd teljesen kuldnvalaszt-
hatd: a nagyon dsszetett belsd tartalmaknak ugyanugy
megvannak a kulsé ereddi. Masrészt viszont amikor eze-
ket a kulsére utald témakat keresi az ember, ott a belsd is
nagyon erételjesen bele van szévdédve. Hogy milyen a vilag,
amiben élunk, az arrdl alkotott képunkbe belejatszik a tu-
dottakon kivUl az egyéni és kulturdlis emlékezetlnk, vélel-
meink, érzelmeink, benyomasaink, itéleteink és elditéleteink,
a hitunk, a képzeletunk. A mualkotdsok mindig ezek keresz-
tez6déseinek a vetuletei, hogy egy szadmitdgépes analo-
giaval éljek, egymasra pakolt layer-ei, amelyek atfedései
hol transzparensebbek, hol pedig takartabbak, hol az egyik
szintet engedjuk Iatszani, hol a mdasik domindl, stb.

Es végiil eljutottal oddig, hogy egy installacié is épult
ebbél a gondolatbél.

Ennél a kidllitdsnal egy tobb részes installaciot akartam
kiallitani, itt-ott elhelyezve az elemeit a képtarban. A kezdd
darab egy fehér posztamens lett volna, amin csak egy tal
tiszta viz van — vetités nélkul. Az volt a tervem, hogy ennél
hagyndm, hogy a befogaddk szabadon asszocidlhassa-
nak, mi jut eszukbe réla: a viz, amit megiszunk, ami az éle-
tunket jelenti, amivel tisztalkodunk, mossuk kezeinket, vagy
akar a szenteltviz, a keresztviz, a tiszta forrds. Végul annak
az installacionak a remade-je valdsult meg, amit kordbban
a Rippl Galéria Heuréka kidllitasan is bemutattam. Annal
egy tukdrre helyezett, vizzel telt, félgéomb alakd Gvegtdlra fe-
lUlrél vetitettUk az egyik, végtelen hatdsu vizfelszin képem-
nek a negativjat. Az volt az elképzelés, hogy bizonyos hely-
zetbdl a ravetitett vizet |Gtod tukrézddni, ha folé hajolsz és
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belenézel, akkor magadat Iatod tukrézédni a vizen keresztul.

De itt a véletlen is kdzrejatszott. Amikor ezt el6szdr dsszerak-
tuk és kivetitettuk (Szalay Mikléssal), kiderUlt, hogy az ésszes
elem, a viz, a tUkoér, a projektor fénye és a vetitett anyag
egyuttese nagyon érdekes, szines formakat alkot, rdaddasul
a viz nem mozdulatlan, hanem ahogy elhaladunk mellet-
te, rezeg, ha megérintjuk, hulldmokat gerjesztunk benne,

és a falra vetitédo reflexidk is alakulnak, élnek, mozognak.
Innentdl lett ez fontos, hogy lehet vele jatszani.

Bar mar egy-két mondatban kapcsolédtdl a kérdéshez,
az aktualis lapszamunk tematikajahoz illéen adodik
az utolso kérdésem: szamodra mit jelent a ritus?

Az az érdekes, hogy a legtdbb muvész elmondja, hogy
van egy ritudlészerd mozzanat az alkotofolyamatban,
amikor kiszakadnak abbdl a raciondlis megkozelitésbdl,
ahogy a munkat eltervezték. Kigondolod, hogy nagyjabdl
mit akarsz, és elkezded csindlni. Es varatlan impulzusok

9. Lieber Erzsébet: Hidro-heuréka
installacié 2. vaitozat (részlet),
2024. Vaszary Képtdr, Kaposvar
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jelentkeznek, és ahogy ezekre hol tudatosan, hol 6szténo-
sen vagy intuitiven reagdlsz, olyan dolgok kerulnek bele

a munkadba, amirél nem gondoltad volnag, hogy az fel-
tétlenul Iétrejon, és ez szerintem az analdg munkaknal
ugyanldgy megvan, mint a digitalis muiveknél. Ebben, hogy
van egy allando dialdgus a keletkezd kép és kdzotted, ez
eleve egy ritudalészert valami, amiben van egyféle szabd-
lyozottsdg, mert professziondlis elképzelésekbdl indulsz ki,
szakmai kontrollt és kompozicids elveket mukddtetsz, pro-
bdlod egyensulyban tartani a képet, prébdlod a szineket
agy bedllitani vagy varidlni, hogy az a képnek megfeleljen,
torekszel a formai tisztasagra, a stilaris egyéntetlségre és
a preciz technikai kivitelezésre.

Viszont ekdzben dllanddan jénnek olyan késztetések,
amiket nem tudsz pontosan beazonositani, és erre szok-
tak azt mondani, hogy az univerzumtol vagy Istentdl valo,
vagy a keleti mUvészeti elképzelésekben azt is olvastam,
hogy az Uresség tdgassdga az, ami nem a semmi, ha-
nem a minden origdja és tarhdaza, az a forrds, ahonnan
a dolgok megtoérténhetnek. Heidegger pedig arrdl beszél,
hogy a muvekben és altaluk a dolgok igazsaga torténik.
A vallasi ritusokban is van egyfajta szabdlyozottsag. De
ezekben a szabdlyosan ismételt mUveletekben és fo-
lyamatokban mégiscsak az a cél, hogy valami szellemi
megteremtddjon. Es a muvészet szerintem atszellemitett
anyag. Mindenképpen valami olyan szévédik, ami tébb
anndl, ami csak az anyaga. Es én ezt nagyon ritudlésze-
rinek érzem.

Ahogy azt is, amikor Ujra meg Ujra visszatérsz egy
témadhoz - és rveszed magad, hogy megint oda kell
Ulni, oda kell menni, keresni kell, csindlini kell, és ebbdl
nemcsak kézzelfoghatd mualkotdsok keletkeznek, hanem
altaluk egy olyan szellemi szévedék is, aminek szdlai sok
irdnyba tovabb széhetdk. Ezért nem tudni elére ponto-
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san, hogy merre mész tovabb, mi lesz a kdvetkezé mu,
pedig gyakran ezt szoktdk kérdezni, hogy mi jon ezutdn?
Es konkrét valaszt varnak. De én nem tudom. Majd -
ahogy eddig is mindig — egyik mozzanat hozza a kdvet-
kezét, majd menet kdzben alakul.

A cikkre a Creative Commons 4.0 standard licens I@G)@@
aldbbi tipusa vonatkozik: CC-BY-NC-ND-4.0

Képjegyzék

1. Lieber Erzsébet: Haz-lap 4-7., 2001. meritett papir, pigment, tedfilter,
136 x 116 cm (4 db), Rippl-R6nai Megyei Hatokdrl Varosi Mazeum kortdrs
gyUjteményének tulajdonéban

2. Lieber Erzsébet: Haz-lap 6-7., 2001, meritett papir, pigment, tedfilter,
136 x 116 cm (2db), Rippl-Rénai Megyei Hatdkdrd Varosi Mazeum kortdrs
gyUjteményének tulajdonéaban

3. Lieber Erzsébet: Lelet 1-4., 2017-2024. fotogrdafia alapu elektrogréfia,
giclée nyomat, 200 x 140 cm

4. Lieber Erzsébet: Koyaanisqatsi 1-4., 2016-2024. objektiv festmény,
képegyuttes, 200 x 140 cm

5. Lieber Erzsébet: Perm 1-4.,, 2022. fotogréfia alapa elektrogréfia, giclée
nyomat, 100 x 100 cm

6. Lieber Erzsébet: Kezdetben 2. tekercs, 2019-2024. fotdbmontdzs, 70 x 212 cm
7. Lieber Erzsébet: Multiplikalt viz-fény ritmus, 2023.135x70 cm fotografia
alapu elektrografia, giclée nyomat

8. Lieber Erzsébet: On(arc)kép triptych, 2018. objektiv festmény,
képegyuttes, 70 x 150 cm

9. Lieber Erzsébet: Hidro-heuréka installdcié 2. valtozat (részlet), 2024.
Vaszary Képtdr, Kaposvar



M1/ NTE

3iJ



ARTCADIA -
TtUsS AP



