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A szin medialis hatasai az asztrokulturaban

Colored Universe: Media Influence of Color in Astrocultural Contexts

Az GrmUveészet és az Urmédiumok szerepe egyre hangsulyosabba valik a kortars vizualis kul-
tdrdban, az Grteleszkdpok, roverek és (rszondak a tavoli vildagok lathatdva tételén tdl az em-
beri érzékelés hatarait is Ujradefinialjak. Ezek az eszkdzdk az emberi szem szdméra lathatat-
lan spektrumokon is gyljtenek adatokat, igy a tudésok a kozmikus valésagot Uj tipusu szin-
kddolassal teszik ertelmezhetévé. Ebben a folyamatban a szinek aktiv résztvevdi a jelen-
tésalkotasnak, befolyasoljak, hogyan érzékeljik és értelmezzik a vilagUrrel kapcsolatos ké-
peket és szimbolumokat. A hamis szines képek tudomanyos szerepik mellett a Frank White
altal leirt attekintd hatas érzését sejtetik, hozzajarulnak kozmikus helyzetink jobb megérté-
séhez és a planetaris tudatossag esztétikai dimenzidinak kifejezéivé valnak. A tanulmany a
képzd- és a filmmUvészet néhany példajan keresztll a szin mint medidlis jelenség jelentésal-
kotd szerepét vizsgalja.
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The role of space art and space media is becoming increasingly prominent in contempo-
rary visual culture. Beyond merely rendering distant worlds visible, space telescopes, rovers,
and probes are reshaping the boundaries of human perception. These instruments collect
data across spectra invisible to the human eye, prompting scientists to use novel forms of
color coding to make cosmic realities comprehensible. In this process, color becomes an
active agent in meaning-making, influencing how we perceive and interpret images and
symbols related to outer space. False-color imagery, in addition to its scientific utility,
evokes the emotional experience described by Frank White as the "overview effect," con-
tributing to a deeper understanding of our cosmic position and expressing the aesthetic
dimensions of planetary consciousness. This study examines the meaning-making role of
color as a medial phenomenon through selected examples from fine art and film.
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Az GrmUvészet és az Grmédiumok jelentésége a kortars vizualis
kultiraban és a mlvészettdrténetben egyre ndvekszik, kiléno-
sen a médiaelmélet és a technoldgia kritikai vizsgalata szem-
pontjabdl. Az GrmUvészet olyan mivészeti iranyzatként defini-
alhatd, amely az Grkutatas és az Grtechnoldgia altal kinalt esz-
kdzokkel, adatokkal és vizualis kédokkal dolgozik, Uj médiumo-
kat, Uj nézépontokat és Uj értelmezési kereteket nyit meg. A
teleszkdpok, roverek, Grobszervatoriumok, Grallomasok és r-
szondak mindegyike a valds téridébeli tavolsagokon tdlmutatd
reprezentacios technolégiakat testesitik meg. A médium nem
csupan technikai kozvetitd, hanem aktiv alakitdja az észlelésnek
és a jelentésalkotasnak. Az irmédiumok esetében ez a dinami-
ka Uj dimenzidkat kap: a teleszkdpok példaul nem csak a lato-
mezo6t bovitik ki, hanem a lathatd spektrumon tul, példaul az
infravéros vagy rontgensugarzas tartomanyaban is érzékelnek,
igy radikalisan atalakitjak a vilagra vonatkozo érzékelési és tu-
dasrendszereinket. Az (rszondak és roverek altal gy(jtott ada-
tok pedig egy ,masik bolygd” perspektivajat kdzvetitik, ami a
médiumnak egyfajta tavoli, de egyben kdzvetlen kdzelségét
hozza létre. Ebben a folyamatban a technoldgia mint interme-
dialitas jelenik meg, hiszen a kilonb6zé médiumok (a kép, a
szOveg és az adat mint kdzvetitd réteg) egymasba fonddnak.

A modern UrmUvészet gydkerei az 1960-as és 70-es évekig
nyulnak vissza, amikor a mlvészek elészor reagaltak az Grkuta-
tas és az emberes UrrepUllések vizualis és konceptualis kihivasa-
ira. 1957. oktober 4-én allt palyara a Szputnyik-1, az emberiség
elsé miholdja, mely az Urkorszak kezdetét jelentette, a Foldon
tuli tér valdsagga valt. Az Grm(vészet a tudomanyos képalkotas
eszkozeit felhasznalva, atalakitva és Ujraértelmezve a kozmikus
térszemléletet és az ember kozmosszal vald szoros kapcsolata-
nak élményét dolgozza fel. A szinek szerepe ebben kiemeltté
valt, az Urkutatasban alkalmazott hamis szinezés a tudomanyos
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1+ NGC 602 csillaghalmaz: a Chandra-rontgenobszervatorium és a James Webb-Urtavcsé adatai alapjan



adatok vizualizélasanak eszkdze, mely mivészeti értelemben a
tertletét jeldli. Az GrmQvészet a szinhasznalatban egyszerre
koveti a tudomanyos objektivitast és az esztétikai kifejezés le-
hetdségeit.

Az (robszervatériumok altal generalt képekben, mint ami-
lyeneket a Hubble vagy a James Webb Urteleszkdp készit, a
szinek nem pusztan a latvanyt gazdagitjak, hanem informacio-
hordozoként is funkcionalnak. Kilénbdzd hullamhosszakat
tesznek lathatova, amelyek az emberi szem szdmara egyébként
lathatatlanok. A hamis szinezés segiti a csillagaszokat, hogy
megkilonboztessék az objektumok szerkezetét, dsszetételét,
példaul a gazfelhdk hdmeérsékletét vagy a csillagok fejlédési
stadiumait. Ezzel parhuzamosan a szinek egyre fontosabb sze-
repet kaptak az Urkutatas eredményeinek kodzérthetd és a
nagykdzdnség szamara érzelmileg is megragadd kommunika-
cidjaban. A csillagaszati képek megjelenése a médidban és a
popularis kultdraban hozzajarul az Ur iranti érdeklédés és cso-
dalat felkeltéséhez. A mesterséges szinek vizualis kapcsolat
létrehozaséara szolgalnak az emberi érzékelés és a kozmikus
valdsag kozott, példaul az olyan mlvek, amelyek Grtadvcsévek-
kel vagy Urszondakkal készitett képeket dolgoznak fel, Ujraal-
kotnak, vagy akar absztrakt szinkompoziciokka transzformal-
nak.

William Irwin Thompson a planetaris kulturat az emberi tar-
sadalmak evollcids folyamatanak kdvetkezd szakaszaként ér-
telmezi, amelyben a globalis gondolkodasmaod és a bolygd-
szint( felel8sségvallalas kerdl el6térbe. Thompson szerint ez a
kulturalis atmenet nem radikalis tdrés, hanem az agrar és ipari
tarsadalmak fokozatos atalakuldsanak eredménye. Az agrar
tarsadalmakban az ember szoros kapcsolatban allt a termé-
szettel, ahol a mitoszok és ritualék révén szimbolizaltak a vila-

got. Az ipari tarsadalmak ezzel szemben részben elszakadtak a
természettdl, és a racionalitas, valamint a tudomanyos gondol-
kodas valt meghatarozéva. A planetaris kultiraban azonban az
Grmédiumok révén egy Uj, globélis perspektiva formalédik,
amely tulmutat a korabbi lokalis, regionalis szemléleten. A pla-
netaris kultira kdzéppontjaban Thompson szerint a ,planetaris
tudatossag” all, amely az emberiség jovdbeli fennmaradasanak
és fejlddésének alapfeltétele. Ez a tudatossag elszakadas a
széttoredezett és kizsakmanyolo ipari gondolkodasmaodtdl, egy
holisztikus szemlélet felé vezet, amely a globalis 6sszetartozas
és fenntarthatésag fontossagara hivja fel a figyelmet. A boly-
gonkrol vald tudas mar nem pusztan a foldi, kdzvetlen, érzék-
szervi tapasztalatainkbdl épdl fel, hanem egy olyan nézépont-
bél, amely kivilrél, a Foldtsl elmozdulva vizsgalja azt.' Thomp-
son a planetéris kultdrat civilizacids és tudati fejlédésként értel-
mezi, W. J. T. Mitchell képi fordulat elméletét bolygoléeptékd
perspektivaba emeli, és a planetaris nézépontot a vizualis kul-
tdra, a reprezentacio és a latas globalis, technoldgiai, valamint
okoldgiai feltételeinek Ujragondolasaként targyalja.” Ebben az
Uj nézépontban az antropocentrikus latasmod helyét egy 6ko-
I6giailag érzékeny, poszthuman perspektiva veszi at, amelyben
az emberi megfigyel6 poziciéja atalakul, a Féld komplex, tech-
noldgiai és bioldgiai haldzataiban elhelyezkedd szerepléként
jelenik meg.

Frank White ,attekintd hatasa” (overview effect) fontos fo-
galom a planetaris kultira és az GrmUvészet kapcsolatanak
megértéséhez. Az Urhajdsok interjuin alapuld kutatasaban Whi-
te rdmutatott arra, hogy az Grbdl a Fold szemlélése egy transz-
formativ élményt jelent: a bolygdnkat mesterséges hatarok nél-
kili egységként latjak, és megértik annak sebezhetéségét, hi-
szen csak egy vékony légkor valaszt el minket a végtelen vilag-
artsl.”
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Az Grmédiumok és a planetéaris gondolkodés paradigmajanak Az asztrokultura célja, hogy a vilagUrrel kapcsolatos emberi
tukrében kiléndsen relevans az asztrokultira fogalma, amely interakcidkat atfogdan, kulturalis és torténeti perspektivabol

az elmult évtizedekben egyre inkdbb meghatarozd diskurzus- értelmezze. Elsésorban a decentralizaciora torekszik, azaz nem
ként jelenik meg az Grkutatas tarsadalmi, kulturalis és mdvésze- csupan az allami vagy katonai Grprogramok lineéris narrativéira
ti értelmezésében.” Az asztrokultira — amely a mUvészet, tech- koncentral, hanem feltarja a vilagUrrel kapcsolatos alternativ,
noldgia, tudomany és tarsadalmi narrativék dsszefonddasan lokalis, kozosségi és mlvészi jelentéseket is.

alapul — egy olyan multidiszciplinaris keret, amely részben az Ez a megkdzelités parhuzamba allithatd William Irwin
Urkutatas altal eldidézett tapasztalatokra, igy az el6z6ekben Thompson planetaris kultdrajaval, amely a globalis gondolko-
targyalt planetaris tudatossagra és az attekinté hatasra is épit. dast és a technomédiumokat aktiv kulturalis tényezdként értel-

2 - Foldkelte, 1968 3 - Kék uveggolyo, 1972
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mezi. Az asztrokultira az, ami ezen médiumok, mUvészeti gya-
korlatok és tarsadalmi diskurzusok 6sszefonddasabol 1étrejévé
kulturalis mez&t tematizalja, egyben kérdésként allitva a tech-
noldgia, az identitds és a tér viszonyat. A planetéris kbzosség
vizidja olyan egyuttmikoédé miveszeti gyakorlatok, koérnyezet-
re reflektald alkotasok, kulturalis események, nemzetkdzi kialli-
tasok és kortars mlvészeti alkotasok révén valik érzékelhetdvé,
amelyek mind a bolygdszintl &sszetartozast, mind a kollektiv
felel6sséget hangsulyozzak a 21. szazad kihivésaival szemben.”

A nézdpontvaltashoz vezetd elsd nagy forduldpont 1968
karacsonyan tortent, amikor az Apollo-8 lrhajdsai el8szor lat-
hattak sajat szemukkel a Hold tulsé oldalat, és vele egyutt a
Foldet 6nallé bolygdként, amelyet a Nap részben megvilagi-
tott. A Féldkelte (Earthrise, 1968) cim( fotd az emberiség boly-
goszintl egységét és sebezhetdségét is vizualisan artikulalta. A
kép altal kdzvetitett planetaris perspektiva a médidban és a
kulturaban késdébb az dkoldgiai és globalis fenntarthatdsagi
diskurzusok egyik ikonikus vizualis metaforajava valt.

Az 1972-ben készllt Kék tveggolyé (Blue Marble) az egyik
legismertebb és legszélesebb kdrben terjesztett Foldrél készult
fotd, amelyet az Apollo—17 legénysége készitett Utban a Hold
felé. Ez az elsé alkalom, amikor a teljesen megvilagitott féldko-
rongot lathattuk. A kép szinkorrekcion esett at, a NASA finom-
hangolta a kontrasztot és a szintelitettséget, hogy a kontinen-
sek és az 6cednok élénkebben, részletesebben jelenjenek meg.
A beavatkozas a médiaban elvart esztétikahoz igazodott. A kép
kdzéppontjdban az emberiség bolcsdje, az afrikai kontinens
lathatd.

A kovetkezé jelentés mérfoldkéd a Halvdnykék pétty (Pale
Blue Dot) cimi kép volt, amelyet a Voyager-1 (irszonda készi-
tett 1990-ben, mintegy 6 millidrd kilométer tavolsagbdl. Ezen a
képen a Fold kevesebb, mint egy pixel, egyes vélemények sze-
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rint minddssze 0,12 képpont, érzékeltetve az emberiség és
bolygonk méretét a kozmikus |éptékekhez viszonyitva. A kép
készitése soran a Voyager kameraja nem az emberi szem altal
érzékelt természetes szineket rogzitette, ezért itt is szinkorrek-
ci6 tortént, amely kiemelte a Fold jellegzetes halvanykék szinét.
Ezzel egyutt megérizték a tudomanyos hitelességet, hangsu-
lyozva a kép jelentdségét mind tudomanyos, mind kulturalis
szempontbol. A kép szivarvanyszer( szines csikjai a Nap fényé-
nek a kamera optikajaban bekdvetkezd szérodasabol és vissza-
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verédésébdl szarmaznak, hiszen a szonda a Nap felé forditotta
kamerajat, hogy elkészitse ezt az egyedi felvételt.

Az eddig targyalt Urfotdk a lathatd fény tartomanyaban ké-
szlltek, ezért azok szinvildga csak kisebb mértékben mddosult
az eredeti felvételekhez képest. Ugyanakkor az univerzumbdl
érkezd adatok jelentds része olyan elektromagneses hullam-
hosszakon érkezik, amelyek az emberi szem szaméra lathatat-
lanok Az emberi szem csak a lathatod fény korilbeltl 400-700
nanométer kdzotti tartomanyat érzékeli, azonban az (rtavcso-
vek ennél joval szélesebb spektrumon figyelik meg az univer-
zumot. Az ilyen, lathatatlan hulldmhosszak — példaul az infra-
vords, rontgen- vagy ultraviola sugarzas — megjelenitése érde-
kében hamis szines képeket hoznak Iétre, ahol az egyes hul-
lamhosszakat szinek segitségével reprezentaljak.

Jelentés példaja ennek a James Webb Grtavcsd infravords
képei, ahol az emberi szem altal nem érzékelt infravords sugar-
zast élénk szinekkel, példaul pirossal vagy narancssargaval ab-
razoljak. A Fold megfigyelésében is alapvetd eszkdéz a hamis
szinezés, amelyet példaul a NASA Landsat vagy az ESA Sentinel
mUholdak hasznalnak az erddk, vizek, mezégazdasagi tertletek
és szennyezbdések azonositasara. llyenkor példaul a vegetaciot
voros szinnel jeldlik, mivel a ndvények erételjesen visszaverik a
kozeli infravords tartomanyba esé fényt. Ez a szinkddolas lehe-
tévé teszi a kdrnyezet allapotanak és valtozasainak elemzését.
Tovabba a fekete lyukak és szupernévak elsésorban rontgen-
és gammasugarzast bocsatanak ki, mig a forr¢, fiatal csillagok
inkdbb ultraviola fényt. Eqy jo példa erre a Messier 82-es (M82)
galaxis, ahol az aktiv csillagkeletkezési régidk kulénbdzé hul-
lamhosszu sugarzasok alapjan kerllnek abrazolasra. A Chandra
rontgenteleszkop képei kék vagy lila szinnel jelenitik meg a
nagy energiaju réntgensugarzas forrasait, amelyek a galaxis
centrumaban talalhaté fekete lyukak, neutroncsillagok vagy
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szupernéva-maradvanyok. A Spitzer infravoros taveso felvéte-
lein piros vagy narancssarga arnyalatok jelenitik meg a por és
géz hdsugarzasat, kiemelve azokat a régidkat, ahol Uj csillagok
keletkeznek. A Hubble Urteleszkdp altal rogzitett lathatd fény
tartomanyaban zoéld vagy sarga szinekkel jelennek meg a gala-
xis porfelhéi és csillagai, amelyek a szemmel is érzékelhetd
struktirakat mutatjak.

Az emberi agy természeténél fogva vizualis mintazatok
alapjan értelmezi a képeket. Ez a kognitiv mechanizmus alap-
vetd szerepet jatszik abban, hogy a tavoli, absztrakt kozmikus
jelensegeket miként fogadjuk be és értelmezzik. A tuddsok
mellett a laikus kdzonség is altalaban foldi tajakhoz hasonlitja
az Urbéli formakat, mivel ezek az ismerds mintdzatok meg-
konnyitik az ismeretlen és tavoli vildagok befogadasat. Tébbek
kozott Elizabeth A. Kessler kutatasai vilagosan ramutattak arra,
hogy a Hubble-Urtavcsd képei felidézik a 19. szazadi tajabrazo-
lasokat, azaz vizualisan olyan formakban jelennek meg, ame-
lyek esztétikailag és kulturalisan az ismert mivészeti hagyoma-
nyokban gyokereznek.® Kessler kiemeli, hogy a csillagaszok
sajtokozleményekben, tudomanyos ismeretterjesztd irasokban
rendszeresen alkalmaznak foldi hasonlatokat a Hubble-
Grtavcsd képeinek magyardzatahoz, hogy a bonyolult asztrofi-
zikai folyamatokat érthetévé tegyék. Példaul a hires Teremtés
oszlopai csillagkeletkezési régiot Ugy irjak le, hogy az hasonlit a
Foldon megfigyelhetd erdzids folyamatokra, amelyek a déinyu-
gat-amerikai sziklaképzédményeket formaljak. Hasonléan, més
Hubble-képeket a hegyekbe vezetd Ut, vagy a Grand Canyon
tajképeihez hasonlitjak, mig még a latszélag tajképszerl kap-
csolat nélkuli planetaris kddoket is a Yellowstone Nemzeti Park
jellegzetes természeti formaihoz hozzak kozel. A fenti analdgi-
&k a magyarazo funkcion tul megerdsitik a kozmosz és a foldi
természet kozotti kapcsolatot is.

Az Urkorszak elétt, amikor még nem élltak rendelkezésre
Grmédiumokbdl szarmazéd fényképek vagy kdzvetlen teleszkd-
pos felvételek, a modern Grmdvészet Uttdréje Chesley Bonestell
volt. ValosaghU és részletes festményei hozzajarultak ahhoz,
hogy a vilaglr megjelenjen a popularis kultdrédban, és megala-
poztak az Grmdvészet esztétikajat. Bonestell munkassagaban
felhasznalta a foldi teleszkdpok adatait, koranak csillagaszati
ismereteit és mérndki precizitassal Urtajképeket hozott létre.
Ezek a képek a tuddsokat is inspiraltak, elésegitették a tudoma-
nyos palyavélasztast és az (rkutatés iranti érdeklédést. Alkota-
sainak vizualis vilaga egyszerre volt pontos és befogadhato.
Mivel az emberek az Urt kizardlag foldi tapasztalatok alapjan
tudtak elképzelni, Bonestell képeiben megjelennek olyan textu-
rak és formak, amelyek foldi tajakat idéznek. A Hold sivar felszi-
ne kietlen sivatagokra emlékeztet, a Mars voroses, kopar hegy-
ségei és volgyei a foldi hegyvidékekhez hasonlatosak, a Szatur-
nusz jeges holdjai pedig a tundrak jellegzetességeit viselik ma-
gukon. A késébb megjelend Urteleszkopok felvételei megerdsi-
tették Bonestell munkainak vizualis hitelességét és eldrelatasat.
A csillagok gyakran hideg fehér vagy kékes arnyalatban ra-
gyognak, mig a csillagkddok finom, pasztellszinekben jelennek
meg. Hasonloképp a Neptunusz és az Uranusz hideg, kékes-
zoldes ténusai is megjelentek Bonestell festményein még az-
elétt, hogy a Voyager-2 azokat megorokitette volna.

Bonestell klasszikus sci-fi filmek latvanytervezdjeként és ma-
szaki tanacsaddjaként is jelentds hatast gyakorolt. Példaul Ir-
ving Pichel Irdny a Hold! (Destination Moon, 1950) cim( filmjé-
ben, még a holdraszallas eldtt, rendkivil realisztikusan abrazol-
ta az Urutazast. A Hold tajait a festdi szlirke arnyalatok és erds
kontrasztu fény-arnyék hatasok jellemezték, amelyek egy leve-
g6 nélkuli, erés napfény altal megviladgitott kérnyezetet tikroz-
nek. A film holdfelszint 4brazold jeleneteiben a diszlet és a hat-
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térfestmeény egydttes alkalmazasa a térmélység illzidjanak
fokozéasat szolgalta. A képmezd kdzelebbi részein a repedések
nagyobb méretben, mig a tavolabbiak kisebb Iéptékben jelen-
tek meg. Ez az elképzelés azonban eltért Bonestell koncepcid-
jatdl, mert a holdfelszint finom porszerd réteggel boritott te-
repként képzelte el. A késébbi Apollo-holdmissziok megfigye-
lései Bonestell értelmezését igazoltak. Ez jol példazza a tudo-
manyos pontossag és az esztétikai kompozicid kozotti komplex
egyensulyt, amely az GrmUvészetben megjelenik. Bonestell to-
vabbi sci-fi filmek latvanyterveinek készitésében és tanacsado-
jaként is részt vett. A Vildgok hdbordja (War of the Worlds,
1953), a Vildgok ésszelitkézése (When Worlds Collide, 1951) vagy
a Congquest of Space (1955) az emberiség kozmikus jovoéjérdl, a
tudomany hatéarairdl és a technika veszélyeirél sz6l6 elképzele-
seket mutatnak be. Bar nem vett részt a Tiltott bolygd
(Forbidden Planet, 1956) latvanytervezésében, tanacsadasaban,
mégis stilusa és kuldndsen szinvildga jelentdsen hatott a film
képi vilagara. Mlvészete szinte kollektiv vizudlis nyelvvé valt az
Otvenes évek sci-fi filmjei szamara és sokaknak Bonestell képei
voltak az elsé kapcsolatuk a vilagUrrel.

KépzémUvészeti példat hozva, FrantiSek Kupka, Kandinszkij-
jel egyutt az absztrakt festészet Uttordje volt, a szineknek elsd-
rendU jelentdséget tulajdonitott. Kupka szamara a szinek jelen-
tették az absztrakcio legfontosabb eszkdzeit, a targyak nélkali,
tisztan szinnel megalkotott képekben latta meg a forma lénye-
gét és a mozgas kifejezésének lehetdségét. Ez a mlvészi meg-
kozelités Uj dimenzidkat nyitott a vizualis kommunikacidban,
amely parhuzamba allithatd a tudomanyos fény- és szinspekt-
rum kutatasaival. Kupka tudomanyos érdeklédése kifejezetten
a fizika, az optika és a fény természetére terjedt ki. Alaposan
tanulmanyozta Kopernikusz és Newton munkassagat, akik alap-
vetéen meghatarozték a fény és a szinek természetének tudo-
manyos megértését. Ezt a kapcsolatot jol példazzak Kupka a

20. szdzad elsé harmadaban készllt Tanulmdny a Newton-
korongokhoz cim( mUvei. A gouache és akvarell technikaval
készllt alkotasaiban a kérsavokon megjelend élénk szinek jol
példazzak a szineknek a mozgas felkeltésében és a formaalko-
tasban jatszott szerepét. A Kupka-mua cimében is megjelené
Newton-féle szinkorong a fizika egy fontos jelenségét ragadja
meg, mely Newton prizmaval valo kisérleteinek kdszénhetben
az additiv szinkeverés alapelve lett. Ha a szivarvany hét szinét
(voros, narancs, sarga, zold, kék, indigd és ibolya) egy gyorsan
forgd korongra helyezzik, az emberi szem szdmara ezek fehér
fényként jelennek meg. Kupka a szinek egymasba aramlasaval
és a koncentrikus koérdk dinamikajaval a mozgas és az idé di-
menzidjat épiti be képeibe, szimbolikusan megjeleniti az uni-
verzum allando valtozasat, a csillagaszati folyamatokat és a
kozmikus energiakat.
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osszeutkozese (When Worlds Collide)
cimd film elézetesébdl



A 19. szazadban Thomas Young és Augustin-Jean Fresnel to-
vabbfejlesztették a fény hullamtermészetének elméletét, mig
James Clerk Maxwell elektromagneses hulldmelmélete révén
pontosan kimutatta, hogy a lathato fény a spektrum egy adott
hullamhossztartomanyéba esik. Ez a tudomanyos és mlvészeti
orokség jelenik meg Stanley Kubrick 2001: Urodiisszeia cim(
filmjében, amely a kozmikus filozéfiat és az emberi tudat evo-
jelenete is mély jelentéstartalommal bir: a Fold bolygd egy r-
hajos szemszogébdl lathatd, mikdzben részben eltakarja a Na-
pot, igy a napfogyatkozast egy szokatlan perspektivabol mu-
tatja be. Itt nem a Hold, hanem sajat bolygonk okozza az ar-
nyékot, ezzel egyszerre teremti meg a perspektivavéltast és az
identitasvaltas metaforajat, mely elérevetiti az emberiség koz-
univerzum intelligens részeként jelenik meg, amelyet a miszti-
kus monolit szimbolizal: ez a monolit egy katalizator, amely Uj
tudatossagi szintre emeli az emberiséget. A film utolsé szaka-
szaban, amikor Bowman belép a Csillagkapun, az emberiség az
evollcié Uj, transzcendens fazisaba lép, ahol a személyes ta-
pasztalat, a tér és id6 fogalmai feloldddnak, és a kozmikus tu-
dat eggyé valik a |étezéssel. Ebben a jelenetben a szinek fésze-
repet jatszanak, extrém, telitett szinkontrasztok és gyorsan val-
tozo fényhatasok idézik eld a transzcendens, szinte pszichede-
likus élményt. Kubrick itt szakit a sci-fi filmek hagyomanyos
realista szinabrazolasaval, egy hipnotikus, absztrakt szinvilagot
teremt, ahol a szinek keverednek, vibralnak, és egyre szirreali-
sabb térbeli élményt keltenek. A szinvilag fokozatos atalakulasa
a spiritudlis atlényegulés folyamatat szimbolizalja, mig a végsé
fehér, steril kdrnyezet Bowman Ujjasziletését és az emberi 1ét
egy magasabb dimenzidba valé atlépés jelképezi.

A film sokat idézett Csillagkapu-jelenetében résfilm (slit-scan)
technika alkalmazasaval egy nagyon keskeny, hosszukas rést
hasznalnak, mikdzben a kamera és a hattér mozgasban van, igy
hosszU expoziciés idével elnydjtott, folyamatos fénycsikok és
szines formak jonnek létre. A vizualis effekt id6beli pillanatokat
sUrit ©ssze egyetlen képpé, ezzel a nézé szamara téridédimen-
zidkon ativeld utazast jelenit meg. Douglas Trumbull felugyele-
te alatt készilt ez a jelenet, amely maig az (rmlvészet vizualis
nyelvének meghatarozdja.

Kulén kiemelendé James Gray Ad Astra cim( (2019) filmje,
amely a planetaritas, a Fold és a vilaglr kozotti dsszefliggések
Ujrafogalmazasardl szol. A film kulénbdzd helyszinein megjele-
né szinek — a Fold szinei, a Hold szlrke tonusai, a Mars vordses
arnyalatai, illetve a Neptunusz hideg kékjei — érzelmi allapotok
és kulturalis jelentéstartalmak hordozdi. A nyitdjelenetben szi-
nes fenykorok jelennek meg, melyek a narrativ strukturat vetitik
elére. Ezek a fénytodrések a fészerepld planetaris Utvonalat
(Fold, Hold, Mars, Neptunusz, majd ismét a Fold) érzelmi és
ontolégiai tapasztalatat sejtetik el6ére. A Féld meleg tonusai az
otthonossagot, a Hold szlrkés arnyalatai a militarizalt ridegsé-
get, a Mars vorose a veszélyt, a Neptunusz kékje pedig a koz-
mikus elszigeteltséget jeleniti meg. A Foldre valé visszatéréskor
Ujra a meleg szinek dominalnak, jelzik az emberi kapcsolatok
helyredllasat. A Holdon jatsz6do jeleneteket a Mojave-
sivatagban forgattak, az infravoros digitalis és 35 mm-es filmes
kamera egyszerre rogzitette a képet. Az infravoros felvételek
biztositottak a holdi kdrnyezethez hasonlitd mélyfekete égbolt
és az éles kontrasztok megjelenitését, mig a lathatd fény tarto-
manyaban rogzité hagyomanyos filmkamera képei szolgaltat-
tak a valésagh( szineket.” James Gray és Hoyte van Hoytema
vildgadban nem hideg, szintelen vilagUr jelenik meg, hanem egy
gazdagon arnyalt kdrnyezet, amelyben az ember és a techno-
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l6gia, a természeti és mesterséges 6sszefonddik. A vilagur élet-
idegen tere a legmélyebb emberi kérdések helyszinévé valik.
Simon Bréan irasaban kifejti, hogy az Ad Astra nem koveti
ugyanazt a latvanyos vizuélis grandidzussagot, mint a 2001,
ugyanakkor hasonlé médon egzisztencialis kérdésekkel foglal-
kozik. A film hosszabb beallitésai a fészerepld pszicholdgiai
allapotara helyezik a hangsulyt. Az Ad Astra Andrej Tarkovszkij
Solaris cim( (1972) alkotasahoz hasonldéan az Urbéli izolacid
pszichologiai hatasait és az ismeretlennel szembenézd emberi
érzelmek osszetettségét vizsgalja. A film visszafogott szinpalet-
taja és a féhds belsd vilagara helyezett hangsuly is egyértelm(
utalas Tarkovszkij stilusara. Az Ad Astra szinvilaga a 2010-es
évek végének kulturalis és torténelmi kontextusat is tikrozi,
amelyet a novekvd szkepticizmus jellemez az Urkutatas elénye-
ivel és a technoldgiai fejlédés prioritasaval kapcsolatban.’®
Thomas Ruff az Urfotdkat a digitalis manipulacio eszkozeivel
értelmezi Ujra. Cassini 17 cimU alkotasa a Szaturnusz egy ext-
rém kozeli NASA-fotdjat hasznalja fel, amelyet erésen szaturalt,
eltorzitott szinekkel és pixeles részletekkel absztrakt mivészet-
té alakit. A sorozat mlvei a Cassini-Huygens (rszondaja altal
készitett képeken alapulnak, amely 2004 és 2008 kozott kerin-
gett a Szaturnusz koérdl. A kuldetés egyik f6 célja az volt, hogy
részletes, kdzeli felvételeket készitsen a bolygordl, annak gyu-
rtirdl, holdjairdl és magnetoszférajarél. Ruff azonban bizonyos
tertleteket kivagott és felnagyitott, ezzel elmozditotta a hang-
sulyt a tudomanyos megfigyeléstdl, és az esztétikai megfonto-
lasokat helyezte elétérbe. Képei igy megragadjak a bolygd
strukturajat, de eltavolodnak a konkrét formaktdl, és absztrakt,
minimalista kompoziciokka alakulnak. Alkotasa felhivja a figyel-
met arra, hogy a valdsagrol alkotott képlnk mennyire fliigg az
eszkdzeinktdl és a vizualis feldolgozas médjatol, megkérdodjele-
zi a fotd objektivitasat, és hangsulyozza a képek szerkesztettsé-
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gét, valamint az alkotéi szandék szerepét. Ez a kontraszt a 20.
szazad kozepi realista Urmlvészet és a digitalis kor vizualis re-
interpretacidja kozott jol érzékelteti a szinek és a képalkotas
szerepének valtozéasat. Az GrmUvészet torténetében a szinek
mindig a tudomanyos megértés és a kulturalis jelentés kdzos
fellletét alkottak, ahol a mlvészi 1atasmod és a technoldgiai
lehetéségek egymast formaltak.

Refik Anadol Gépi hallucindciok (Machine Hallucinations)
sorozata a szinek és a digitalis adatok dsszjatékanak egyik leg-
izgalmasabb példaja az GrmUvészetben. Mlvei nagymennyisé-
gU, Urbdl szarmazo valds adatot hasznalnak fel, amelyeket gépi
tanulas algoritmusaival atdolgoz. Az eredeti képi informaciok
vibrald, szines és dinamikusan valtozé, idénként absztrakt
kompozicidkka alakulnak at. A sorozat erételjes szinvildaga egy-
szerre idézi meg a kozmosz végtelenségét és a digitalis kor
élénk, fluoreszkalod tonusait, erds kontrasztjait. Las Vegasban az
egyik modern épllet homlokzatan talalhaté ,adatszobor” egy
LED-falakbol all6, monumentalis vizualis installacié, amely szin-
tén a sorozat részét képezi. Itt az épllet kilsd feltlete valt digi-
talis vaszonna, amelyen a mesterséges intelligencia altal atala-
kitott Urbeli adatok szines hulldmai folyamatosan valtoznak,
mintegy az univerzum allandd mozgasat és valtozasat szimbo-
lizalva.

Damien Hirst hires Péttyds festmények sorozataban szaba-
lyos réacsos elrendezésben megjelend szines pontokat hasznal a
vizualis rendszerezés és a véletlenszerliség kettésségének vizs-
gélatara. A pontok preciz ecsetvonasokkal készllnek és digitalis
tokéletességet idéznek, elmosva a manualis és a gépi, az orga-
nikus és a mesterséges kdzotti hatarokat. Az entrépia fogalma
megjelenik Hirst késébbi alkotasaiban, a pontok dinamikusabb,
latszélag rendezetlen elhelyezése az univerzum iddiranyat, az
entropiandvekedést és az ebbdl fakadd kaotikus természetet
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7 - Damien Hirst funkcionalis mUalkotasa a
Beagle-2 kuldetés szamara

tematizalja. A vildgegyetem a termodinamikai egyensuly, az
ugynevezett héhalal felé tart, igy a szines pottyokkel az univer-
zum végsd allapotara és az dsszetett rendszerek, az élet mu-
landdsagara utald szimbolumokka valnak. Sorozatanak egy
valtozata a Beagle 2 marsszonda kalibracios eszkdze lett, tudo-
manyos funkciot is bet6ltott volna. A szines pontok segitségé-
vel a marsi taj fotdzasakor, a helyi fényviszonyokhoz igazitva
kalibraltak volna a szonda kamerait. Azonban a szonda leszal-
laskor a talajba csapodott, ezért a kildetés nem tudta teljesite-
ni tudomanyos feladatait. Ennek ellenére a kortars képzémivé-
szet bevonasa egy bolygdkédzi kuldetés tudomanyos rendsze-
rébe, tovabbra is szerepet kap.

Semiconductor (Ruth Jarman és Joe Gerhardt mUvészparos)
Fekete esé (Black Rain) cim( alkotasaban felhasznalt STEREO
muUholdak altal rogzitett nyers adatok eredetileg fekete-fehér
képek vagy szamsorok forméjaban |éteznek, hiszen a miszerek
nem érzékelik a szineket az emberi szem éltal megszokott mo-
don. A szinek hozzdadasa elsésorban a kulénféle fizikai jelen-
ségek, példaul a plazmaslriség, hémérséklet vagy sebesség
lathatova és értelmezhetévé tételét szolgélja. Igy a szinek nem
természetes, 6nallé vizualis elemek, hanem kédolt, mestersé-
gesen hozzaadott vizualis informéacidk, amelyek az emberi ész-
lelés szamara konstrualtak. A szinérzékelés nem csupan biolo-
giai vagy fizikai jelenség, hanem az adatfeldolgozas és techno-
l6giai kozvetités eredménye is. Mig a hagyomanyos festészet
vagy fényképezés esetében a szinek a fény természetes vissza-
verédésén és az anyagok optikai tulajdonsagain alapulnak, ad-
dig a digitalis mlvészetben a szinek gyakran algoritmusok, ko-
dok és mesterséges szoftveres folyamatok termékei. Ez a k-
l6nbség alapvetéen megvaltoztatja a kép és a valdsag kozotti
viszonyt, amely nem a természet utanzasara, hanem annak Uj-
raértelmezésére irdnyul. Az alkoték a nyers, még feldolgozatlan

adatokat hasznaltak fel, amelyeket a tudoményos vizsgalatok-
ban jellemz&en zajnak, hibanak vagy felesleges interferencia-
nak tekintenek, és ezért kisz(irnek. Itt azonban pontosan ezek a
hibak kerilnek a vizualis narrativa k6zéppontjaba, hangsulyoz-
va azt a tényt, hogy az Urkutatas képi anyaga sem abszolut
igazsag, hanem egy dinamikus, tébbdimenzids adatfolyam ré-
sze, amelyet a technoldgia és az emberi értelmezés alakit.

Vilém Flusser szerint a gépek technologiai ,fekete dobo-
zok”, amelyek programozott latdsmaodot kdzvetitenek, és a va-
I6sagot kddolt modon interpretéljak. Az asztrokultiraban a
hamisszines felvételek és a digitalis feldolgozasok révén létre-
jovd szinvilagok éppen ezt a programozott valdsagértelmezést
példazzak, ahol az algoritmusok szlrik és alakitjak a kozmikus
informaciokat. Marshall McLuhan hires tézise szerint ,a médi-
um maga az Uzenet”, arra hivja fel a figyelmet, hogy a kommu-
nikacios eszkdzok formaja — nem csupan tartalma — alakitja at
az emberi érzékelést és tarsadalmi strukturakat. Az asztrokultu-
raban az Urmeédiumok Uj érzékszervi tapasztalatokat hoznak
létre, megvaltoztatjak, hogyan és mit érzékellnk a vildagegye-
temrél és az ember kozmikus helyzetérdl. A mdlvészeti alkota-
sok aktivan alakitjdk a nézé érzékelési modjat, |étrehozzak a
planetéris tudatossag felé vezetd elsd lépéseket. »
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Képjegyzék

1+ NGC 602 csillaghalmaz: a Chandra-réntgenobszervatdrium és a James Webb-Urtavcsé adatai alapjan. Forras:
NASA, ESA, Hubble Heritage Team (STScl/AURA)

2 - Foldkelte, 1968. Forras: NASA/BIll Anders
3 - Kék tveggolyd, 1972. Forras: NASA/Apollo-17

4 - Halvanykék potty. A kép készitésének 30. évforduléjara, 2020-ban megjelent valtozata. Forras: NASA/JPL-
Caltech

5 - M82 galaxis: a Hubble-, a Chandra- és a Spitzer-Urtavcsé adatai alapjan. Forras: NASA, ESA, CXC, JPL-Caltech

6 - Chesley Bonestell terve alapjan készult ,Space Ark” (rhajé a Vilagok osszelitkozése (When Worlds Collide)
cimd film elézetesebdl. Forras: Wikimedia Commons

7 - Damien Hirst funkcionalis mualkotasa a Beagle-2 kuldetés szamara. Forras: ESA

A cikkre a Creative Commons 4.0 standard licenc
alabbi tipusa vonatkozik: CC-BY-NC-ND-4.0 @©®®

Bibliogréfia

Bréan, Simon. "Mourir pour |'espace?,” Sociétés & Représentations 57, no. 1 (2014): 137-154. https://
doi.org/10.3917/sr.057.0137.

Elias, Amy J. és Moraru, Christian szerk. The Planetary Turn: Relationality and Geoaesthetics in the Twenty-First
Century. Evanston: Northwestern University Press, 2015. https://doi.org/10.2307/j.ctv3znzls.

Flusser, Vilém. A fotogrdfia filozdfidja. Budapest: Tartéshullam-Belvedere-ELTE BTK, 1990.

Geppert, Alexander C. T., szerk. Imagining Outer Space: Astroculture in the Twentieth Century. London: Palgrave
Macmillan, 2012. https://doi.org/10.1057/9780230361362

Geppert, Alexander C. T. Limiting Outer Space: Astroculture After Apollo. London: Palgrave Macmillan, 2018.
https://doi.org/10.1057/978-1-137-36916-1

Geppert, Alexander C. T. Militarizing Outer Space: Astroculture, Dystopia and the Cold War. London: Palgrave
Macmillan, 2021. https://doi.org/10.1057/978-1-349-95851-1

Kessler, Elizabeth A. Picturing the Cosmos: Hubble Space Telescope Images and the Astronomical Sublime. Minne-
apolis: University of Minnesota Press, 2012. https://doi.org/10.5749/minnesota/9780816679560.001.0001

Marcks, lain. “Terra Incognita: Ad Astra.” American Cinematographer. letoltve: 2025. majus 29. https://
theasc.com/articles/ad-astra.

McLuhan, Marshall. Understanding Media: The Extensions of Man. Cambridge: The MIT Press, 1994.
Miller, Ron. The Art of Chesley Bonestell. London: Paper Tiger, 2001.

Mitchell, W. J. T. “World Pictures: Globalization and Visual Culture.” Neohelicon 34, no. 2 (2007): 49-59. https://
doi.org/10.1007/511059-007-2005-7

Thompson, William Irwin. Passages About Earth: An Exploration of the New Planetary Culture. New York: Harper
& Row, 1974.

White, Frank. The Overview Effect: Space Exploration and Human Evolution. Boston: Houghton Mifflin Harcourt,
1987.


https://doi.org/10.3917/sr.057.0137
https://doi.org/10.3917/sr.057.0137
https://doi.org/10.2307/j.ctv3znz1s
https://doi.org/10.1057/9780230361362
https://doi.org/10.1057/978-1-137-36916-1
https://doi.org/10.1057/978-1-349-95851-1
https://doi.org/10.5749/minnesota/9780816679560.001.0001
https://theasc.com/articles/ad-astra
https://theasc.com/articles/ad-astra
https://doi.org/10.1007/s11059-007-2005-7
https://doi.org/10.1007/s11059-007-2005-7
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

