Lieber Erzsébet

Isabella d'Este: Fekete, Voros, Igen, Nem...

Maszk vagy eszmenykep?
Isabella d'Este: Black, Red, Yes, No... Mask or |dol?

Az Isabella d’Estét, az itéliai reneszansz egyik legjelentésebb humanista néalakjat, a térténe-
lem elsé ndi mecénasat abrazold, Leonardo da Vinci készitette krétarajz, illetve a Francesco
Francia, Tiziano és Rubens altal festett képmasok az alany karaktervonasaiban markans ku-
l6nbségeket mutatnak, noha a mufajok kozll elméletileg a portréfestés igényli leginkabb a
fizikai formai jegyek életh(l visszaadasat. Eltéré megkdzelitéseik ugyan nem hazugsagok, am
egyik sem igaz teljesen, viszont mindegyik igaz valamennyire. Hogy melyikben mennyi igaz-
sag van, és az vajon kinek az igazsaga, a modellé, a milvészé, a befogaddé, vagy valameny-
nyitiké egydttesen, annak megvalaszolasa lehetetlen vallalkozasnak tlnik. Lehetséges, hogy
ezek a portré valtozatok az ideal és materializaldodott forma, emberi l1élek és az azon tullévé
dolgok misztériumanak kérdéskorét feszegetve, az igazsag tobb lehetséges arcat is megmu-
tatva, egydtt visznek kozelebb a teljesebb megértéshez.

Ez a tanulmany az ismert Isabella d'Este portrék kordljarasaval kisérel meg adalékokat szol-
géltatni a maszk és mualkotas, perszona és személyiség, megrendeldi és festdi idedl, szemé-
lyes izlés és esztétikai eszménykép kolcsdnhatasainak bonyolult kérdéskoréhez.
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Leonardo da Vinci's chalk drawing and Francesco Francia's, Titian's and Rubens' depictions of
Isabella d'Este, one of the most influential female figures of Italian renaissance humanism,
the first female patron of the arts in history, show considerable differences in the character-
istics of the subject, although theoretically, portrait painting is the one among all genres
that requires lifelike representation of physical traits the most. Although their different ap-
proaches are not lies, they are not quite true either. However, each one is true in some
sense. It seems to be an impossible task to answer the question, whose truth it is; the truth
of the model, the artist, the viewer or all of them combined? It may be possible that through
an inquiry into the matters of ideal and materialised from, the human soul and mysteries
beyond, these portrait variants together can bring us closer to a more complete under-
standing, through showing multiple faces of the truth.

This paper wishes to provide some insight on the complex subject of the interplay between
mask and work of art, persona and personality, the ideals of the artist and those of the per-
son commissioning the work, personal taste and aesthetic values, through circumnavigating
the well-known portraits of Isabella d'Este.
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,Viszont van-e emberibb 6szton a szinészkedésnél? Miért?
Mert mi a szinészkedés? Torekvés valami masra, mint ami
éppen véletlenul vagyunk, valami masra, valami tébbre, érez-
zUk, hogy orokké hianyzik valami, egyek vagyunk, pedig ezer
lehetdség csirai csiklandozzak belsdnket: a nagy akarmi, egy
allat is, egy virag is, egy isten is, és egy félisten is — nevetsé-
ges hiba, hogy megis csak egy darab emberként kell éIndnk,
egy arccal: mikor sokkal tobb vagyunk, ezer valtozat [...]"'
(Szentkuthy Miklos)

Az Isabella d’Estét abrazold, Leonardo da Vinci altal készitett és
a Louvre-ban 6rzott krétarajz,® a Francesco Francia éltal festett
arckép, illetve a bécsi Kunsthistorisches Museumban kiallitott,
Tiziano és Rubens képmasok kapcsan felmerdl benntink a kér-
dés, hogy ez a négy, ugyanarrol a személyrdl festett portré ho-
gyan mutathat ekkora eltéréseket, hiszen a mufajok kozul el-
méletileg a portréfestés igényli leginkdbb a karaktervonasok és
a fizikai formai jegyek kodzvetlen megfigyelésén alapuld, életh(
visszaadasat.

De ki is volt Isabella d'Este, és mi kdze van a réla készult
portréknak a maszk témajahoz? Nos, nem amiatt a tavoli,
mondhatni mesterkélt kapcsolddas miatt irunk réla e tematikus
szam oldalain, mert a maszkok kezdetben alapvetéen vords,
fekete és fehér szinnel voltak, és bizonyos kulturakban a mai
napig ezekkel az archaikus arnyalatokkal vannak szinezve, és
Leonardo is ilyen szin( krétakkal rajzolta meg vazlatat,® vagy
mert Isabella két, a bécsi Kunsthistorisches Museumban kialli-
tott portréja az dltdzetek szinei alapjan az Isabella feketében®
és Isabella vérosben’ cimet viseli. Nem is az olyan, hatarozatla-
nabb arcvonasu maszkok miatt, amelyeknél — mint Leonardo
Mona Lisa festménye esetében — a szajszoglet és a szemzugok

nem konkrétan rogzitettek. Kiinduldpontja cikkliinknek sokkal
inkdbb Dr. Heather Grahamnek a velencei mivész, Tiziano éltal
1536 kordl festett Isabella d'Este portré (Isabella feketében)®
elemzésében megfogalmazott néhany allitasa, miszerint a kép
,hizelgd abrazolas”, ,fantdzia”, ,gondosan felépitett képzelgés”,
,hazugsag, vagy legalabbis féligazsag”, amely a hatvanas évei-
ben jard Isabellanak nem a ,fizikai val6sagat”, hanem ,idealis
énjét tukrozi”. ,Tiziano ldtomasa csak egy jelenés, egy kitalacio.
Tiziano portréja inkabb maszk, mint tikorkép.”” — véli a szerzé
arra hivatkozva, hogy az abrazolt ,pirul¢ ifjusag” mar régen
elmult a megrendel arcarol a kép készitésének idején, cikke
dsszegzésében viszont leszdgezi, hogy mindez nem jelenti azt,
hogy ez a ml ne lenne ,tiszta mlalkotas”. Mi a helyzet tehat a
maszk és mUalkotas, perszona és személyiség, megrendeldéi és
festdi ideal, személyes izlés és esztétikai eszménykép kdlcsdn-
hatdsainak bonyolult kérdéskorében?

Isabella d'Este, a rajz és a harom festmény alanya az italiai
reneszansz egyik legjelentésebb humanista ndalakja volt. A
napolyi kirdly unokaja, a ferrarai uralkodécsaladd gyermeke,
Francesco Il Gonzaga mantovai marki felesége amellett, hogy
klasszikus mUveltséggel, kifinomult diplomaciai és politikai ér-
zékkel rendelkezett, kora legkivalébb tuddsaival és mivészeivel
is elmélydlt kapcsolatokat apolt, a Gonzaga-csalad rezidencidja,
a Palazzo Ducale éplletrészeit kulturalis talalkozdhellyé és mu-
zeumma alakitva pedig mugydjtéként is mikodott.® A torténe-
lem elsé ndi mecénasaként intellektudlis és mivészetpartold,
valamint kultdr-diplomaciai tevékenységével, illetve a Gonzaga
gyljtemény megalapitasaval Mantovat kulturalis kozpontta ala-
kitotta, és bekapcsolta az észak-italiai tartomanyokon kivdl Ita-
lia mas varosallamainak szellemi vérkeringésébe is. Merész és
Ujitd oltozkodésével, lakberendezési dtleteivel pedig divatot
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1 Leonardo da Vinci:
Isabella d'Este portréja, 1499-1500 k.

teremtett. BOvil6 filozdfiai és mlvészeti ismeretei, kifogastalan
izlése és innovativ latasmddja alapjan nemcsak élvezéje, hanem
elvarasait és kritikai észrevételeit megfogalmazva bizonyos
mértékig alakitoja is kivant lenni a partfogoltak alkotasainak,’
az italiai reneszansz esztétikai szemléletének. Elete soran tobb
fest6t is megbizott portréja elkészitésével, kdzéleti szerepe, ndi
mivolta és hatarozott dnképe alapjan nem annyira kilsdjének,
aktualis kinézetének pontos megjelenitését, mint tarsadalmi
imazsanak, személyes erejének és erényeinek kifejezését varva.
Altalaban nem is Gilt modellt, viszont elképzeléseinek és korrek-
tdra-javaslatainak hangot adva befolyésolta vagy iranyitotta a
kép alakulasat.”

Isabella ismert dbrazolasai kozul elséként a kdzépkora Leo-
nardo készitett a 25 éves fiatalasszonyrdl" egy, a mantovai ud-
vari portrék képformulainak megfelelé, profil nézet rajzot, "
ami ,kifejezésre juttatta az udvari kdrok szigortan szabélyozott
tarsadalmi viselkedésnormait is."”

Jollehet tisztdban kellett, hogy legyen Leonardo portréfestd
technikajanak kifinomult, Ujitd jellegével, Isabella a sajat port-
réjanal megis ragaszkodott a hagyomanyos, szinte mar ar-
chaikus megjelenitési médhoz. Ezt azért is tehette, mert a
ragyogodan fenséges kép mar az Uj, a papak és az uralkoddk
birodalmi vizidival nyitd évszazad lenyomatait viseli magan,
amely tanuja volt a kdztarsasagi eszményekben vjjasziletd
antikvitasnak.”"

Vagy azért, mert a gyUjteményét gazdagitod antik érmék és
kameak szintén profilban abrazoltak modelljeiket. S6t, néhany
évvel korabban Gian Cristoforo Romano aranymves is készitett
réla egy profil nézetd, innepi érmeportrét,” amit maig a leghi-
telesebb Isabella d'Este dbrazolasnak tartanak, és ami Leonardo
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18 - ZolIiner, Leonardo da Vinci 1452-
1519, 61.

rajzahoz hasonldan jo pél-
déja az udvari reprezenta-
Cci6 eszkdztaranak. Az érem
egy masolatat Isabella ké-
sébb aranyba Ontette, és
ékkovekkel diszittette. A
kisméretl domborm elé-
nye a rajz esztétikai és in-
tellektualis értékén tul,
hogy barhova elvihetd, sok-
szorositva ajandékozhato. A
dombornyoméas nemcsak
lathatd, hanem érintésével

taktilis, szemeélyes kapcsolat > . Arany medaillon Isabella d'Este arcképével, 1498-1505 k.

jon léetre a mu és befogaddja

kozott. A szinoldali au naturel arckép felidézi a modellt, a hat-
lapi abrazolas, Isabella asztroldgiai jegyének, a Nyilas nénem(
figurdjanak és a Gyézelem alakjanak allegorikus egyesitése pe-
dig ,a személyes érdemek &ltal elért, b(inok feletti diadal"™
gondolatara térténd utaldssal esszencidlissa teszi az Urnd érde-
meit és erényeit.

De térjink most vissza Leonardo krétarajzahoz, amelynek a
széleinél lathatd apro lyuggatas arra engedi kdvetkeztetni a
torténészeket, hogy a képet a mester vazlatként hasznalhatta
egy fatablara készitendd, kidolgozottabb portré megfestésé-
hez, ami azonban soha nem jutott el a mantovai udvarba."” A
festménynek ,belsd dsszeszedettséget”'® kellett volna kifejez-
nie, igy Leonarddnak mar a széban forgd elétanulmanynal le
kellett mondania a téle megszokott jelleméabrazolasok expresz-
szivitasardl és ,mindenfajta nyugtalanitd mozzanatrél; a mint-
egy életnagysagu portré, ami az arc adbrazolasat illeti, a leheté
legpontosabb.”™

2013-ban vildgszerte nagy
port kavart a hir, miszerint
egy olasz csalad magan-
gyljteményének részeként
egy svajci bank trezorja-
ban egy olyan, vaszonra
festett olajképet talaltak,
ami Leonardo tanulmany-
rajza alapjan készilt, és
amit Carlo Pedretti, a Kali-
forniai Egyetem mUvészet-
torténész professzora ak-
kor minden kétséget kiza-
réan Leonardo da Vinci
festményeként hitelesi-
tett.”” Noha az Arizonai Egyetem kormeghatérozasi tesztjei sze-
rint a portrét 1460 és 1650 kozott festették, és ez lehetévé ten-
né az iddbeli egyezést, a mlvészettorténész szakma tébbek
kdzott arra hivatkozva vitatja a kép hitelességét, hogy Leonar-
do nem a vaszon, hanem a fatabla hordozot részesitette elény-
ben.”' A pro és kontra érvek ellenére a Svajcban elékerdlt kép
fest6jének és modelljének kiléte maig vitatott.

Ot évszazada folyik vita arrél, hogy da Vinci valéban elkészi-
tette-e az Isabelle d'Este vazlatrajz festmény valtozatat. A leg-
frissebb szakmai vitak résztvevéinek egy kore azt a nézetet
képviseli, hogy Leonardo krétarajza a ma Mona Lisa® cimet
visel6 festmény elétanulmanya lehetett,”® aminek modelljéiil a
Leonardo da Vinci mUveit komplett formaban tartalmazé, 2019-
ben megjelent kiadvany Lisa Gherardini (Gioconda) mellett
Isabellat nevezi meg az egyetlen lehetséges alternativaként.*
Arra apellalva, hogy az 1501 és 1506 kozott irddott, mantovai
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26 - Macquire, ,Isabella d'Este”
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65.

28 - Graham, ,Titian, Isabella d'Este
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udvari levelezésben tébb olyan szévegrész is felbukkant, mi-
szerint egy megrendelt festményt vartak Leonardotdl, illetve
hogy Mona Lisa székének a karfaja a reneszansz uralkoddk arc-
képeirél és nem a polgari otthonokbdl volt ismert,** vélik gy,
hogy a Louvre nagybecsu kincsét csodalva talan nem Giocon-
dat, hanem Isabellat 1atjuk.?® Az elmUlt évtizedekben a legmo-
dernebb technoldgiakkal, atvilagitasokkal tortént vizsgélatok
azt erdsitették meg, hogy a Mona Lisa cim( arckép vagy annak
egy-egy részlete tobb megkezdett felvetést fed el, kdztik egy
profil nézetl alakot, vagy valakit, aki annal a valtozatnal ékes
fejdiszt és nem egy olyan egyszer(, leheletfinom fatylat visel,
mint a szamunkra ismert modell. A hattérben abrazolt termé-
szeti kdrnyezet is Lombardia hegyeire utal, nem pedig a tosca-
nai tajra.

Akar ezeknek a feltételezéseknek van igazuk, akar — ahogy
eddig is gondoltak — Giorgio Vasarinak, aki a m( keletkezési
idejénél dtven évvel, Leonardo halalanal pedig harmincegy év-
vel késébb egy firenzei kereskedd feleségeként vélte azonosi-
tani a remekmd modelljét, a kép titokzatossaganak oka nem
annyira a kép torténetét 6vezd bizonytalan kérilményekben
keresendd, mint inkdbb Leonardénak a festészetrél és ember-
abrazolasrol vallott nézeteiben. ,A jé festének két dolgot kell
megfestenie, az embert és elméjét",27 mikdzben az elmét, a
sajatjat, vagy a tanulmanyozott egyénét nem egy statikus vala-
minek, hanem egy allanddéan mozgasban 1évé, aktiv erének
tartotta. A kilsében kifejezésre jutd belsé természet megraga-
dasanak kovetelménye egybeesik a reneszanszban Ujjaéledéd
portrémuUvészet akkori elvarasaival is, a fizikai formai jegyek és
a belsé lényeg egyiittes megjelenitésének kritériumaval.?® A
Mona Lisa festése kdzben a mesternek a modell ,kibenlétének”
furkészése soran, a markinéség vagy kereskedénéség maszkja
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mogé lesve Ugy kellett az ott megbujo személyiségrdl nyert
benyomasait a sajat emberismeretén atszlrni, hogy az igy kor-
vonalazédé képet, a megrendeld dnképét és idealjat is belesi-
mitsa valahogyan a portré kivitelezéséhez alakuld és alakitott
elképzeléseibe. Majd az igy 6sszealld kép(let)et a vazlatban
rogzitett arcvonasokkal és az emlékezetében él6 képpel, festé-
szeti koncepcidjaval, kifejezés-technikai ismereteivel, alkotdi
hitvallasaval és habitusaval is 6sszeegyeztetve megjeleniteni a
lathatd mogotti lathatatlant is. A festészetrdl irt traktatusaban
hangsulyozza, hogy a festé feladata feltarni a dolgok és 1ények
belsd lényegét, am ehhez mindenkor az elemzé abrazolason
keresztll, a latottak pontos tanulméanyozasan és értelmezésén,
elmélkedés Utjan torténd belsévé tételén, atszellemitésén ke-
resztil kell eljutni.®® Szerinte a szem, a ,lélek tikre” a legfébb
eszkdz, amelynek segitségével ,az egyetemes érzékelés gazda-
gon és nagyszerlen megismerheti a természet szamtalan sok
muvét”,*® koztik az embert. A festd pedig ,ami csak a vilag-
egyetemben van, akar essentia szerint, akar presentia szerint,
akar az imaginaciéban: mindazt elébb a szellemében, aztan a
kezében is tartja; s ez olyan kivalo képesség, hogy egyidejlleg,
egyetlen pillanat alatt, aranyos harmoniat teremt: akarcsak ma-
guk a dolgok.”"

Tehat szamara a portréfestésnek is ez az alapja: a modellel
kapcsolatos jelenségek [ényegi és formai feltarasa az agy, illet-
ve a psziché altal, majd ezen elemzések eredményeinek menta-
lis (érzelmi-gondolati-képzeleti) Ujraformalasa, amelybdl merit-
ve az uralt technikai kivitelezés Utjan a kéz Ujra materialis for-
maba 6nti az ily médon at- és Ujraszellemitett, at- és Ujralelke-
sitett tartalmakat, de nem &ncéldan, hanem a képi harmonia
megteremtése céljabdl. Ennek az eljarascsomagnak a mikodte-
tésében a tudomanyos és az isteni egymassal kardltve babas-

kodnak a természet harmoéniajghoz mérhetd mivészi minéség
megteremt(6d)ésénél. ,A festé tudomanyéban laké istenség
teszi, hogy a fest6 szelleme atvaltozik az isteni szellem hasonla-
tossagara.”* Leonardo receptje alapjan az idealizalés is csak a
teremtd szellem érzékenysegébdl és elmemunkajabdl szilethet,
amelyek révén ,urdva és Istenévé” valhat az eszményi témanak.
,Ha a festd szépségeket akar latni, olyanokat, amelyek szerete-
tet ébresztenek benne, valamennyit életre hivhatja”.** A m(ivész
,a graciat, ha valaki nem rendelkezik vele termeészettdl fogva,
meg tudja szerezni tanulassal is, ilyenforman: lass neki, és valo-
gasd ki sok szép arcnak a jo részleteit” >* A festének egyrészt
egyetemes mesternek kell lennie, masrészt szellemének folya-
matosan valtozni, idomulni kell a dolgok formaihoz és minsé-
géhez.®> Az emberéhez is. Masként kell eljarni egy fiatal és egy
id&s, egy néi és egy ferfi modell esetében, akiknek mas-mas a
tartadsa, mozgasa, bértonusa, arcszine, az életkorukbdl, nemuk-
bél és tarsadalmi statuszukbdl adddo élethelyzete és életfel-
adata.*® Tudomanyos elmélyiltséggel kutatta és a fentiekhez is
viszonyitva irta le a szabalyszer(iségeket az emberi test és arc
aranyrendszerében, az anatémiai-szerkezeti adottsdgokban, a
tagok térbeliségében, a mozdulatok ¢sszefliggésrendszerében,
a figura és a természeti, illetve tarsadalmi kdrnyezet viszonyla-
taiban, a szin- és reflexhatasokban, amikhez a festének min-
denkor tartania kell magat a kifejezés és jelentés érdekében.
Az emberi figura és portré dbrazolasaban kiemelkedd fon-
tossagot tulajdonit az élet nélkuli kép élettelivé tételének, ,az
élélények lelkiallapotanak megfeleld kifejezd mozdulat”,*’ a
testtartas, az érzelmi allapotok legkulénbdzébb arnyalatait tik-
rozd gesztusok és kéztartasok, a mimika, illetve a személyes
arcvonasok megragadasa révén. Ezekben az dbrazolt személy
karakterén kivil Leonardo szerint annak kora, ereje, méltésaga
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és bizonyos szandékai is kifejezésre jutnak. Ezek azok a ténye-
z6k, amiknek kifejezésére a szinész jatékat segitendd a kosz-
timtervezd és a j6 maszkmester is torekszik. A szinész az arcéa-
ra festett, vagy ravitt maszkot nemcsak viseli, hanem a szé szo-
ros értelmében hordja (hordozza), mozgatja, élettel teliti, és az
id6 folyasadba kapcsolja, mig a festményen abrézolt személy
orokre rogzitett egy adott térbeli helyzetben és iddpillanatban.
Leonardo szerint ha a képen ,a Figurak nem végeznek eleven
mozdulatokat és tagjaikkal nem fejezik ki bensejik gondolatat:
kétszeresen halottak; halottak elsésorban azért, mivel a festé-
szet Gnmagaban nem él, hanem az él6 dolgokat élet nélkul
fejezi ki; am, ha nem jarul hozza a cselekvés elevensége, két-
szeresen halott marad.”*® Halott, mint a maszkok, ameddig
nem 6lti magara ket a cselekvd, amig meg nem elevenednek
a ,cselekvés elevensége” révén. A letett maszkok mint élettelen
targyak, megkdvilt érzelmek mutatéi, mig az Snmagukban élet
nélkali, de él6 dolgok kifejezésére hivatott figuradbrazolasok-
nak azon tul, hogy elevennek kell latszaniuk, éreztetnitk kell,
hogy a megjelenitett érzelmi allapotok egy él6 ember teljes
érzelmi és jellemstrukturajanak, egész lényének kivonatai.

A Mona Lisdt Leonardo sem Mantovaba, sem méashova nem
juttatta el, a keletkezése évétdl (1503-1506 k.) mindenhové ma-
géaval vitte, és élete végéig dolgozott rajta. A képet nézve so-
kaknak az az érzése tamad, hogy a titokzatos kép befejezetlen.
Mintha a festd mindvégig keresett volna valamit. Vagy valakit.
Kit vagy mit? A modellnek azt az allapotat, amelyben abrazola-
ta a legnagyobb elevenséggel hatja at az élettelen képet, vagy
azt, ami leginkabb utal igaz |ényére, teljes érzelmi struktdrajara
és perszdnajara egyidejlleg? Vagy — amennyiben Isabellarél
lenne sz, akkor — a frontalis helyzet( karaktert, ami rajzilag
leginkabb megfelel a negyedik bekezdés elején emlitett, profil

nézet( vazlatrajzanak? Netan a sajat ,tudomanyaban lakd is-
tenséget”, amikor alkotas kdzben ,szelleme atvaltozik az isteni
szellem hasonlatossagara“? Végtelen, 6rok, szavakkal kifejezhe-
tetlen gondolatok vagy érzések formai megragadhatésagat? A
graciat, vagy egy még magasztosabb ideadl megtestesithetbsé-
gét? Kinek az eszményképét? A magéét, a modellét, vagy azt a
latomast, ahogy ezek egymasba projektalddva vizualisan érzé-
kelhetdvé valnak? Roger Whiting arrdl ir, hogy ,Egyesek még
azt is felvetették, hogy a hires arc egy elmaszkirozott férfi kép-
masa”.* Az androgiin szépségeszményt kereshette? Vagy azt
az egyetemes minéséget, amiben a felsoroltak a legnagyobb
harmoniaban egyestlnek? Whiting szerint Leonardét mlvész-
ként azért foglalkoztatta annyira a portréfestés mufaja, mert
.Mindenek felett a modellek arca tUkrozi az 6rék misztériumot:
az érzékiség, az emberi lélek és az azon tullévé dolgok egyt-
tes misztériumat.”*® Annak a természetfolétti valaminek a szel-
lemi erejét és igazsagat akarta felfedni, ami érzékileg és
pszichologiailag is belekdtédott egy arcba, és amit a portré
alanya megszemélyesit, mint a szakralis misztériumok szerepld-
je, aki a maszkot magara oltve életre kelt egy archetipikus szel-
lemi lényt? Az egyes arcok igazsagan keresztll probalt ratalalni
az univerzalis teljességre, amibdl minden egyes dolog és forma
szarmazik?

Mieldtt a szubjektiv exegézisek vadja érne minket, hagyat-
kozzunk a nyilvanvalé tényekre! A Mona Lisa lirai elvontsaga
ellenére meglehetdsen élettelinek és realisnak tlinik. Az egész
festményen és a szaj- és szemzugokban is alkalmazott fokoza-
tos, elmosodd atmeneteknek, a sfumatoénak, illetve az abrazolt
né szemmagassagaban elhelyezett horizontnak k&szénhetéen
a figura dsszekapcsolodik a mogotte lathato, éld tajjal, kifelé
pedig a szemlélét nézi, akinek a tekintetét magéra vonva a be-
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fogadét is a kép terébe hizza. Mintha a tavolban kanyargo
folyd sodrasaval egyttt 8 is mozdulna. Mintha egy mozgassor
kulcsfazisainak egymasra vetitését latnank: a karok, a torzs és a
fej mas-maés irdanyba csavarodnak, és ez a multiplikécié mar az
Isabella d'Estérdl készilt vazlatrajzon is feltlnik. Mintha Mona
Lisa mosolya sem lenne fixalva, hanem egy olyan pillanatban
lebegne, amelybdl az arc a még kellemesebb derd, vagy a még
erényesebb komolysag iranyaba egyarant elmozdulhat, egy
tovabbi lehetséges, inherens lelkiallapotot tikrozve. Zéllner
szerint ez a félmosoly ,megfelel a néi vonzerd korabeli topo-
szanak: a vidam, de visszafogottan mosolygé arc szépsége az
asszony szépsége mellett erényességére is utal. A szépség az
erény kifejezése, a szép kiilsé forma az erény disze”.*' Whiting
ugy fogalmaz, hogy ,Az arckifejezés szandékosan nem egyér-
telmU: egy sorozat tonalis 4tvitel eredménye.”** Szerinte Leo-
nardo ,Egy mozgd arc megfeleldjét festette meg, amelyben
egyetlen hatarozott, éles forma sincs.”** Leonardénak a moz-
gas és idbbeliség latszatara és a lelkiallapot pillanatnyi valtoza-
saira utalé megoldasai azon tul, hogy életet visznek az dnma-
gaban élet nélkili festménybe, cselekvd kifejezést a maszkba, a
tobbi felsorolt elemmel egyitt azt a tdbbletet nyujtjak, amitdl
ez a remekm( a reneszansz portréfestészet kdvetendd mintaja-
va és a portréfestészet archetipusava valhatott.

Tatidna Znamerovszkdja az Ermitazs Tiziano kataldgusaban
az italiai reneszansz kiemelkedé jelentdségu, Isabella altal is
patronalt alkotdit 6sszehasonlitva Ugy véli, hogy Leonardo mu-
veiben a tudomanyos megkozelités, Raffaellééban a harmonia,
az idedlis szépség megfogalmazasa, Michelangelééban a toké-
letességeért vivott dramai kiizdelem kap kdldnleges hangsulyt.
Tiziano, a velencei festédrias kapcsan pedig a szabadgondol-
kodéas derdjét emeli ki,** ami szerinte annak készénhetd, hogy
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Velence szigetvarosa fliggetlen tudott maradni a tobbi varosal-
lamot sujtd politikai, vallasi és gazdasagi valsagoktol (feudalis
reakcio, ellenreformacio, kalfoldi invazid).*

Az arisztokratikus jellegl kormanyzat ellenére a szabad véle-
ménynyilvanitas tovabbra is jelentés vonasa volt a velencei
életnek, a koztarsasag pedig a reneszansz tradiciok utolsé
fellegvarava vélt. Mindez a tudomanyok, a koltészet, a zene, a
kdnyvnyomtatas, az épitészet és a festészet felvirdgzasahoz
vezetett, és meghatérozta az érett reneszansz velencei mdvé-
szeinek szemléletét."*°

Szinte torvényszerl volt a szabadgondolkodo Tiziano és a nyi-
tott szellemd, valasztékos izlés(l és progressziv szemlélet( Isa-
bella egymasra talalasa. ,Palyaja elsé két évtizedében Tiziano
az elkdvetkezd haromszaz esztenddre meghatarozta az eurdpai
festészet fejlédésének kodvetelményeit. (...) Ugyanakkor az 1530-
as években hatédrozottan érzékelhetd, hogy Tiziano tudatos
eréfeszitéssel igyekszik 1épést tartani a kreativ valtozasokkal.
Ebben az idészakban Tiziano f8 tdmogatdja Isabella és fia,
Federico Il Gonzaga mantovai herceg voltak, akik mindketten
megbiztak portréik megfestésével. Tiziano lehetett a legalkal-
masabb vélasztas a markind személyes erejének és erényeinek,
valamint tarsadalmi imazsanak adekvat, ugyanakkor pallérozott
képi kifejezésén tul dnképének és eszményeinek idealizalt meg-
jelenitésére gy a kortarsak, mint az utékor szamara.

Sylvia Ferino szerint Tiziano az Isabella feketében cim( fest-
ményével ,hddolatat kivanta kifejezni a fiatal, intelligens és m(-
velt, valamint gydnyor(, elegans és magabiztos fiatal nemes
holgy rendkiviili személyisége irant.”*® De talan a festmény kii-
|6nds szépségét az adja, hogy itt nem egyszerlien egy fiatal
lanyt latunk a maga életkori sajatossagaival, mint Francesco
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Francia szintén Bécsben lathatd, vélhetden a fiatal Isabellat ab-
rézold mavén,* hanem az, hogy Tizianénak sikertilt az alany
abrazolasaba belegyurnia az altala ismert, addigra tapasztalt
uralkodd né leginkabb tisztelt személyiségjegyeit, és ezeket
visszavetiteni egy negyven évvel korabbi, fiktiv karakterképbe.
A fiatalos, mégis felilmulhatatlanul méltdsagteljes megjelené-
sU, elbvold arcban kifejezésre jut Isabella tartasa, kecses biisz-
kesége, tekintetének nyiltsaga, komolysaga, okossaga, bolcses-
sége; annak a belsd lenynek tinddklé sugarzasa és ereje, ami-
nek, vagy akinek csiraja mar ott élt a kiemelkedd nemesi nevel-
tetésben részesild gyermeklanybdl névé cseperedd ifjd holgy-
ben. Am a Mona Lisaval 6sszevetve, mintha Tiziano a modell
arisztokratizmusahoz és érettségéhez ill¢, komoly hangulat
cseppjeit is belevegyitené ebbe az elegybe. Az emberélet dra-
majanak ismeretét, de nem a tehetetlenség keser(iségét. Az
asszony maganéleti nehézségei, tobb gyermeke elvesztése mi-
att érzett, soha nem gyégyulé fajdalma és a feleség marcango-
|6 feltekenységének kinjai feletti 6nuralmat, a tarsadalmi vi-
szontagsagok és torténelmi krizisek kdzepette folytatott kiiz-
delmeiben hol erét probald, de soha nem konfrontativ szem-
benézést, hol az elfogadhatatlan higgadt elfogadasat.

Tiziano magétdl a 60 éves Isabellatol kapta a megbizast
fiatalkori énjének idealizalt megfestésére.”® Az idésodé holgy
szdmara Mantegna azért nem johetett szoba, mert Ugy tartotta,
6 nem tudja j6l meghamisitani a természetest, azaz nem tud ol
idealizalni.”' Tiziandnak sem Ult modellt, hanem egy olyan fest-
ményt kildott alapul, illetve kdlcsdnzott neki két évre, amit 25
évvel korabban egy még korabbi, Lorenzo Costa altal készitett
képmasarol és a sajat, valamint humanista Gigyndkei és baratai
sz6beli utasitasai alapjan festett neki a bolognai festd, 6tvos és
éremmUvész, Francesco Francia. Azaz Tiziano ragyogd szépsé-
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gl ifju holgyet abrazold portréja Isabella fiatalkori abrazolasa
alapjan készult masolatnak a masolata lenne, amennyiben
Francia®® és Tiziano nem tették volna hozzé a képeikhez a sajat
elképzeléseiket, idedljaikat, szakértelmiket és kézjegyuiket, va-
lamint ha a markiné mUQvészeti izlése, éleslatasa, eszményképei
és elvarasai nem valtoztak volna az idé mulasaval. Egyikdjuk
sem masolt, hiszen megbizasaik sem szolgai utanzatok, hanem
egyeni valtozatok elkészitésére szoltak. lan G Kennedy irja,
hogy Tizianot

,Soha nem kérte senki, hogy barmiféle hasonldsagot jelenit-
sen meg az Uj portrén, hanem inkabb arra kérték, hogy egy-
fajta hizelg6 felelevenitését valdsitsa meg a holgy korabbi
turbant visel. Barhol is legyen ennek a hasonldsagnak a hata-
ra, Tiziandnak sikerdlt modelljét olyan hatarozott egyéniség-
gel felruhazni, ami egyszersmind felidézi széleskor képessé-
geit és fejedelmi modorat is.”*?

A kapott mintakat mindkét festé a maga szubjektiv modjan
|atta és értelmezte, mas lehetett a nexusuk Isabelldhoz, méas-
hogy ismerték &t, mas-mas torténetek jutottak el réla hozzajuk,
és masként itélték meg rangjat és személyiségét. Eltérd viszo-
nyulasukban akar életkori kulénbségeik is szerepet jatszhattak:
Francia 27 évvel volt idésebb, Tiziano pedig 14 évvel fiatalabb
Isabellanal.>* Mivel az ltaluk festett képek markansan kilon-
bdznek egymastdl, jogunk van azt feltételezni, hogy mindketté
eltér valamelyest Isabella valaha volt kilséjétél és lényétdl is. A
Tiziano altal készitett portrérdl Isabella maga is Ugy nyilatko-
zott, hogy az ,annyira tetszetds tipusu”, hogy kételkedik abban,
hogy az abrazolt életkorban neki része lett volna ,abban a
szépségben, amit a kép reprezental.”>> Nem azt mondja tehét,

hogy 6 nem igy nézett ki, hanem azt, hogy 6 talan fiatalon sem
részesUlt a képben abrazolthoz foghatd mértékben a Szépség-
bél. Talan a képhez foghatd mértékben nem, de valamennyire
igen, és ez elég hizelgd volt szdméara ahhoz, hogy magaénak
fogadja el a Tiziano megkdzelitése szerinti portrét. Felmerdl a
kérdés, hogy a karakter valésagossaga vagy igazsadga szem-
pontjabdl a létrejott variaciok kdzul vajon melyik itélhetd a leg-
érvényesebbnek? Vajon a lancolat alapjaul szolgalo, mara el-
tlnt, legelsé portré etalonnak tekintheté-e? Erdekes, de kiderit-
hetetlen kérdés, hogy a mindenkori, mara megsemmisult vagy
beazonosithatatlan mintapéldanyok mennyiben befolyasolhat-
tak az azokat alapul hasznalé mdvészeket; az ezek alapjan ké-
szUlt mlvek kozal melyik milyen mértékben tarthaté masolat-
nak, képileg utal-e valamelyik egy-egy korabbi valtozatra, vagy
vélheté-e netan azok valamiféle parafrézisanak?

De mi késztethette Isabellat arra, hogy Ujabb és Ujabb port-
rékat festessen magarél, akar mar meglévé mivek Ujabb valto-
zataiként még hitelesebb, még magasabb mlvészi nivot képvi-
sel6 formaban? Mi hianyzott a meglévékbdl? Milyen eszménye-
ket kergetett? Sally Hickson Francesco Francia és Tiziano port-
réinak keletkezési korulményeit taglalé cikkében a markiné jel-
lemét, stilusat is kdzvetiteni képes ,al naturale”, vagy a szemé-
lyes én kivetitett eszményeit idealizalva megjelenité adbrazola-
sokat elvaro igényein tul gyakorlatias, a tarsadalmi identitas
megteremtését és megerdsitését célzé szandékaira, személyes
onreprezentacios és onreklamozé programijara is ramutat.*®
Isabella koraban a portrék gyakran valamilyen politikai vagy
kulturalis stratégia részeként, diplomaciai fizetéeszkdzként vagy
ajandékként is szolgaltak. Hickson irasaban a tarsadalmi inter-
akcié egy olyan vizualis-verbalis formajat is targyalja, amikor
bizonyos udvari jatékok célja az volt, hogy egy-egy ajandékba
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57 - Hickson, ,To see ourselves,” 293—
294, 298-305.

kapott portré bemutatasara meghivott, illusztris tarsasag tagja-
iban felidézédjon az abrazolt személy képmasa, megvaldsuljon
elméjikben a portré animacidja; szébeli reflexioik kontextusa-
ban megelevenedjen a portré, megtoérténjen a portré alanya-
nak (fiktiv) jelenléte.>” Mintha az arckép egy olyan maszk lenne,
amit modelljének megidézésével a vendégek keltenének életre
a prezentacionak és a befogadasnak, a latasnak és a verbalizaci-
onak ebben a koélcsdnhatasokra épiild, dsszetett folyamataban.

Ha Isabella individualis indittatasait vizsgaljuk, akkor nyil-
vanvalonak latszik, hogy ki akarta vonni magéat az elmulas ha-
talmabdl, egy olyan képet hatrahagyva, ami mindenkit, aki maj-
dan ranéz, egy valaha volt személy id6bdl kiragadott, 6rok er-
vényl lényére emlékezteti. Mint a halotti maszkok, amik a k-
|6nb6zd kultdrakban mas-mas értelemben, de mindig az el-
libbend életerd valamiféle megragadasara, fogvatartasara hiva-
tottak. Vagy a magikus maszkok, amik a ritualék ismétléseikor
Ujra és Ujra feltdmasztjak ugyanazt a tartalmat, aminek a szim-
bolumai, gyakran emberfeletti er6hoz juttatva viseldiket. Mint-
ha a mlvészi portréknak is lenne egy olyan — kivant vagy kéret-
len — misztikus funkcidjuk vagy hatalmuk, amik révén az
alanyukrol és alkotéjukrdél, valamint az & eszményeikrol beléjuk
kddolt Uzenetek amellett, hogy a képek szemléléiben megidé-
z6édnek, Ugy az abrazoltra, mint a md készitéjére is vissza tud-
nanak hatni, a kép pedig ezeknek, a benne régzilt hatasoknak
a médiumava valna. Nyilvan szerette volna azt is, hogy portréja
a belsé 1ényén kivil tarsadalmi statuszat és jellemének egyéb
vonasait is megmutassa, mint a gérég-romai szinhaz karakter-
maszkjai. Csakhogy ez utdbbiak egyértelm( és rogzitett vizualis
formaban fejeznek ki egy-egy konkrét karaktert vagy karakter-
jegyeknek bizonyos tartomanyat. Az él6 ember maga és jelle-
me viszont nem rendelkeznek ilyen egyértelm( hatarokkal.

Ahogy véltoznak az egyén koral a maganéleti, tarsadalmi, kul-
turdlis kordlmények és az ezekbdl fakadd elvarasok, individua-
lis, szocialis és etikai normak és idealok, ¢ is folyamatosan ala-
kul, fejlédik. Mint ahogyan az 6nmagérdl, testérdl, szexualis
vonzerejérél és belsé tulajdonsagairdl, szellemi és egyéb ké-
pességeirdl, tudasardl kialakitott mentalis képe, Gnismerete,
reflektiv és eszményi énképe, dnkritikdja, én- és ontudata is
valtozik. Raadasul a gondolkodas és tudat kapui az én rugal-
mas hatarainal még tagasabbra nyilnak; a Iélek a tér és id6 kor-
latjaitdl megszabadulva kalandozhat akar az eliziumi rénak
vegtelenjéen, akar az arnyékvilag feneketlen mélységeinek orvé-
nyeibe merilve, és athozhat onnan, magaba olvaszthat végte-
len, idétlen, megfoghatatlan tartalmakat.

Azt, hogy az ember milyen, ezt az allanddan valtozo és
rendkivil dsszetett valamit ©nmagéban egyetlen kép sem ké-
pes megjeleniteni. A személyiségstruktira teljességét pedig
tobb portré egyUttesen sem. Es mégis, vagy éppen ennek elle-
nére Ujra és Ujra varunk valamit a mindig mas, mindig Ujabb
abrazolasainktol, ahogyan Isabella d'Este a rola készdlt festmé-
nyeket, Roland Barthes pedig a fotdit nézegetve vartak. E tekin-
tetben nincs talan Iényeges kilonbség a festmény és a fotd
médiuma kozott. Barthes igy ir errdl:

,raallok erre a tarsadalmi jatékra, pozolok tudatosan, és azt
akarom, hogy ezt mindenki tudja; ennek a potizenetnek
azonban semmit sem szabad modositania Ghmagam becses
lényegen, azon, ami én vagyok minden képmason tul (az iga-
zat megvallva ez a kor négyszogesitése). Mindent egybevetve
azt szeretném, hogy az én valtozo, ezernyi kiilénbozé fény-
kép kozt lebegd kepem helyzettdl, kortdl figgetlentl mindig
egybeessék az én (ahogy mondani szokas) mély »enemmel«.
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58 - Roland Barthes, Vildgoskamra,
ford. Ferch Magda (Budapest: Eurépa
Konyvkiado, 2000), 15-16.

De éppen az ellenkezdjét kell mondani: az én »énem« soha
nem esik egybe az én képemmel; a kép otromba, valtoztatha-
tatlan, konok (a tarsadalom éppen ezért tdmaszkodik ra), az
»énem« pedig finom, arnyalt, 6sszetett, illékony, nem nyug-

szik szabott hatarain bell”.*®

Ki is volt, és milyen volt Isabella? Ismerte dmagéat? Mit latott
magabol? Vagy mit akart, és mit nem volt képes latni magabdl?
Milyen volt az emberismerete? Kinek és mit engedett latni ma-
gabadl? Ki, mit latott beldle? Ki, mit akart, vagy tudott latni bel6-
le? Aki megfestette, ismerte 6t? Mit vart a megjelenitésétél? Es
mit vart az alkoté a mitél? Ahogy mindenkinek, ugy Isabella-
nak is hozza tartozhatott ahhoz, ahogy megélte 6nmagat, a
sajat elgondolasain tul az is, amit abbdl érzékelt, ahogyan ma-
sok lattak 6t — a szllei, tanitdi, szerelmei, férje, gyermekei,
alattvaldi, baratai, szellemi partnerei —, mint ahogyan az is,
ahogy szerette volna, hogy lassék és ismerjék 6t. Imazsanak
épitésében fontos szerepet jatszott az 6nképével és értékrend-
jével 6sszhangban lévé oltozkddési stilusa, divatujitasai, lakosz-
talyainak berendezése, antik targyai és kora legjelentésebb
alkotoitdl vald mlgyUjteménye; minden dolog és targy, amiket
magara 6ltott, amikkel korulvette magat, és mindenki, akikkel
kapcsolatokat apolt. Es igen, a réla késziilt portrék is imazsat
erdsitették: bizonyos, aktualis életkorabdl és miveltségének
elmélyulésébdl fakado, preferalt értékeket és idedlokat felmu-
tatva, mas tulajdonsagokat és titkos abrandokat pedig elfedve.
Tiziano tokéletes valasztas lehetett egy ilyen portré és imazs-
kép elkészitésére. A portré festdje és alanya is hitt a tokéletes-
ség és szépség azonossaganak antik eszményében és az embe-
ri természet azon lehetdségében, aminek bazisan az énmagan
is munkalkodd, cselekvd ember az eidoszt az emberi torekvé-
sek legmagasabb szintjén képviselni és maradéktalanul megva-

|6sitani képes. Az eszményi forma egyikdjik szdmaéara sem azt
jelentette, hogy annak meg kell egyezni valaki vagy valami pil-
lanatnyi, sikra vetitett mésaval, sokkal inkdbb azt, hogy a kitd-
z0tt szépségeszmény materidlis és idébeli megtestesiilése az
azt létrehozd, iddtlen formai, alakitéd elv altal minél autentiku-
sabban és érzékletesebben megvaldsuljon. Mindketten tudtak
és élték, amirdl Pilinszky Janos igy ir:

JA felUleten az ember kdznapi életét mindenkor kényortele-
nul meghatarozza az idé harom — mult, jelen és jovd — lat-
szatra 0sszebékithetetlen fazisa. A fellleten igen. De nem a
mélyben. Ott, a mélyben mindig is tudta az emberiség, hogy
tér és idé mechanikus hatarait képes elmosni a mindség, a
josag, a szépség és igazsag ereje. Elég, ha a nagy dramékra
vagy a nagy zenemduvekre gondolunk, melyek titokzatos mo-
don attél nagyok, hogy tébbek kozt alkalmat adnak arra is,
hogy a jovére emlékezziink és a multra varakozzunk. A miné-
ség ideje idStlen.”®

Rubens is méasolatot festett, de nem a Bécsben 6rzétt feketeru-
has Tiziano portré, hanem Tizianonak egy masik, Isabellat abra-
zol6 festménye alapjan.®® Hogy ez az elékép milyen lehetett,
nem tudhatjuk, mert nyoma veszett,®' vagy legalabbis egyetlen,
Isabella koraban festett Tiziano portréval sem tudjak azonosita-
ni. Az bizonyos, hogy Rubens haladla utdn muveinek leltaraban
két olyan masolat tételét talaltak, amiket két kulénbdzé, Isabella
d'Estét 4brazolé Tiziano portrérél készitett.*® Ezek kozil csak az
Izabella vorosben® cim( mavét tudtak azonositani, ami az 6t-
venes éveiben jar6 asszonyt abrazolja, és ami késébb a bécsi
Kunsthistorisches Museumba kerult. Mig Leonardo és Tiziano
Isabella kortarsai voltak, Rubens mar csak elédjei festményei-
bél, hallomasbdl és azokbol az emlékekbél ismerhette 6t,%
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59 - Pilinszky Janos, Esszék, cikkek
(Budapest: Magvetd Konyvkiado,
2019), 672-673.

60 - Tiziano egy elveszett portrét is
festett az 56-58 éves, érett Isabellardl
a festd 42-44 éves koraban. Pontos
datum ismeretlen, feltételezhetéen
akar 1524-t6l lehet a keltezés. Akkor
Isabella 50 éves, Tiziano pedig 36
éves volt. Rubens mindkét portrét
lemésolta, de csak az érett Isabellarol
készult masolat maradt fenn. Ezt 1600
-1605 korul festette, 23-28 éves kora-
ban. A pontos datum tisztézatlan.

671 Graham, ,Titian, Isabella d'Este
(Isabella in Black)”

62 - Jean Denucé, Inventare von
Kunstsammlungen zu Antwerpen im
16. und 17. Jahrhundert (Antwerpen:
De Sikkel Verlag, 1932), 59. (56. és 57.
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63 - Haja szerk., Die Gemaldegalerie
des Kunsthistorischen Museums in
Wien. Verzeichnis der Gemcilde, Tafel
395.

64 - Tiziano Vecellio (1488-1576),
Isabella d'Este (1474-1539), Peter Paul
Rubens (1577-1640). Rubens 103 évvel
fiatalabb Isabellanal, Rubens szuleté-
sekor Isabella 38 éve halott.



65 - Gilles Néret, Peter Paul Rubens
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66 - Néret, Rubens, 23.
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6 - Peter Pauwel Rubens: /sabella d'Este, 1600-1601 k.

amik Isabellahoz kapcsolédtak Mantovaban, ahol udvari festé-
ként dolgozott. Az ambicidzus Rubens 1603-ban érkezett a Né-
metalfoldrél Olaszorszagba.® Velencei tartézkodasa utan, ahol
szamos Tiziano masolatot készitett, Vincenzo Gonzaga manto-
vai herceg udvaraba hivta, és festéi munkajan kivil a dédnagy-
anyja, Isabella d'Este altal alapitott, azota is bévild gyljtemény
és archivum kezelésével, valamint az udvari innepségek rende-
zésével bizta meg.®® Mikozben zleti érzékkel is parosuld, kiva-
|6 szervezdkészségének és diplomaciai lgyessegének kdszon-
hetéen eleinte a herceg kiséréjeként, majd Mantova 6nallé
nagykdveteként beutazta Italiat, Ujabb és Ujabb masolatokat
festett, és hamarosan 6nallé megbizasokat is kapott. A Roma-
ban készitett Tintoretto- és Veronese-méasolatok mar ,nem ko-
zonséges masolatok voltak, mivel erételjes eredetiségének je-
gyeit is magukon viselték”.®” De mi motivalhatta Rubenst, hogy
6 is megfesse a maga Isabella portréjat, Tiziano festményének
sajatosan ra jellemzd valtozatat azon a nyilvanvalo tényen tul,
hogy ez is egy lehetéség volt szdmaéra, hogy az altala az igazi
festészet megteremtésének atyjaként csodalt mester egy to-
vabbi mivét tanulmanyozhassa? Mi volt az § eszménye?

Az jol |atszik, hogy Rubens vordsruhas portréja Isabellara a
nére koncentral, a festének azt a barokkosan burjanzé, rézsa-
szin husu néideéljat megtestesitve, aki testessége ellenére is,
vagy éppen telt idomainak, a nyitott dekoltazsban feltarulkozé
érzéki meztelenségnek, bére gydngyfényl ragyogasanak ko-
szonhetden életteli és csabitd. Mintha Rubens azt az eleven és
Onazonos embert kereste volna a mantovai palota falain 16gd,
vagy mashonnan ismert Isabella képmasok maszkjai moégott,
aki ennek a nének minden eddigi abrazolasabdl hianyzott.
Olyasvalakit, akik kdzott csaladja németorszagi szamuizetése
idején a Siegen nev( kisvarosban, majd apja halala utan elsze-
gényedett édesanyjaval a flamand vilagba visszatérve, késdébb




68 - Néret, Rubens, 7.

69 - Néret, Rubens, 11.

70 - Néret, Rubens, 8-13.

71 - Macquire, ,Isabella d'Este”

az udvari szolgaldk kozott munkat vallalva szocializalodott;
olyan hus-vér nét, amilyeneket férfiva érve és azota is gyakran
megkivant. Am ez a bibor barsonyba 6ltoztetett, kiparnazott
néi test mégsem annyira szertelenséget, bujasagot vagy daga-
lyossagot sugaroz, mint inkabb egy olyan asszony jelenvaldsa-
gat, akirdl elhisszik, hogy él, érez, vagyai és érzelmei vannak,
amiken uralkodik. A j6 mUlvész — mondjék — részben magat is
belefesti a kepeibe. Gilles Néret igy jellemzi Rubenst: ,Egész-
segbdl és életerdbdl szinte tul sok jutott neki; mlvészetében
mindezt felhasznalva, szemmel lathatdlag minden eréfeszités
nélkdl uralkodik a természeten, s igy az embert — és még in-
kabb a nét — a maga dominanciajaban abréazolja.”®® Rubens
nem volt hive az idealizalasnak,® kertlte az udvari, torténelmi
vagy vallasi témak abrazolasaban elvart, esetleges ikonogréfiai
normakat, megrendeldi sémakat vagy hamis patoszt.

.Nem habozott szabadjara engedni bujasagat még az olyan
formélis kompoziciékban sem, mint a Medici Maria sorozat,
amelyet a francia IV. Henrik felesége szamara rendeltek. Ahe-
lyett, hogy a téle elvart, méltésagteljes abrazolasmaodot alkal-
mazta volna, elég vakmeré volt ahhoz, hogy kihivoan a kép
eldterébe helyezze a gdmbolyded, kéjvagyod najadokat. [...]
Ezekben a testekben egészen nyilvanvaldan laknak: 6k Ru-
bens sajat izlésenek, erdteljes individualizmusanak és érze-
kenységének kifejezi.”"

Isabella szelleme belengte a mantovai palotat, mindenhol érez-
ni lehetett, ahol Rubens megfordult. Aradt a studiolo, a grotta
és a tobbi szoba falainak festményeibdl, a teritékekbdl, a lakbe-
rendezési targyakbdl, a hangszereibdl, a konyveibdl, és abbdl a
12 000, Isabella kézirasaval irt levélbdl”" is, amelyekbe bele-
beleolvasott az archivumot kezelve. Az udvar népe legendakat
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mesélt a dédnagymama politikai sikereirél, a hercegség vezeté-
sében tanusitott maximalizmusarol és emberségérdl, de szeszé-
lyeirdl is. A fiatal festd Ugy érezhette, hogy a Palazzo Ducalé-
ban — ha nem is csontvazak hullanak ki a szekrényekbdl, de —
ezeknek a torténeteknek és emlékeknek az életszerliségéhez
képest maszkszerl képmasok néznek le a falakrél, amikbdl hi-
anyzik a vitalitdsnak az a szikraja, ami szamara a valo életet je-
lentette. Azzal, hogy megfestette a maga Isabella valtozatat,
azt, ahogy a festéel6dok altal sugallt személyiségjegyek a sajat
képzeletében megelevenedd képpel keveredtek, Ugy vélhette,
hogy magat az embert is bekoltoztette a képbe. Az & Isabella
portréjat szemlélve is felsejlik az érzékletes életerd, a tularado
testiség mogott a gazdag és uralkodd asszony belsd ereje; az
az elszantsag és hatarozottsag, ami sokoldalu tehetségének
érvényre juttatdsaban mindvégig hajtotta, és amit a tdbb nyel-
ven beszél6, elméjét folyamatosan muvel6, mivészeti ismere-
teit mindvégig bévitd Rubens észintén csodalhatott. A festd
unokadccse Rubens életét azzal a hasonlattal jellemzi, hogy az
,egy hossz(i menetelés a tudas felé”.”> Akarcsak uralkoddi szar-
mazasu és nembéli ellenparjaé, Isabelldé. Amennyiben ,Rubens
17. szazadi tevékenységei anakronizmusukhoz nem kevésbé
méltd szakkifejezéssel élve leirhatok igy is: Rubens a multimé-
dia globalizalé eléharcosa volt”,” tgy Isabella tobbek kozott a
néi kuratorok és divattervezék prototipusa. Fizikai szempontbol
talan hitelesebb Rubens képe, mert — mint ismeretes — Izabella
nehezen békélt meg kiilsejének életkor okozta valtozasaival,
kizdott a kildival, ugyanakkor ezzel az abrazolassal soha nem
tudott volna azonosulni. Ha azonban a személyiség masik olda-
lara koncentralunk, a mindig valami tdbbre, egyre jobbra,
szebbre és tokéletesebbre térekvdre, akkor Tiziano ,fekete ru-
has”, koncentralt holgye lett légyen barmennyire is idealizalt,
mégis igazabbnak tdnik.

72 - Néret, Rubens, 16.
73 - Néret, Rubens, 16.
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74 - Arthur C. Danto, ,Torténetek a
mUvészet végérdl,” in Mdvészet az
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(Budapest, 1999), 67-82. 188.

75 - Hickson, ,To see ourselves,” 306.

Francia, Leonardo, Tiziano és Rubens eltéré megkozelitései
ugyan nem hazugsagok, ugyanakkor egyik sem igaz teljesen.
Talan viszont mindegyik igaz valamennyire. Hogy melyikben
mennyi igazsag van, és az vajon kinek az igazsaga, a modellé, a
muUvészé, a befogaddé, vagy valamennyitke, annak megallapi-
tasa ugyanolyan lehetetlen vallalkozasnak tlnik, mint a Thésze-
usz hajojanak paradoxondban megfogalmazott kérdés megva-
laszolasa. Lehetséges, hogy az elkészilt portrévaltozatok az
emlitett paradoxonhoz hasonldan az 6nazonossag, a toébbszo-
ros identitas, az identitas iddbeliségének, idea és materializalo-
dott forma, valamint a liminalis allapotok kérdéskorének fesze-
getésevel, az igazsagkép megkerddjelezésével, korabbi itéletek
és elbitéletek fixacidinak feloldasaval és korrigalasaval az igaz-
sag egyéb lehetséges arcait is felvillantva, egydtt visznek kdze-
lebb a valtozatokban feltaruld igazsdg még szélesebb spektru-
mahoz, vagy a permanens valtozas igazsagahoz és igy a telje-
sebb megértéshez. Leonardo mindenkor az érzékelheté forma
mar-mar tudomanyos elemzésével kereste az azt |étrehozo
alakitd elvet, a lathaté lathatatlan igazsagat, lényegi aspektusa-
inak megragadhatdsagat, ezért vélhetéen az 6 Isabella d'Esté-
rél készitett, sallangmentes tanulmanyrajza abrazolja a legpon-
tosabban a nd kilsd karaktervonasait. Tiziano a lathatatlan ide-
ahoz keresett minél érzékletesebb format, a legszélesebb ska-
lan hasznalva a szinek ragyogd erejét és az anyagok pompaja-
nak érzéki mindségeit. Rubens pedig a reneszansz portré ba-
rokkos véltozataval ,visszaadta a szemnek a testet”.”*

Tulajdonitsunk bar tébb-kevesebb hitelt egyik, vagy masik
abrazolasnak, Sally Hickson szavaival: ,minden igaz portré vé-
gl megtalalja eredetét és jelentését.””

A maszk mint levetett tadrgy dnmagaban élettelen, jelképes
igazsagat a legjobb szinészek, a no szinhaz vagy a ritualék sze-
repléi tudjak megjeleniteni, az ¢ jatékuk jévoltabol valunk ké-

pessé megérezni vagy megérteni valamit ezekbdl a tartalmak-
bol. A mlvészi portrénak viszont dnmagaban kell életre kelnie,
eldszor a festd jovoltdbdl, masodszor a befogadas aktusaval, a
mivet nézé befogadd lelkében megelevenedve. Paradox mé-
don Ugy kell léteznie, hogy latasunk megszabaduljon a valamit
(magat a képtargyat) és valakit (az abrazolt vizualis megjelené-
sét) nézés korlataitdl, hogy teljes valonkkal beléphessiink a té-
ma mogottes vildgaba Ugy, hogy az lénylnknek is a részévé,
bensénkben szé szerint at-éltté valjon. Foldényi F. Ldsz[6 igy irja
le ezt az élményt: ,Latom bket — egyébre sincs médom, mint-
hogy lassak és nézzek —, és mégis: mintha a festd azért kény-
szeritene arra, hogy lassak, hogy ily médon a lathatatlant kezd-
jem sejteni, sét 1atni.""®

Az alany minden élettdrténeti mozzanatanak és azok sze-
mélyiségjegyekben, illetve arckifejezésekben térténé megjeleni-
tésének, azaz az aktudlis belsé lény kifejezésének vagya nem
csak a festéket vonzotta. Oscar Wilde egyetlen megjelent, élet-
filozofiai és pszicholdgiai kérdéseket, a mlveészet és élet kdzotti
kolcsénhatas problematikajat is feszegetd, Dorian Gray arcké-
pe’’” cim(, szimbolikus regényében a féhés, a réla az idealis
szépség megjelenitésének eszményét kergetd festd, Basil Hall-
ward altal készitett portré lattan, 6nmaga csodalatatél eltelve
azt kivanja, hogy fiatal szépségét egész életére megdrizhesse,
és helyette képmasa 6regedjen meg. Az ird a fiatalember arca-
ra olvasztja annak harmonikus, artatlan bajt sugarzoé vonasait,
amiknek alarca mogé rejtdzve Dorian elkdvetkezd élete soran a
felelésségvallalas terhe aldl kibujva, az Ujabb és Ujabb élvezete-
ket szabadon hajhaszva elkdvethet mindenféle aljassagot és
blnt, amit csak elképzelni képes. Hedonista életmddjanak és
gonoszsaganak hatasaitél nem &, csupan arcképe torzul. Wilde
torténetében a sz szoros értelmében megtorténik az, ami a
portréfestészet deklaralt célkitlizése: a portré élévé lesz, és hi-
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77 - Oscar Wilde, Das Bildnis des Dorian

Gray, ford. (Deutsch) Christine Hoep-
pener (Berlin: Aufbau Verlag, 1984)



ven tukrozi alanyanak — itt gyarld — lényét. Interfésszé valik,
amin keresztll a karakter |ényegi aspektusai materizaloédnak, és
lathatéva valnak. Dorian viszonyulasa a rola festett portréhoz
kettds: egyrészt késztetést érez, hogy Ujbdl és Ujbdl szembe-
nézve vele megismerje tetteinek kdvetkezményeit, masrészt
retteg és iszonyodik a szembesuléstdl. A regény végén, amikor
Dorian dihében belevagja kését az éktelenll eltorzult képbe,
arcarél mintegy varazsitésre eltlinik az a maszk, ami a fest-
mény testet oltésének pillanataban kerllt oda, és amit éléve és
kifejezévé tenni soha nem akart, és nem is volt képes, 8 pedig
elborzasztban megrutulva, holtan omlik a foéldre. A festmény
visszanyeri eredeti formajat, drizve és megtestesitve egy idealt:
a gyonyor( test, a tiszta lélek, az eszményi és harmonikus
szépség idedljat. Egy idealt. Nem a végsot. «
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