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Absztrakt

Lieber Erzsébet DLA, Munkacsy-dijas képzémuavész, a MATE
Rippl-Ronai Mlvészeti Intézetének egyetemi docense. A hal-
lei Képz&muUveészeti é€s Design Fdiskoldn szerzett diplomat,
majd hazatérve elbbb a kaposvari muvészeti szakkdzépisko-
la tandra lett, majd a Kaposvari Egyetem Rippl-Ronai MUvé-
szeti Karanak oktatdjaként és dékanjaként dolgozott.
MUlvészetének sokdig meghatdrozé matérigja volt a pa-
pir: mUvészeti alkotdsaihoz a papirmassza szolgdlt alap-
anyagként, emellett papirmuUvészeti symposionok szerve-
z8jeként is tevékenykedett. Az elmdlt 15 esztenddben foként
féenyképezdgép és szamitdgéep segitségével alkot képeket.
Alkotasainak alapjat leggyakrabban a viz és a fény jatékat
mMegorokitd fotdésorozatok adjdk — ezeket kuldnféle képmo-
dositasi eljarasokkal transzformalja, hogy az igy |étrejott
absztrakt kompoziciokkal mas-mas lehetséges vildgokat
tarjon fel a nézdk szdmdara. Ezeket a munkait objektiv fest-
meényeknek nevezi, mivel a technologia haszndlata ellenére
ezek az alkotdsok festsi szemléletbdl fakadnak.

kulcsszavak: objektiv festmény, papirmuvészet, viz, 1élek,
lehetséges vildgok

Abstract

Erzsébet Lieber DLA is a Munkdcsy Prize-winning artist, as-
sociate professor at the Rippl-Rénai Art Institute of MATE,
Kaposvar. After graduating from the University of Art and
Design in Halle, Germany, she returned home to teach at
the art high school in Kaposvar and then worked as a lec-
turer and dean of the Rippl-Ronai Art Faculty at the Uni-
versity of Kaposvar.

For a long time, paper was the dominant material of her
art: paper pulp served as the basis for her artworks, and
she was also active as an organiser of paper art sympo-
siums. For the past 15 years, she has produced images
using a camera and the computer. The starting point for
her works is often a series of photographs that capture the
interplay of water and light — she transforms them using
various image modification techniques to create abstract
compositions that reveal different possible worlds to the
viewer. She calls these works ‘objective paintings’ because,
despite the use of technology, they are the result of her
painterly approach.

keywords: objective painting, paper art, water, soul, possible worlds
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Kezdjlk a beszélgetést a palyad elejével: a hallei Kép-
zémlivészeti és Design Foiskolan tanultal. Mit jelentett
neked a hallei képzés? Miben volt mas, mint a hazai mi-
vészeti fels6oktatas?

Halléban nagyon buszkék voltak arra, hogy a . vildghdbo-
ra utdn ez volt az az egyetem, ami az eurdpai kontinensen
egyeduliként megprobdlta feleleveniteni a Bauhaus-alapo-
kat, azokat a didaktikai elveket, amik altaldnos alapjai a vi-
zudlis alakitadsnak. Nagyon szisztematikusan foglalkoztunk
alapozoé tantargyakkal, mint a formatan, szintan, kompozi-
ciétan, konstruktiv struktdragyakorlatok, grafikai adbrdzolas-
technikdk, fotografiai &s naturstudiumok stb. Rendszerezték
a kualénbo6z6 tantargyak tematikait, 6sszeegyeztették, hogy
melyik szinten mivel kell foglalkozni az egyes kurzusokon
agy, hogy az adott szemeszterben targyalt témak kapcso-
|I6djanak egymashoz. Egyazon iddszakban példdaul a natdr-
stadium tantargyndl ugyanannak a formatémanak a rajzi,
szerkezeti elemzésével foglalkoztunk, mint amire a kompo-
ziciotan kreativ tervezési feladatai épultek, stb.

Az els6 két év errél a nagyon kemény alapozdasrol
sz6lt. Meghatdrozott formai kompozicids témakat kap-
tunk a legegyszertbbtdl, ami a kérforma volt — ennek még
nincs irdnya, csak a sajat kontrasztlehetéségeivel (ki-
csi-nagy, sétét-vildgos, texturdlt-homogén, Ures-kitoltott,
kontUros-diffaz, stb.) és a képen beluli helyzetével lehetett
kompondlni —, és utdna mentink az egyre bonyolultabb
formak felé. En ott éltem a vildgomat, amikor végre el-
jutottunk az ivelt &és a mozgdsformdak, illetve a sok irdnyu
elrendezések sokkal nagyobb képi dinamikat eredménye-
z6 feladatsordig. Az alapgyakorlatok kdzdtt szadmos olyan
feladatot csindltunk meg, amit kézben nem kuléndsebben
élvez az ember, de utdlag rdjéon, hogy mennyire hasznosak
voltak példdaul a szintani feladatok vagy a vonalgyakorla-
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tok. Visszatekintve ez nagyon fontos volt, mert ma is, akar-
miben gondolkodom, ezek a kompozicids irdnyelvek hol
tudatosabban, hol nem tudatosan, de erésen ott vannak

a fejemben, hogy pl. ki kell egyensulyozni, legyen feszult-
ség a kompozicidban és sorolhatndm. Mint ahogyan az is,
ami ennek az egésznek a lényege, hogy a mU mindenkori
vizudlis elemei és ezek plasztikai rendszere a képen belll
jelentéseket hordoznak, vagy megforditva elvont jelentések
kifejezésére képesek.

Korabban féként papirral dolgoztal. Hogyan talaltatok
egymasra ezzel a matériaval?

1995-ben a Zichyben (Zichy Mihdaly Iparmdvészeti Szakgim-
ndzium) dolgoztam muvésztandrként. Ott Zaborszky Gabor
és Mészaros Géza tartott egy tdbbnapos papirmuvészeti
workshopot, akik amellett, hogy a magyar papirmuadvé-

szet jeles alkotdi, nem sokkal korabban kurdtorai voltak

a Medium: paper (1992) cimu, nagy nemzetkdzi kidllitas-
nak Budapesten, aminek a kataldgusa engem is inspirdit.
Vincze LaszI6 papirmeritd mester is eljott veltk, aki hozott
magaval papirtechnoldgiai eszkdzéket, €s megmutatta

a mesterség alapjait, aztan szabadon lehetett probalkoz-
ni. A kollégdkat leginkdbb az érdekelte, hogy hogyan lehet
papirt késziteni. Engem a fehér papirlap meritésénél jobban
érdekeltek a papir médiumdanak muvészeti lehetdségei,
dagyhogy kisérletezni kezdtem a vizzel eldrasztott, képlékeny
rostanyaggal, annak plasztikai és kompozicids alakitha-
tosagaval. Elveztem, hogy nem egy készen vett alapra, és
nem is egy arra felvitt anyaggal dolgozom, hanem maga-
ban a masszdban épitkezem, kézvetlen dialdgust folytatva
a minden izében a szemem elétt kibontakozd mUvel, annak

e 20z

allapotvaltozasaival is. Akkoriban kezdtem Gjra intenziveb-
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ben foglalkozni Trisz lGnyom szuletése utdn a muvészeti matokban, furkészed és befolydsolni probdlod az egyes
tevékenységgel. A diplomdzdast kdvetden ugyan készitettem elemek egymasra hatdsait, a szaraddst, a zsugoroddst,
egyedi rajzokat és grafikdkat, de amikor a papirmuvészetet mindent.

kiprobdltam, azt éreztem, hogy nekem ezt kell csindlni.

1995 nyardn részt vettink Jancsikity Jozseffel és Batai
Sandorral az akkor még Széchényi Péter iranyitotta gyer-
melyi alkototelep papirmuvészeti symposionjan. Az ott
készUult anyagbdl nyilt az elsé 6nalld kidllitdsom a muze-
umban, ezt |atta Kurdi Péter, a lipotfai kadria tulajdonosa, aki
szeretett volna a kdridban valamilyen muvészeti workshop-
nak helyet adni. Megtetszettek neki a papirmuvek, és felki-
ndlta a lipotfai éplletet a Nemzetkdzi Papirmuvészeti Alko-
totelep helyszinéul. 1996-ban szerveztik az elsé symposiont,
amit még kilenc alkotéidény kévetett Lipotfan, majd a volt
Kaposvari Egyetem simonfai vendéghdzdaban.

A nagy méretl papirmuveim jelentds része mar ott
készult, egy része pedig otthon, késdbb a muteremben.
Bizonyos munkdknal a kulénb6zé mindségu és arnyalatu
papirmasszak atszinezddései és fakturdlis sajatsagai vol-
tak a f6 formaalakitd tényezdk, maskor egyéb anyagokat,
dolgokat épitettem be a képekbe: egyik sorozatnal példaul
teafiltert, egy masiknal kavéfiltert stb. Ahogy szétbontot-
tam, és letettem a tedfiltereket, ablakokhoz hasonlitottak,
onnan jott a Haz-lapok otlete. Kulénbdzd moédokon prébadl-
tam a massza szinezését: volt, ahol textilfestékben dztatott
vaszondarabokat épitettem be, amik a mellé és rakerult
rétegek vastagsdga és nedvessége mértékében atfestik
a papirt is. Az Ejszaka-képek alapja egyrészt a fehér pép,
masrészt egy kékfeketére szinezett massza, ami a tedfilter-
bl kioldddo fekete- és zoldtea levével keveredve szinez, és
ez adja a s6tét arnyékokat. Ezeket mar festdégyakorlatnak
is szdntam a DLA-képzésben. Mik6zben a papirral dolgozol,
tényleg érzéki kapcsolatod van az anyaggal, ahogy dzta-
tod, pancsolsz, tapasztasz, épitesz; benne létezel a folya-

1. Lieber Erzsébet: Haz-lap 4-7,
2001. meritett papir, pigment,
tedfilter, 136 x 116 cm (4 db),
Rippl-RéNnai Megyei Hatékord
Vdarosi MGzeum kortérs
gydjteményének tulajdondban

2. Lieber Erzsébet: Haz-lap 6-7,
2001, meritett papir, pigment,
teafilter, 136 x 116 cm (2db), Rippl-
R6Nai Megyei Hatokoru Varosi
MuUzeum kortars gydjteményének
tulajdondban
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Es ez a munkafolyamat nem hianyzik?

2009-ben még csindltam egy nagymeéretu, kerek munkat
a Posztmédia kidllitasra, amibe égetett darabokat épitet-
tem be, aztdn a 2009-t6l 2015-ig tartd dékansdgom alatt
semmilyen iddigényes alkototevékenységre nem maradt
idém. Am a muvészlét egy olyan dallandé életforma, ami
minden koértlmények kdzoétt kikdveteli a maga jussat. Mikor
addédott néhdny szabad percem, vagy 6rdm, akkor fotoz-
tam.

Ebben a kdztes iddben késziiltek a land art munkaid is,
nem? Ott is az elemekkel foglalkoztal, a vizzel dolgoztal
és fotokat készitettél. Ezt éreztem egyfajta atmenetnek
a munkaid kézt, azzal a kiilonbséggel, hogy ott még volt
valami kozvetito targy, amit te helyeztél el.

2009-ben Péter Agnes Iatta a Posztmédia kidllitdsunkat,

és meghivott az dltala vezetett alkototelepre (Nemzetkdzi
Velencei-tavi Symposion), hdromszor voltam ott. A Vénusz
szuletése sorozatndl valdban egy, a helyszinen taldlt, kagy-
|6 forma@ju muffin papirral dolgoztam, amin a té és az ég
eléterében mindig mas-mads modon hatolt at a fény, a viz
fodrozoéddasdnak hullédmvonalait is ravetitve a papirtargy
hajtogatott paldastjara, vagy belsejébe.

Egy mdasik munkdmat 100 darab atlatszo tallal készitet-
tem. Az volt a symposion cime, hogy Viz és sziget. Egy lexi-
kon szocikkébdl indultam ki, ami azt irta definicioként, hogy
a sziget a vizben levd szarazféld. Arra gondoltam, hogy én
beleviszek ebbe egy csavart, és vizben levd vizszigeteket
Usztatok. Valami olyan targyat kerestem, amibe bele tu-
dom tenni a vizet 4gy, hogy az egészében |Gthatd marad-
jon, mintegy lebegve a tavon, a kuldnbdzd napszakokban
ugyanazokat a 1égkori és kérnyezeti viszonyokat tukrozve,
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mint maga a teljes téfelszin, mégis valamelyest elkuldnulve.
Jollehet a valasztott muanyag talak nem jelentik az eszté-
tika cslcsat, de cserébe nem merulinek el, egyszerd, kerek
formadjukkal és transzparencidjukkal megfeleléen semleges
hatteret biztositanak a vizszigetek Iatvanydnak. Aluminium
talakkal is kisérleteztem, ahol a bennuk |évo viznek a teljes
teste, tdbmege nem latszik, csak a fényes peremmel korul-
hatdrolt felszine, de abbdl csak néhdny sorozat készult.

Az elmult hét év termése képezte a tavaszi kiallitasod
anyagénak javat (A Iétezé és a lehetséges, Vaszary
Képtér, Kaposvar, 2024. marcius 27. - majus 4.). Ezekkel
a munkaiddal kapcsolatban foként az érdekel, hogy ami-
kor van egy fotoéalap, és elkezded valamilyen iranyban

a kiilénb6z6 hatasokat, effekteket, fellletjatékokat ki-
talalni, akkor mar megvan benned az a koncepcié, hogy
abbdél egy . kizékkent vilag” lesz vagy Eldoradé vagy egy
mas lehetséges vilag? Ez mennyire tudatos déntés vagy

mennyire az adott latvany alakitja?

Altaldban az elsé, fényképezdgéppel torténd megkodze-
litéseknél a szemléleti alap ndlam nem fotografiai, mert
a kiindulasi szituaciok mint festdi témak érdekelnek. El is
neveztem az igy készult képeket objektiv festészetnek — bar
objektivvel készllnek, a szemléletuk képzéEmuvészeti, leg-
inkabb festdi. Szerintem két alapvetd részbdl all minden
mualkotds, az egyik a technikai megvaldsitds, a mdasik
a szemléleti kozelités. Tehdt ezeknél a képeimnél, amelyek
mindegyikének mar az alapszituacidja olyan, ami festd,
a szemléleti alapja és koncepciodja is sokkal inkabb festé-
szeti. Igy aztan van, amit meg is hagyok eredetiben, objektiv
festménynek.

Az egyik sorozatndl példdul nyaranta minden este ki-
mentem Balatonfenyvesen a vizpartra — van ebben egyfaj-
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ta ritus, egy ritudlészerden ismétlédo folyamat, hogy azt érzed,
hogy amikor késé délutdn kontrasztosak lesznek a fények és
velUk egyutt a vilag, akkor oda kell menned, mert noha a hely
ugyanaz, de mindig mas arcat fogod 1atni, ezzel egyUtt pedig
mindig Gjabb és Gjabb jelentéseit tapasztalod meg. Voltak
olyan témak, hogy a szinek kulénbdzé valtozasait, kontraszt-
jaiknak és harmoénidiknak gazdag valtozatait, maskor a hul-
ldmok plasztikai alakzatainak és szinezeteinek, vagy a tukré-
z6dések mozaikformdinak és torzitdsainak metamorfozisait,

a multiplikalt vizfelszini mozgdasok fazisképeit akartam régzi-
teni. Es van, amikor ez ennyi, igy is maradnak a képek, maskor
pedig tovabb dolgozom velUk. Tehdt nem mindig ugyanugy
torténik az alkotdsi folyamat. Van, amikor mar a téma kere-
sése is tudatos, kutatdsa valamilyen vizudlis vagy tematikus
problémanak, szakmai vagy filozofiai-ontologiai kérdésnek,
gyakran pedig tovabbi kibontdsa egy mar megkezdett té-
manak. Maskor pedig intuitiven jelentkezik egy gondolat, hogy
az adott alapképbdl el kéne indulni valami mas felé, egy léte-
z6bdl valamilyen — eleinte gyakran csak kdddsen korvonalo-
z6d6 - lehetséges vilag irdnydba, és ehhez kezded el megter-
vezni a képek komporzicioit, kitaldlni a formai megolddsokat,
és — ahogy mondod — a kulénb6zd hatdsokat, effekteket,
felUletjatékokat stb. Ahogy elkezd felszdllni a kéd, egyre hata-
rozottabban kirajzolodik, hogy miként kellene tovdbb épitkezni.
Képekrdl beszélek, mert ezek a lehetséges viladgok tobb kép
egyutteseibdl vagy sorozatokbdl alinak éssze, amelyeknél

az egyes nyomatok elrendezése is fontos része a megszuletd
vilag jelentésegylttesének.

Késbbb, ahogy egyre elmélylltebben foglalkoztam ezeknek
az atformdlt vilbgoknak az elemeivel, akkor idénként mar nem
az volt a célom, hogy festdi alapképeket készitsek a fényképe-
z6géppel, hanem hogy olyan latvanyrészleteket régzitsek, amik
alkalmasak arra, hogy dsszetevdi legyenek egy Uj, elképzelhetd
valésagnak. Igy 1attam neki pl. a Lelet cim( négyes képnek,
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amihez kévek texturdira, antropomorf és irasszerl arnyékfor-
makra volt szikségem. De forditva is mUkddott a dolog, amikor
azt vettem észre, hogy egy adott szitudciobol valami tébbet,
vagy mast is Iétre lehet hozni. Példdul az Eldorado cimu so-
rozatomnal ez egy tortardcs volt, amire kirakod a sUiteményt,
és le tud rola csdpdgni a krém. Kardcsony elétt sutéttem, és

a konyhdban levé spotldmpdk tdbb irdnybdl vetitettek arnyé-
kokat a sttérdcs alda és koré, amikbdl kifénylett a fémszalak
hulldmzasa, és ugy éreztem, hogy ezeket le kell fényképezni, de
nem az alaphelyzet érdekessége miatt, hanem annak for-
malhatésaga okan. Az Androméda-kaland cimu sorozatom-
nal a lindleum sérulései adtdk a kiinduldpontot, a benne 1évé
szakaddsok, karcoloddsok és a szemcsézettsége. Itt sok-sok
képpel dolgoztam egyszerre, remixeltem a részleteiket, meg-
sokszoroztam ezeket, meghuiztam, megmozgattam.

3. Lieber Erzsébet: Lelet 1-4.,
2017-2024. fotogrdfia alapu
elektrogrdéfia, giclée nyomat,
200x140 cm

Tobb kidllitott képegyuttesemben szerepel egyébként
az alapkép is, van, ahol eredetiben hagytam, és van, ahol
a szinén modositottam, mint a Solaris esetében. A Koyaa-
nisqatsi négyesének darabjai pedig egytdl-egyig objektiv



98

festmények, amiket hamis tUkorképekké rendezve dllitot-
tam ki (kettét egyenes dllasban, kettét pedig fejtetén aldjuk
téve). Az &g alja még voros volt azon az estén, amikor eze-
ket készitettem, a nap mar lement, de az épuld kikdtdben
meég bevilagitotta a ktldnb6ézé technikai berendezéseket,
amikrél maig sem tudom, hogy milyen célt szolgdltak. De
nagyon érdekes szerzetek voltak, szomomra bizonyos érte-
lemben UFO-k (Unidentified Floating Objects) igy minden
nap Ujra és Ujra visszamentem, hogy ezeket, féleg pedig

az alig rezgd vizfelszinre vetuld tukrézédéseiket rogzitsem.
Szdmomra itt felsejlett egy furcsa paradoxon: az érzékel-
hetden tapasztalhatd technikai civilizacié latvanyanak
abszurditasa, valamint illuzionisztikus reflexidjanak virtudlis
valoszerlUsége kdzott. Ezt a hatdst fokozta, hogy a targyakat
még megvilagitotta a nap, de a viz mar sététben volt, nem
is kék, nem is zold, inkabb valamilyen lildsfekete massza,
amiben égtek a targyak izzévérdsen projektdlodott képei.
Ettdl lett ilyen kUldnleges a szin- és érzetvilaga.

4. Lieber Erzsébet: Koyaanisqatsi
-4, 2016-2024. objektiv
festmény, képegyuttes, 200 x 140
cm
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A képsorozataid témai hogy szlulettek?

A fekete-arany hulldmfestmények sorozatndl arra gondol-
tam, hogy az arany témat kéne tovabbvinni, és beugrott

az Aranykor téma. Majdnem minden &si civilizacio dpol egy
torténetet a fénykorardl, igy a goérég és romai mitologia-
ban vagy a zsido-keresztény valldsban is van egy olyan
elképzelés, hogy egykor paradicsomi dllapotok uralkodtak,
az emberek a természettel 6sszhangban, békében éltek, és
virdgzott a kultdra. De az egyes ember életében is lehetnek
viradgzo idészakok. Aztan elkezdtem szimbolikusan a foldtor-
téneti korszakok neveit haszndalni. Az Atlantisszal kezd6dott,
ami szintén inkdbb legenda, de aztdn bizonyos geoldgiai
korokat vettem alapul, amik szimbolikus jelentések hordozoi,
mert ezek mindegyikében tértént valami nemcsak az adott
id6szakra, hanem egyetemes létezésunkre is érvényes, |&-
nyeges mozzanat.

A kréta kort a legaktivabb tektonikai mozgdsok jelle-
mezték, foldrengések, gejzirek, szokdarak, heves vulkani
tevékenység, megemelkedett tengerszint, forrd éghaijlat, és
a domborzat nagy része, pl. az 6cednok alatti hegylancok
is akkor jottek Iétre. Az ember élete a f6ld kordhoz képest
elenyészden révid, ezért foldink minden térténését egy
nagyon lassitott film igen répke periddusaként éljuk meg.
Néha mégis megtapasztaljuk, hogy nem egy biztonsdgos
és szilard dolgon élunk, hanem egy éld, adllanddan tevé-
kenykedd és valtozé bolygdn. Innen a képek hémpodlygd di-
namikdja. A perm idészak a nagy eljegesedés kora, ezekkel
az éles struktardakkal és hideg szinekkel probdltam a metszé,
gyilkos fagyot, a jégkristalyokat, a késébb kiszarado lagu-
ndkban visszamaradod sokristalyokat megmutatni. Ez volt
az a korszak, amikor a tengeri élélényeknek tébb mint 90,

a szarazféldieknek pedig mintegy 70 szdzaléka kipusztult,
beleértve a rovarokat is. Utdna kezdddhetett Gjra az oridsi
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mértékd kihaldsi hulldm miatt kidrult éléhelyek Uj 1étformak-
kal, a mi &sfajainkkal is térténd betodltédése, a tridsz kor-
szaka, dm 30 millid évbe telt, amig az 6koszisztéma ismét
talpra birt alini. Apaly, dagdly, arvizek, sivatagok az északi
foldtekén, de ami a lényeg, hogy ebben az idészakban
indult Gjra az élet. Ezt egy mag- vagy anyaméhszery for-
maval akartam jellemezni, benne az addig szunnyadd élet-
energidk aramldsanak megelevenedésével, a mozgdasok
felélénkulésével. llletve a Panthalassza is egy foldtorténeti
fogalom, arra a kezdeti dllapotra utal, amikor az egyetlen
féldrészt, a Pangedt kérbevette a ,minden tenger”, a Pan-
thalassza. A tarlaton ez a kép a legelsd térben, a Kezdet
termében kapott helyet.

6. Lieber Erzsébet: Kezdetben
2. tekercs, 2019-2024.
fotbmontdzs, 70 x 212 cm

Szabo Zsoéfia: A l1étezd és a lehetséges — Interju Lieber Erzsébettel

A Kezdetben cimU sorozat kapcsolodik még ehhez. Ami-
kor a vizrél kellett egy el6addst tartanom, eiméletileg is
atgondoltam, hogy miért foglalkozom a vizzel, mi mindent
jelent. A legGjabb tudomanyos kutatdsok eredményeinek
tanulmdanyozdsa mellett utdnanéztem a szimbolikajanak,
6si jelképeknek is. Es az az érdekes, hogy majdnem minden
keletkezésmitoszban a viznek fontos szerepe van. Az élet
keletkezésén tul az anyagi vildg eredetét is enhhez az 6se-
lemhez kotik. Sok kultirdban nemcsak a szuletés anyaga,
hanem a haldlé és az Ujjaszuletésé is. Az egyiptomiak talvi-
lGghite szerint a haldl utdn a Iéleknek abban a gomolygo,
diffuz kdzegben, ahovad kerdlt, ra kell lelnie az élet jelképét
magan viseld viztukorre, fel kell ismernie a végtelen vizek
szellemét. A goérogoknél is at kell kelnie az alvilag folydjdn és
innia kell a Léthé felejtést okozd vizébdl.

Az eredetmitoszokban a viz mellett egy masik elem is
tobbszor feltnik, mégpedig a tiz. A fizikai valdsagban ezek
az elemek kioltjak egymast, nincs olyan szitudcio, ahol a tlz
és a viz ,békés egymas mellett élése” materidlis szinten
megtapasztalhatd lenne, ezért virtudlisan kellett megte-
remtenem az egyuttdllast, pontosabban az egyuttlatszast.
Itt sokat kisérleteztem, mécsesekkel, gyertyafénnyel, fém-
talban tlzet gyujtottam, préobdltam vizestalakon keresztul
fényképezni, valahogy képileg belevardzsolni az égést a viz-
be, de egyik sem hozta azt az eredményt, amit szerettem
volna. Vagy a szine lett halovany, vagy nem ugy latszottak
a ldngok, ahogy vartam. Aztan egyik este segitségemre sie-
tett a véletlen, Ultem a konyhaasztalndl, el6ttem egy pohar
Viz, aminek egy részét olyan erdételjes kontrasztot képezve
festette égd vordsre a szobdban tavolabb 1évd séldmpa

5. Lieber Erzsébet:
Perm 1-4., 2022,
fotogrdfia alapd
elektrogrdafia, giclée
nyomat, 100 x 100 cm

fénye, hogy a megvildgitatlan vizteruletek hidegen izzottak
fel. Ugyan a himaldjasd kéve nem tlz, de abban a pilla-
natban, ahogy meglattam a kettdt egyutt, azt gondoltam,
ez az, éppen ez kell nekem. Készitettem jonéhany makré-
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felvételt, aztdn egy nagyobb Uvegpalack vizzel is dolgoz-
tam, ennek az objektiv festmény sorozatnak pedig a Hideg
izzas cimet adtam. Azokbdl készUlt a Kezdetben cimU két,
egyenként 210 x 70 cm-es fuggdleges tekercs is, az univer-
zum és az anyagi viladg kezdetére utald elsé lap az alapké-
pek atalakitasaval, az élet kezdetére utald mdasodik viszont
az eredeti képek valtoztatas nélkuli részleteibdl lett 6ssze-
montdzsolva.

Néhany nappal a kidllitds megnyitdja utdn taldltam ra
az interneten a NASA legujabb felvételére egy olyan fekete
lyukrol, ami kérul sikerdlt lefényképezniuk a gravitdcios és
magneses erdt, €s majdnem ugyanugy néz ki, mint a Kez-
detben triptichon elsé képe. Erdekes ez. El Kazovszkij azt
mondja egy interjaban, hogy a kép nem Gbenne j6n létre,
hanem 6 és az univerzum kozott. Szuts Miklds hivé ember-
ként pedig arrdl beszél, hogy a kép az Isten és a muveész
kdzotti kommunikacié eredmeénye.

A viz téma kutatdsakor az tudatosult bennem, hogy
a viz az els6 anyag, amivel taldlkozunk, érezzik magun-
kon, halljuk a hangjat az anyaméhben, meghitt viszonyunk
van vele. Ennek kapcsdn taldlkoztam Ferenczi SGndor

7. Lieber Erzsébet: Multiplikalt
viz-fény ritmus, 2023.135x70 cm
fotografia alapu elektrogrdafia,
giclée nyomat

Szabo Zsoéfia: A l1étezd és a lehetséges — Interju Lieber Erzsébettel

Thalassza-elméletével, ami a Thalassza-sorozatot inspirdl-
ta. (A 'thalassza’ sz6 gorogul tengert jelent). Allitasa szerint
minden létforma fejlédését két alapvetd tendencia hatd-
rozza meg. Az élélények, de még a nem organikus létezdk is
egyrészt igyekszenek megdrizni azt a fejlédési szintet, amit

mar elértek, és torekszenek a nyugalmi dllapotot stabilizalni.

Masrészt viszont reagdlniuk kell a kérnyezeti valtozasokrag,
amik ké6z6tt vannak nagyon nagy krizisek és katasztrofak is,
maguknak is valtozniuk kell, és szerinte ezekhez a valtozta-
tasokhoz valami 6si dllapothoz visszanyldlva meritenek erét.
Az ember, mint ahogy minden szdarazféldi emlds torzsfejlé-
dése a vizek feldl haladt a szarazfold felé, és egyedfejlédé-
sunk is a magzatvizben kezdddik, ezért ez az eréforrasunk
a viz. Viszont amikor mar kibUjtunk, nem akarunk és nem is
tudunk oda visszatérni, innen eredeztethetdk a vizhez két6-
dé katasztrofa-elképzeléseink is, mint pl. az Atlantisz ka-
tasztrofaja.

A viz ugyanakkor a lélek jelképe a pszicholdgidban, Jung
is annak tartja. Amikor S. Nagy Katalin az On(arc)képek
kiallitast rendezte, akkor én a viz mozgo felszinén folyton
valtozo, illékony alakzatokként mutatkozd tukrézédésekbdl

i/

8. Lieber Erzsébet: On(arc)
kép triptych, 2018. objektiv
festmény, képegyuttes, 70 x
150 cm
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valogattam, amiken akdr emberformaju rajzolatokat is fel
lehet fedezni, és ezek negativjait haszndltam, hogy erre
a belsé vildgra utaljak.

De nem gondolom, hogy a kettd teljesen kuldnvalaszt-
hatd: a nagyon dsszetett belsd tartalmaknak ugyanugy
megvannak a kulsé ereddi. Masrészt viszont amikor eze-
ket a kulsére utald témakat keresi az ember, ott a belsd is
nagyon erételjesen bele van szévdédve. Hogy milyen a vilag,
amiben élunk, az arrdl alkotott képunkbe belejatszik a tu-
dottakon kivUl az egyéni és kulturdlis emlékezetlnk, vélel-
meink, érzelmeink, benyomasaink, itéleteink és elditéleteink,
a hitunk, a képzeletunk. A mualkotdsok mindig ezek keresz-
tez6déseinek a vetuletei, hogy egy szadmitdgépes analo-
giaval éljek, egymasra pakolt layer-ei, amelyek atfedései
hol transzparensebbek, hol pedig takartabbak, hol az egyik
szintet engedjuk Iatszani, hol a mdasik domindl, stb.

Es végiil eljutottal oddig, hogy egy installacié is épult
ebbél a gondolatbél.

Ennél a kidllitdsnal egy tobb részes installaciot akartam
kiallitani, itt-ott elhelyezve az elemeit a képtarban. A kezdd
darab egy fehér posztamens lett volna, amin csak egy tal
tiszta viz van — vetités nélkul. Az volt a tervem, hogy ennél
hagyndm, hogy a befogaddk szabadon asszocidlhassa-
nak, mi jut eszukbe réla: a viz, amit megiszunk, ami az éle-
tunket jelenti, amivel tisztalkodunk, mossuk kezeinket, vagy
akar a szenteltviz, a keresztviz, a tiszta forrds. Végul annak
az installacionak a remade-je valdsult meg, amit kordbban
a Rippl Galéria Heuréka kidllitasan is bemutattam. Annal
egy tukdrre helyezett, vizzel telt, félgéomb alakd Gvegtdlra fe-
lUlrél vetitettUk az egyik, végtelen hatdsu vizfelszin képem-
nek a negativjat. Az volt az elképzelés, hogy bizonyos hely-
zetbdl a ravetitett vizet |Gtod tukrézddni, ha folé hajolsz és
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belenézel, akkor magadat Iatod tukrézédni a vizen keresztul.

De itt a véletlen is kdzrejatszott. Amikor ezt el6szdr dsszerak-
tuk és kivetitettuk (Szalay Mikléssal), kiderUlt, hogy az ésszes
elem, a viz, a tUkoér, a projektor fénye és a vetitett anyag
egyuttese nagyon érdekes, szines formakat alkot, rdaddasul
a viz nem mozdulatlan, hanem ahogy elhaladunk mellet-
te, rezeg, ha megérintjuk, hulldmokat gerjesztunk benne,

és a falra vetitédo reflexidk is alakulnak, élnek, mozognak.
Innentdl lett ez fontos, hogy lehet vele jatszani.

Bar mar egy-két mondatban kapcsolédtdl a kérdéshez,
az aktualis lapszamunk tematikajahoz illéen adodik
az utolso kérdésem: szamodra mit jelent a ritus?

Az az érdekes, hogy a legtdbb muvész elmondja, hogy
van egy ritudlészerd mozzanat az alkotofolyamatban,
amikor kiszakadnak abbdl a raciondlis megkozelitésbdl,
ahogy a munkat eltervezték. Kigondolod, hogy nagyjabdl
mit akarsz, és elkezded csindlni. Es varatlan impulzusok

9. Lieber Erzsébet: Hidro-heuréka
installacié 2. vaitozat (részlet),
2024. Vaszary Képtdr, Kaposvar
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jelentkeznek, és ahogy ezekre hol tudatosan, hol 6szténo-
sen vagy intuitiven reagdlsz, olyan dolgok kerulnek bele

a munkadba, amirél nem gondoltad volnag, hogy az fel-
tétlenul Iétrejon, és ez szerintem az analdg munkaknal
ugyanldgy megvan, mint a digitalis muiveknél. Ebben, hogy
van egy allando dialdgus a keletkezd kép és kdzotted, ez
eleve egy ritudalészert valami, amiben van egyféle szabd-
lyozottsdg, mert professziondlis elképzelésekbdl indulsz ki,
szakmai kontrollt és kompozicids elveket mukddtetsz, pro-
bdlod egyensulyban tartani a képet, prébdlod a szineket
agy bedllitani vagy varidlni, hogy az a képnek megfeleljen,
torekszel a formai tisztasagra, a stilaris egyéntetlségre és
a preciz technikai kivitelezésre.

Viszont ekdzben dllanddan jénnek olyan késztetések,
amiket nem tudsz pontosan beazonositani, és erre szok-
tak azt mondani, hogy az univerzumtol vagy Istentdl valo,
vagy a keleti mUvészeti elképzelésekben azt is olvastam,
hogy az Uresség tdgassdga az, ami nem a semmi, ha-
nem a minden origdja és tarhdaza, az a forrds, ahonnan
a dolgok megtoérténhetnek. Heidegger pedig arrdl beszél,
hogy a muvekben és altaluk a dolgok igazsaga torténik.
A vallasi ritusokban is van egyfajta szabdlyozottsag. De
ezekben a szabdlyosan ismételt mUveletekben és fo-
lyamatokban mégiscsak az a cél, hogy valami szellemi
megteremtddjon. Es a muvészet szerintem atszellemitett
anyag. Mindenképpen valami olyan szévédik, ami tébb
anndl, ami csak az anyaga. Es én ezt nagyon ritudlésze-
rinek érzem.

Ahogy azt is, amikor Ujra meg Ujra visszatérsz egy
témadhoz - és rveszed magad, hogy megint oda kell
Ulni, oda kell menni, keresni kell, csindlini kell, és ebbdl
nemcsak kézzelfoghatd mualkotdsok keletkeznek, hanem
altaluk egy olyan szellemi szévedék is, aminek szdlai sok
irdnyba tovabb széhetdk. Ezért nem tudni elére ponto-
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san, hogy merre mész tovabb, mi lesz a kdvetkezé mu,
pedig gyakran ezt szoktdk kérdezni, hogy mi jon ezutdn?
Es konkrét valaszt varnak. De én nem tudom. Majd -
ahogy eddig is mindig — egyik mozzanat hozza a kdvet-
kezét, majd menet kdzben alakul.

A cikkre a Creative Commons 4.0 standard licens I@G)@@
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