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Absztrakt

A jelen tanulmany a pdarizsi Picasso Muzeumban 2023.10.03.-
2024.01.07. kdzdtt megrendezett Sophie Calle A toi de faire,
ma mignonne (Te j6ssz, babam) cimu kidllitdsa kapcsan
elemzi Horst Bredekamp kép-aktus és Philippe Dubois fény-
kép-aktus elméleteit &s mutat rd a fényképkészités ritudlis
megitélésébdl adoddo kép- és fotdelméleti elmozduldsra.

Az intim és a nyilvanos, a valdsag és a fikcio, a sajat éle-
tének és a muvészetnek szétbogozhatatlan egyvelegével
sajatos stilust kialakitdé Sophie Calle mUveiben a képkészités
aktusa, bar latszolag csupdn dokumentdl, de valdjdban
hatassal van a kép készitéjére, a modellre és az elkészult
kép szemléldjére is. A képek és a szdvegek elrendezése

a befogadds aktiv alakitdjava teszi a muivek szemlélojét.

A hétkdznapi helyzetek ritussd avatdsként érteimezhetdk,
amit a nyomkészités (fénykép vagy videofelvétel) szertar-
tasa hitelesit.

kulcsszavak: képaktus, fénykép-aktus, Sophie Calle,
fotdelmélet, hidny

Abstract

The present paper analyzes the theories of Horst
Bredekamp's image-act and Philippe Dubois’s pho-
to-act in the context of Sophie Calle’s exhibition A toi de
faire, ma mignonne (Your turn, baby!), held in Paris at
the Picasso Museum from 03.10.2023 to 07.01.2024 and it
draws on the shift in image and photo-theory resulting
from the ritualisation of photographic image-creation.
Sophie Calle’s work develops a unique style through an
inextricable mixing of the intimate and the public, reali-
ty and fiction, her own life and art. In her oeuvre the act
of image-making, while seemingly merely documenta-
ry, has in fact an effect on the image-maker, the model
and the viewer of the finished image. The arrangement
of the images and texts makes the viewer an active
shaper of reception. The everyday situations are ele-
vated into rituals authenticated by the act of making

a proof (photograph or video).

keywords: image-act, photo-act, Sophie Calle,
photo theory, absence
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Sophie Calle — aki egyben fotogrdafus és ird, mdasok szerint
konceptudlis muivész' — életmuUve sajatos stilust teremtett

az intim és a nyilvanos, a valdsag és a fikcio, a sajat életének
és a muveészetnek szétbogozhatatlan egyvelegével. Egyik
korai munkd&janak, az Alvék? sorozatdnak elészoér az ,6nké-
nyes helyzetek eldidézése, amelyek ritudlis format dltenek™
alcimet adta, amely apropoként szolgalhat arra, hogy a mu-
vészné életmuvét a ritusok szempontjabdl elemezzuk. Ebben
a sorozatdban a muvészné felkérésére a vendégei felvaltva
jottek aludni néhdny orat az dgydban a pdrizsi lakasdban,

a nap huszonnégy ordjaban, nyolc napon at. Calle minden
ordban készitett egy fotdt, &€s pdr hdnapos szocioldgiai ta-
nulmanyait felhasznalva egy kérddiv segitségével rogzitette
az emberek alvasi szokdsait, valamint azt is, hogy hogyan
érkeznek és tGvoznak. A vendégek, mintha futészalagon
valtandk egymast, gondoskodtak arrdl, hogy az adgy soha

ne maradjon dresen. Ahogyan Foldényi F. LaszIo* és Pfisztner
Gabor® is hangsulyozza, az gy elfoglaldsa dltal eléidézett
folyamatos jelenlét ritudléjo, elsésorban a muivészné tavollé-
tének (jelen nem létének) a bizonyitéka, ami a késébbi mu-
veinek is kdzponti elemévé valik. Ugyancsak kdzponti szerepe
van a hidny”-nak a jelen cikk masik aktualitdsat add 2024.
januar 7-én zart A toi de faire, ma mignonne® (Te j6ssz, ba-
bam) cimu kidllitasaban, amelyet a katalan festd halalanak
50. évforduldja alkalmdabdl rendeztek a pdrizsi Picasso MU-
zeumban. A jelen tanuimdanyban a tarlat néhdny muavének
bemutatdsan, majd Horst Bredekamp kép-aktus és Philippe
Dubois fénykép-aktus elméletein keresztul a fénykép készi-
tés ritudlis jelentéségére szeretnék ramutatni Sophie Calle
életmuvében.

A parizsi kiallitds megrendezésére még 2019-ben a co-
vid id&északban kérték fel Calle-t, aki a bezdrdsok idején
meég a latogatd hianydban Ures muzeum falai kdzoétt don-
tott tgy, hogy belakja a tereket. Szintén a bezdardsok idején

1« Paul Auster a kévetkezdket

irja a Leviatan cimU regényé-
ben Mariarél, a Sophie Calle-rol
mintdazott szerepldérdl: ,Egyesek
fotografusnak, masok konceptu-
alistdnak, megint masok ironak
nevezték, de egyik leirGs sem illett
rd, és mindent ésszevetve, azt hi-
szem, lehetetlen volt 6t besorol-
ni.” Paul Auster, Leviathan (New
York: Penguin Books, 1992), epub,
sajat forditds.

2 « Sophie Calle, Les dormeurs
(Arles: Actes Sud, 2000).

3 « Sophie Calle, ,Provoking ar-
bitrary situations which take on
the form of rituals”. Art and text,
Sydney, n°23-24, marcius-majus
1987.

4 - Foldényi F. LaszIo, Légy az ar-
nyékom! (Budapest: Enciklopédia
Kiad®, 2002).

5 « Pfisztner Gdbor, ,Sophie
Calle, a Hasselblad alapitvany
idei dijazottja, Az én és a masik”,
FotémUivészet, 2010/4, https://
fotomuveszet.net/korab-
bi_szamok/201004/sophie_cal-
le_a_hasselblad_alapitvany _
idei_dijazottja (megtekintés:
2024.05.05.)

6 « Sophie Calle, ,A toi de faire,
ma mignonne”, Musée Picasso,
2023.10.03 - 2024.01.07. Kuratorok:
Sophie Calle és Cécile Godefroy.
A kidllitads cimét a detektiv- és
kémregényeirdl hires brit ird,
Peter Cheney egyik kényvének
cimébdl kélcsoénzi.
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a portdl vald védelem miatt letakart Picasso-festmények
fotoi adjak az apropdt arra, hogy a Calle-ra jellemzé bdjos
és egyszeru ironidval Snmagadnak is hitelesitse jelenlé-

tét a vilaghird festbmuavész muzeumadban. Ezek a mu-

vek, amelyek szorosan kapcsolddnak Picasso munkdihoz,
a muzeum foéldszintjén kaptak helyet, igy elséként ezekkel
szembesulhettek a IGtogatok.

1. Sophie Calle, Pablo Picasso,
Portrait de Marie-Thérése, 6
janvier 1937 (Méria-Terézia
Walter portréja), 2023.
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A covid idején letakart Picassok fotdi éppen beleillenek

a muvésznd kordbbi vizsgdldddasaiba, amelyekben mize-
umok tereibdl hidnyzd — ellopott, vagy kidllitdsokra kdlcsé-
nadott — festmények emlékét idézi fel a muzeum dolgo-
z6inak elbeszéléseivel.” Az &sszegyljtott leirdsok a kollektiv
emlékezet esetlegességét fedik fel. TObbek kdz6tt éppen
Picassénak egy Chicagobdl ellopott Téte (Fej) cimu fest-
ménye is szerepelt Calle Disparitions® (2000) cim( kényvé-
ben. Calle-t idézve ez ,sovany urugy"® arra, hogy a képei
atvegyék a Picasso-festmények helyét, éppen ezért még
Onéletrajzi anekdotdkkal is igyekszik alatdmasztani a tér
kisajatitdsanak a Iétjogosultsagat. Példdul egy gyerekkori
rajzat a kdvetkezd széveg kiséri: Itt van a legelsé mivem,
vagy legaldbbis az, amelyet apdm erre a rangra emelt az-
zal, hogy bekeretezte és lemdsolta a hatoldaldra irt, elhal-
vanyuld feliratot. Taldn hatéves lehettem, és ez a rajz kész-
tette nagyanydmat arra, hogy azt mondja, van egy Picasso
a csaladban.® llletve édesanyja szavait is idézi: ,Anyam
szavai utat taldinak, nyomukban az imposztor-szindroma.
A New York-i Museum of Modern Art egyik megnyitojan,
amikor Hopper és Magritte munkai kdzoétt felfedezte a mun-
kaimat, felkialtott: ,J6l rGszedted Oket!” EzUttal elképzelem,
ahogy suttogva kérdezi: ,Miért pont te?""

7 » Sophie Calle, L’Absence (Arles:
Actes Sud, 2000). A kényv harom
kordbbi kiadédsnak a Souvenirs
De Berlin-Est (1999), a Fantémes
(2000) és a Disparitions (2000)
gyUjteményes koétete.

8 « Sophie Calle, Disparitions
(Arles: Actes Sud, 2000).

9 « Anonim, Dokumentdacios
dosszié a Sophie Calle, « A toi
de faire, ma mignonne » kialli-
tashoz, 3, https:/[www.muse-
epicassoparis.fr/sites/default/
files/2023-10/Dossier _docu-
mentaire _Sophie%20Calle _
FINAL%20V2 _1.pdf (megtekintés:
2024.05.08.)

10 - Il y a ma toute premiére
ceuvre, du moins celle a laquelle
mon pére conféra ce statut en
I'encadrant, et dont il recopia

la légende crayonnée au dos,
qui s'effagait. J'avais peut-ét-

re six ans, et ce dessin fit dire a
ma grand-mére qu’il y avait un
Picasso dans la famille.” Anonim,
Dokumentdaciés dosszié, 3.

11+ ,Les mots de ma mére se
frayent un chemin, le syndrome
d'imposture dans leur sillage. Lors
d'un vernissage au musée d'Art
moderne, d New York, découvrant
mes oceuvres entre celles de Hopper
et de Magritte, elle s'était exclamée
:«Tu les as bien eus ! » Cette fois,

je l'imagine chuchotant : ,Pourquoi
toi?” " Anonim, Dokumentaciés
dosszié, 3. A szdveg megjelenik a ki-
allitast kiséro leirdsban, valamint
kicsit eltér6 széveggel egy piedesz-
télra dllitott gyerekkori fotojanak
képaldirGsaként is.
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2. Sophie Calle, Tu les as bien eus!
(J6l raszedted Skett), 2018.
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Calle révid, egyszerU és 6szintének hatd, ugyanakkor gon-
dosan megformalt szévegeiben mindig ott bujkdl a ja-
tékossag, a képzelet, a fabuldcid. A mizeum féldszintjén
kidllitott muvek kataldgusdnak Picalso cime hasonlo-
képpen jatszik a festd Pica(s)so és a fotografus Cal(le)
So(phie) neveinek dsszemosasaval, de angolul beleért-
hetjuk a ,pic(ture) — also” vagyis ,szintén képek” kifejezést,
ami némi fabuldcidval taldn utalhat arra, hogy mivé lettek
a muvek a muavészet térténete sordn. A festészet hagyo-
manyat, a latvanyhoz kotdttségét radikalisan atird Picas-
so gesztusatdl eljutunk Calle-ndl a képek hidnyadig, illetve
az azt helyettesitd polifonikus ekphrasziszig, amely ugyan-
akkor képtelen megidézni a muvet.

3. Sophie Calle, Pablo Picasso, La
Chévre, 1950 (A kecske), 2023.
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A covid sordn letakart, Christo becsomagolt muveit idé-

z6 Picassokat kiegésziti a Picalso sorozatban a Guernica
pontos méreteiben megkompondlt montdzs,” amit Calle

a lakdasa falan kifuggesztett, mas muvészektdl szGrmazod
mMuUvekbdl rakott dssze, tdbbek kdzott a magangyljtd édes-
apjatol orokolt darabokbdl. A mihodz fizétt kommentar
szerint ezzel véghezvisz a maga modjan egy soha el nem
készUlt muvet, amelyet Arshile Gorky viziondlt a Guernica
megszemlélése utan. Az dtletet Mary Gabriel Ninth Street
Women cimu kényve adta, amely elmeséli, hogy Gorky egy
taldlkozoét hivott dssze De Kooning 22. utcai lakdsaban, és
arra akarta rdvenni a festétarsait, hogy Picasso nagysagat
agy ellensulyozzdk, hogy ki-ki a sajat tehetségét beleadva
rakjanak 6ssze egy kompozit képet. Az amerikai festokdzos-
ség kompozit képe sosem készUl el, de Calle magangyuj-
teménye betekintést ad abba, hogy mivé lett a muivészet
a Guernica utdn. Ebben az Ujraalkotdasi gesztusban is fel-
fedezhetd Sophie Calle munkamaodszere, amelyre Foldé-
az egyes projektek esetében egy eredeti dtletet magdéva
tesz, a maga modjan értelmez és koruljar, majd cselekvés-
sé, muvészi akciova formdlja és végrehajtja. Jellemzden

az otletet Ujabb munkdiban kis mddositasokkal Ujrairja,
djraértelmezi, mint a kidllitasra készult Picasso ,Szellemet”.

12 « Lasd a képet Burkard Maus
kidllitasrol készult beszdmo-
l6jaban: http://menschmaus.
eu/wp-content/upload-
s/2023/10/20231001_L_00044.jpg
(megtekintés: 2024.05.07.)
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C’eit un petit gargon, je dirais 3 ou 4 ans, assis 3 unc table en bois. Il y a un chien? ] hésite. Beaucoup
de bleu. du blanc. du vert er du rouge. mais je ne sais plus ce qui est rouge. 2@ Paul. le fils de Pablo
etd’Olga, dessine. L'enfant et saisi dans un privé, complé bsorbé par son dessin,
appliqué, absent au shetatcur. Ses pieds ne touchent pas terre, ¢'cst la vision enfantine d'un enfanc un
peu gauche. Il yale rose de sa chair. le blanc de la fenétre, le bleu du pull, une culotte courte marron ou
quelque chose comme ¢a, et du rouge sur ses chaussures trés naives, un peu brutes, 3 peine esquissées.
&> 1 a une valeur sentimentale, un coté intime, intrusif. Les chaussons, je ne sais pas pourquoi ils
sont rouges, sans doute que Paul en avait de cette couleur. On s'en fout. En tout cas, les deux points
TOUECS, AUl CENtrE, j trouve a bicn, on sc souvient du tableau grice i co dérail. /@ Le Paul, celui
qui a les petits chaussons rouges, ¢'est son premier enfant. Picasso se revoit. Il francise son prénom,
le donne & son fils, ct le dessine en train de dessiner. La tendresse passe par la falure spontanée. Il
y ade la curiosité, de la découverte, de la fascination pour I'innocence perdue, I'affirmation d ‘une
filiation; ¢'est le portrait d 'unc paternicé affichée. .28 Il fait partic de nos vedezes, il ¢t beaucoup
regandé parce qu'il rouche & I'innocence ¢t 2 1 histoire personnelle de Picasso. 11y a unc tendance
chez nos visiteurs 2 préférer le monde de I'enfance. ] ai rien contre les enfants, mais ce joli rableau,
dans des coloris sympathiques qui font plaisir  tout lc monde, m'indiffrc. 78 Ce n'cét pas parce
qu'il et beau. ¢'est parce que ¢ ‘est un enfant que ¢a m'a attiré. Chez Picasso, des femmes enfermées
dans un cadre de fenétre, ¢'est tout le temps, mais un enfant dans une piéce, c'est plus rare. lly a
un burcau ¢t il y a un enfant, ¢a sc voit, on comprend. Les autres tableaux, il faut qu'on m'explique
comment ¢a marche. 78> Picasso a dit: I/ faut toute une vie pour dessiner comme un enfant, alors il
montre un gamin qui dessine. Sa feuille ¢t penchée de telle manicre qu'on devine ke croquis, jai
le vague souvenir d'un jouer A rouletres. Ce n'est pas que je n"aime pas I'ccuvre, ¢'eét que je n'aime
pasI’histoire qu'on colle i Picasso. C'est un marché, un épiphénoméne, la France! Ex et devenu
un nom commun puisque ¢ 'est comme a qu'on appelle les enfants qui dessinent. ] 'ai un Picasso
4 la maison! Non, c'est ton fils et il ne sait pas dessiner. /8> Le vocabulaire est simple, les lignes
figuratives, ¢'cst quelque chose d'eficace, de plan, de contradté, comme les dessins d'enfant. Picasso
a peint un amour filial. un moment de pédagogie. de plaisir. Mais je vois un terrifiant contraste, je
vois celui qui termina sa vie comme chauffeur de son pére. .28 Un gamin qui dessine, rien d'original,
un exercice de forme. Aucunc émotion. Picasso représente souvent quelgqu’un en train d'écrire, de
dessiner, ou de lire. Paul m'ennuie beaucoup, il et décoratif, il ne me raconte rien, et ne me pose
pas de questions. ~#> C'cst un grand tablcau qui montre Ie petit Paul. Concentré sur son dessin,
timide. Pas plus. Les couleurs. c'est rare que ¢a m'attire. je regarde globalement. Apres, il y en a qui
sont belles, p llement je préfére le bleu. LA, y en a plein le ciel. Quelle période? Oublions les
pétiodes... 2 Il st de 1923, la période dite du rerour 3 'ordre, globalement la période néoclassique.
Un format imposant - exadtement le méme que celui de la baigneuse -, 150 cm de haut par 97 de
large. Il va bicn, il ¢t costaud, méme si les pieds de la table ne sont pas stables et qu'il y a de peites
craquelures dans le ciel. Au débur j*allais trop prés, je ne regardais que la mariére, ensuite j'ai pris
du recul, jai pu voir une ceuvre sans aller chercher son état de santé. 28> On eét sur une peinture 3
I"huile, mais ce que je vois ¢'est ce qui se passe derriere, le mur en picrre de wille et la vingraine de
trous cachés. C'est toujours la méme chose: on décroche; on rebouche; on fait un nouveau trou;
on accroche. Ou alors je traque les rayons de soleil. Les tableaux, ¢'est & peine si je les regarde. 285

4. Sophie Calle, Pablo Picasso,
Paul dessinant 1923 (Rajzold
Paul), 2023.
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A korébbi Fantéme®” (Szellem) sorozatéhoz képest annyi
az (jitds, hogy a hdromeéves elbkészuletek alatt kdlcséna-
dott és hianyzo festmények leirdsai a visszakapott képeket
rejtik egy olyan attetszd fatyol mdégé, amelyre a szavak
himzéssel kerllnek ra. A himzéstechnika utal a ,textus”, latin
.Széveqg” szo ,szdvet’, illetve ,szdvedék” jelentésy etimologi-
gjara.™ A mure emlékezd mizeumi dolgozdk a mu hianya-
ban képzeletukben alkotjdk Gjra a muvet, és leirdsukban
gyakran szerepelnek a mu keltette érzések, amelyek atszo-
vik az emlékeket. ,Picasso gyakran mondta, hogy a festé-
szet egy vakon végzett munka. Nem azt festi, amit |at, ha-
nem azt, amit érez, amit magdnak mond arrdl, amit Iatott.”™
- idézi Calle Gjabb motivummal 6sszekapcsolva a sajat
muvét a festbével.

Ahogyan Bird Yvette fogalmaz: ,A mU nem mads, mint
orok kihivas dj reflexiok szamara, €s ha megsemmisult,
akkor megkozelitd, részleges, egyre elmosodobb lenyo-
mata marad fenn csupdan.”® Masok nézépontjain keresztul
menthetd meg csupdn valami, ami szembesiti a nézot
és Ujra eldhivja a lacani tukdrstaddium tapasztalatat, de
a masik nézésén keresztul latoként tudatosul az én. gy
fontossa valik, ahogyan Pfisztner is hangsulyozza, a |étrejott
fénykép is, nemcsak azért, mert a ,jelen nem léten” keresz-
tdl a jelenlét bizonyitéka, hanem a nézének, a jelenlétébdl
adodo latdkent és egyszerre fabuldldként kialakuld helyze-
tét hivja el illetve tudatositja.

13 « A cim utal egyrészt az analdég
fotografia nagyitdsokndl hasznalt
.Szellemkép” terminuséra, amikor
a fényérzékeny papirra mar le
van nagyitva a kép, de még nem
IGthatd, amig az eléhivoba nem
martjak. Masrészt a szellemkép,
Calle egyik baratjanak, a szin-
tén fényképész és ir6, de fiatalon
elhunyt Hervé Guibert egyik fo-
tografiarol szol6 esszékodtetének
is a cime. (Hervé Guibert, L'image
fantéme, Paris: Minuit, 1981).

14 « Anonim, Dokumentacios
dosszié, 22.

15 « ,Picasso dit souvent que la
peinture estun métier d'aveug-
le. Il peint, non ce qu'il voit, mais
ce qu'il en éprouve, ce qu'il se
raconte de ce qu'il a vu.” Anonim,
Dokumentdacioés dosszié, 24.

16 « Bird Yvette, ,Fantomok, eltl-
nések és kelet-berlini emlékek,
Sophie Calle installacioéi”, in Lett-
re, 39. sz, 2000 - tél, https://epa.
oszk.hu/00000/00012/00023/biro.
htm (megtekintés: 2024.05.07.)


https://epa.oszk.hu/00000/00012/00023/biro.htm
https://epa.oszk.hu/00000/00012/00023/biro.htm
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5. Sophie Calle, Les aveugles, Le
vert (A vakok, A z6éld), 1986.

Pal Gydngyi: Sophie Calle ,Te j6ssz, babdm!” és a fény-képaktus ritusa

A Picasso festmények kapcsan tematizalt jelenlét/hiany,
|Gtds-nem |atds vezeti at a IGtogatdt az elsé emeleti te-
rekbe, ahol Calle kordbbi ismertebb muvei kapnak he-
lyet. A kidllitott Vak szin, a Vakok, Az utolsé kép és a Latni
a tengert cimU sorozatai a legszembetdndbb példdk arrg,
hogyan vonodik be a nézd 1atoként a mu |ételemébe. A Vak
szin egy nem-1atd bardtja, Bachir Kerroumi szavaibol névi ki
magat, aki a monokrommal kapcsolatban megjegyzi, hogy
neki ez a szinvildg a mindennapjait jelenti. Ezek utan Calle
felkér vakokat, hogy irjak le, mit jelent nekik a monokrém,
és ezeket az amerikai konceptualista mUivész Baldessari-
hoz hasonldan tablaképként installdalt leirdsokat kombindlja
hires festok, mint Klein, Malevics, Rauschenberg, Reinhardt
és Richter idézeteivel” A Vakok cimu sorozatdban mar azt
vizsgdlta, hogyan ,1atjak” a szépséget a vakok, szembesitve
a nézbt a megkérdezett vak portréjaval, a leirt szépség
fogalmdnak szévegével, valamint a fotéval, amit a leirds
alapjan készitett. Azonban a falra kiirt széveg szerint a Te
jossz, babam kidllitas installalasa eldtt a mivésznd rak-
tara bedzott, a portrékon kivul a képek nagy része meg-
rongdlodott, és a penészgomba tovabbterjedésének koc-
k&zata miatt a sorozatot meg is kellett semmisitenie. Mint
megjegyzi, ez a roncsolds és megsemmisulés kuldéndsen
értelmet nyer a kidllitdssal, amely Picasso haldldnak évfor-
duldjat Unnepli és a témajdban is kdzponti helyet foglal el
az elmulds, a jelen nem |ét”, a hidny és az emlékek megi-
dézése. Elmonddsa szerint sebtében elkészit hat egy ma-
sik sorozatot, amely csupdn harom képbdl all, amibdl két
portrét rdaddsul a hozzatartozo leiras és kép nélkal allit ki,
misulését és a képek hianyat.

Hasonlé elrendezésben (portré/leiras/leiras alapjan
készult fotd) Iathatjuk Az utolsé kép (2010) sorozatot, ame-
lyet Isztambulban készitett olyan vakok segitségével, akik

17 « A képeket 1asd: https://www.
navigart.fr/mac-lyon/artwork/
sophie-calle-la-couleur-aveug-
le-80000000000409 (megtekin-
tés: 2024.05.06)

18 - Lasd a képet Burkard

Maus kidllitds beszdmolo-
jéban: http://menschmaus.
eu/wp-content/upload-
s/2023/10/20231001_L_00079.jpg
(megtekintés: 2024.05.07.)


https://www.navigart.fr/mac-lyon/artwork/sophie-calle-la-couleur-aveugle-80000000000409
https://www.navigart.fr/mac-lyon/artwork/sophie-calle-la-couleur-aveugle-80000000000409
https://www.navigart.fr/mac-lyon/artwork/sophie-calle-la-couleur-aveugle-80000000000409
https://www.navigart.fr/mac-lyon/artwork/sophie-calle-la-couleur-aveugle-80000000000409
http://menschmaus.eu/wp-content/uploads/2023/10/20231001_L_00079.jpg
http://menschmaus.eu/wp-content/uploads/2023/10/20231001_L_00079.jpg
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24

betegség vagy baleset kdvetkeztében hirtelen vesztették
el a latasukat. Az egyszerd, rovid, tomor és tényszerd leirds
miatt kdbnnyld empatikusan azonosulni a megkérdezettekkel,
azzal a hétkdznapi szituacioval, amikor még utoljara lattak.
Egy férfi példaul a kévetkezbképpen szamol be az utolsd
estérdl: ,Egy atlagos este volt, nem tudtam, hogy el fogom
vesziteni a latdsomat, nem figyeltem a dolgokra (..) A fele-
ségem megbontotta a bevetett dgyat, lefektdt, én jatszot-
tam a négyéves fiammal, lekapcsoltam a Idmpat.®

Mig a beszdmolobdl megtudjuk, hogy a megkérdezett
természetes moédon oda sem figyelt az utolso latvany
részleteire, addig a kidllitott mU szemléldje hosszasan
nézheti a leirds mellett szereplé mennyezeti IGmpa
bandlis képét.

Az utolsé latvany pendant-ja a Latni a tengert (2011),
amely dokumentumfilmen régziti azt a mozzanatot, amely-
ben isztambuli lakosok, bar tengerparti varosban néttek
fel, de tébbnyire felndttként el6szor pillantjdk meg a ten-
gert. EI6szor hatulrdl 1atjuk a tengert szemlélét, majd lassan
megfordul a kamera felé és a film szemléldje a tekintetét
latja. A valasztott médium bar valds idében kenddzetlenul
rogziti az elsé nézés aktusat, mégsem képes teljes mérték-
ben kdzvetiteni a nézés keltette érzéseket, igy a film szem-
lél6je 6NNGN szemlélésének vagydaval szembesul azzal,
hogy szeretne belelatni valamit a tekintetekbe és olvasni
a szemekben.

19 « Anonim, Dokumentécios
dosszié, 34.
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Temetdk, eltlinések, kisértetek, emlékek, az elmuldas, a lat-
hatatlan megidézése és |athatova tétele foglalkoztatja
Calle-t, akinek Magalie Nachtergael szerint ,bandlisan
rendkivuli vagy rendkivil bandlis™® muivei Georges Pe-

rec nyoman avatjdak ritussd az egyszerl hétkdéznapi élet-
helyzeteket, amelyeket a nyomkészités (fénykép, illetve
videofelvétel) szertart@sa hitelesit. Az ironia és banalitds
az édesanyja haldlarél készult Pas pu saisir la mort? (Nem
sikerUlt a haldlt megérékiteni) cimU videofelvételébdl sem
hianyzik, amelyet 2007-ben mutatott be eldszér a Velencei
Bienndlén, és ezen a kidllitdson a mdasodik emeleten ka-
pott helyet. A felvételt eimonddsa szerint eredetileg azért
készitette az édesanyja utolsd napjaiban, mert attol tar-
tott, hogy esetleg éppen nem lesz jelen a haldl bedlltakor.
A 13 percesre dsszevagott videdn édesanyja a maga altal
kivalasztott ravatali agyon, az dltala valasztott ruhdban

6. Sophie Calle,

Détail de la série Voir la mer
(Latni a tengert sorozat részlete),
201.

20 - Magalie Nachtergael, Myt-
hologies individuelles, Récits de
soi et photographie au 20e siécle
(Amsterdam — New York: Rodopi,
2012), 237.

21 « Sophie Calle, Pas pu sai-
sir la mort, Velencei Bienndlé,
2007, Youtube: https://youtu.
be/KSq8iAYmnbE?si=aQ59uzE-
lal6LexY6 (megtekintés:
2024.05.07.)


https://youtu.be/KSq8iAYmnbE?si=aQ59uzE1aI6LcxY6
https://youtu.be/KSq8iAYmnbE?si=aQ59uzE1aI6LcxY6
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IGthatd vegig profilbdl, lehunyt szemmel. A mozivasznakrol
ismert Iatvanyos haldl elmarad, a szobdban jelenlevék halk
beszélgetése, tétova gesztusai, ahogyan probdljak kitalaini,
hogy él-e még, hétkdéznapiva teszik a jelenetet, a felvételrdl
nem lehet megdllapitani a haldl pillanatat. Michel Rabaté
szerint azzal, hogy a haldlt nem esztetizdljo, nem valtoztatja
sem grandidzussd, sem fenségessé, azzal a haldl fuggdben
marad, akdr csak a test ,a mUvészet és a privat emlékek,

a latvany és a szublimdacid, az esztétika és az etika hatd-
ran."»

Hasonld gesztussal igyekszik a sajat haldlaval is szem-
benézni, mintegy terdpids célbdl, azzal, hogy megrendezi és
elgyakorolja a sajat temetését, 2 amirdl fotokat készit, vagy
egy sajat kenotafium (ures siremlék) felallitasaval, valamint
a sajat targyainak leltarba vételével, amelyet kifejezetten
erre a kidllitasra készittet el a Drouot aukcids hazzal. A sajat
elmualasa a kdzponti témdja a mdasodik emeleten szerepld
muveknek.

C ERRATUM

COLLECTION
SOPHIE CALLE

DROVOT

Sy TIMATIONS

22 - Jean-Michel Rabaté, ,Kallos
Anti-Bathos? From Calle, to Freud
and Lacan, and Back.” In On Bat-
hos. Literature, Art and Music. Ed.
Sarah Crangle and Peter Nicholls,
(London: Continuum, 2010), 181.

23 « Lasd a képet Burkard Maus
kiallitasrol készult beszdmo-
I6jéiban: http://menschmaus.
eu/wp-content/upload-
$/2023/10/20231001_L_00027.jpg
(megtekintés: 2024.05.07.)

7. Couvertures Collection Sophie
Calle / Erratum (Sophie Calle
gyUjtemény és Erratum boritoi),
Drouot Estimations et Atelier EXB
(Erratum), 2023.

Pal Gydngyi: Sophie Calle ,Te j6ssz, babdm!” és a fény-képaktus ritusa

Itt kapnak helyet a Sophie Calle lakdsabdl szarmazo tar-
gyak a maguk esetleges, a szurrealistdkra vagy a Wunder-
kammer szobdkra jellemzd bizarr 6sszedllitGsban.?* Az auk-
ci6s haz részletes listat dllitott dssze erre az alkalomra
a leirast érdemld” tételekrdl, és az objektiv, érzelemmentes
leirdsokat kiegészitik Calle szévegei, amelyek egy-egy targy
személyes torténetét mesélik el. Ez utdbbi Erratum cimmel
szerepel a Drouot katalégust kibévitd publikacidban, mint-
egy megeldlegezve a végso elszadmolds korrekciojat. A haldl
témajdaval szemben is sikertl megdriznie a nosztalgiatol és
patetikustol mentes jatékos és humoros, a fikciot és a valo-
sGgot keverd stilusat. A targyaknak a hidnyt kitolté szerepuk
van azdltal, hogy tdlélnek minket és az emlékek 6rzéi.
Nachtergael az Snmagdbdl mizeumot kredld ,en"-rdl
ir Calle 6néletraijzi fikcidja kapcsdan, dSnmagadt kirakatként
vagy szoborként fixalt identitasrol, amely mogoétt ugyan-
akkor egy kitresedett ,en” marad csupdn.?® Ezzel dssze-
kapcsolja a muvet Boltanski személyes mitologiat®® kredld
attittdjével. Boltanksival egyébként a pdlydja elején apja
révén ismerkedett dssze, aki gyujtéként kerult vele kap-
csolatba. Szintén fiatalon Iépett kapcsolatba Sophie Calle
a fotobiografikusok koérével. Ez utdbbirdl kevés szo esik,?’
meég ha a 80-as években fontos csoport is volt ez a Ca-
hiers de la photographie (Fotogrdafiai fizetek) fotoelméleti
és fototorténeti Ujsag koré szervezddott fotografusokbol
allé bardati tarsasdg. A Gilles Mora, Claude Nori, Bernard
Plossu és a késdbb csatlakozé Denis Roche és Jean-Clau-
de Lemagny alapitotta lap népszerUsitette tobbek kdz6tt
a fotobiografikus hozzadllast.?® Gilles Mora és Claude Nori
egy Manifesztumot?? is kiadtak, amelynek a két fotografus
fényképeivel kisért szbvege ugyananndl a kiadénal jelent
meg, mint Sophie Calle Suite Vénitienne® (Velencei kdve-
tés) cimU elsé konyve (az Alain Bergala dltal szerkesztett
JEcrits sur limage” (Iradsok képekrél) sorozatban az Etoile

24 « Anonim, Dokumentacios
dosszié, 14.

25 « Nachtergael, Mythologies
individuelles, 243—-24A4.

26 « 1972-ben Harald Szeemann,
a kasseli Documenta 5 kidllitas
muvészeti vezetdje tobb muivész
(kéztuk Christian Boltanski és
Jean Le Gac) munkait csoporto-
sitotta az dltala ,egyéni mitologi-
dknak” nevezett kategoéridba.

27 « A francia fototérténetnek is
csak egy epizodikus momentu-
mardl van sz6, amelyet leginkabb
a fotéirodalmarok kére karolt

fel (Idsd a Phlit kutatécsopor-
tot), a magyar szakirodalomban
pedig nincsen nyoma ennek

az irényzatnak.

28 « Tobbek k6z6tt a lap 1984-es
13. szdmat teljes egészében a Fo-
tobiografiGnak szentelték.

29 - Gilles Mora és Claude Nori,
L'été dernier. Manifeste pho-
tobiographique, col. Ecrits sur
limage” (Paris: Etoile/Cahiers du
cinéma, 1983).

30 - Sophie Calle, Suite Véniti-
enne suivi de Baudrillard, Jean. «
Please follow me », col. ,Ecrit sur
limage” (Paris: Etoile/Cahiers du
cinéma, 1983).


http://menschmaus.eu/wp-content/uploads/2023/10/20231001_L_00027.jpg
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és a Cahiers du cinéma kiaddk gondozasdaban). A Foto-
biografikus Manifesztumban megfogalmazott irdnyelvek
jOl kapcsolodnak Calle késébbi mUveihez, hiszen az élet és
a fotogrdfia 6sszemosdddasat hirdetik, amelyben a foto-
z4as aktusa a létezés intenzitdsat erdsiti fel, igy az ,irodalmi
élményhez” hasonlo létdllapotban Mora szerint kétségessé
valik, hogy ,azért élunk, hogy fényképezzink, vagy éppen
forditva”? a fotografia az élet intenzivebb megélését teszi
lehetévé. A barthes-i nosztalgikus megkdzelités és a fo-
tografidnak a haldlhoz kapcsolddoé interpretdcidja helyett
az életet és a megélést helyezi el6térbe, amely egyszerre
intim és extim, vagyis nyitottan a kdlvilagra, a latvanyban
és a kintlétben fedezi fel 5nmagdt. Sophie Calle muveivel
is azért kdbnnyd azonosulni, mert amikor az egyéni mitologi-
djanak toposzait szdovdgeti, a banalitdson, a jatékossagon,
a humordn és masok nézépontjan keresztul olyan helyze-
teket teremt, hogy a nézé is Gtérezhesse az intim és extim
szitudcio epifaniajat. Ezek a dokumentalé (allo és mozgo)
képek duplan performativak, egy muivészeti akcionak a le-
nyomatai, mikdzben a nézét is bevonjdak, hogy az aktualizalt
szitudciot dnmagadra vetitse.

Szintén a Cahiers de la photographie® laphoz kétédik
Franciaorszagban Philippe Dubois munkdssdga, aki Rosa-
lind Krauss nyomdan népszerUsiti a L’Acte photographique®
(A fotogrdafiai aktus) cimu kényvében Charles Sanders
Peirce szemiotikai megkdzelitését és a fotografia indexikus
jelként vald meghatarozasat. Azzal, hogy Dubois a fo-
tografiat a képkészités aktusaként definidlja és leredukdlja
az expondldgomb megnyomasanak pillanatdra, feloldani
latszik azt a dilemmmat, ami a legjobban foglalkoztatta a fo-
tografusokat és a fotografiat haszndld konceptudlis muvée-
szeket a 70-es és 80-as években: hogyan lehetséges, hogy
mig a fotogrdfia a valdsag lenyomata és a lét ontolégiai
bizonyitéka, mégis képes félrevezetni és fiktiv valdosadgokat

31« Mora és Nori, L'été dernier, 103.

32 « Alap 8. szdmaban jelentek
meg 1983-ban a Sorbonne-on
1982 november 5-7 kéz6tt tartott
Jfotogrdfiai aktus” tematikus kon-
ferencidnak a szdévegei.

33 « Philippe Dubois, L’Acte pho-
tographique (Paris—Bruxelles:
Nathan & Labor, 1983).

34 - Az aktust megelézden
valaszt a fényképezd tébbek
kozott fényképezdgépet, filmet,

a képkészités helyszinét, idejét és
targyat, tudatosan vagy vélet-
lenszerlen kompondlja meg

a képet, az aktust kdvetben pedig
a negativ hivasa és nagyitésa
(hivé tipusa, hémérséklet, pa-
pirtipus), utélagos manipulé-
ciok (retus, méret valtoztatas)

a képek prezentéalasa (kiallitas,
kényv, Gjsag, szbévegkornyezet)
képes a fényképek értelmét akar
radikalisan is megvdltoztatni.
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létrehozni. Dubois szerint a képkészités aktusat megel6z6 és
azt kdvetd tudatos vagy tudattalan gesztusok®* a félreveze-
téek, mig a késdbbi fotdelméletek a digitdlis fordulat nyo-
man megkérddjelezett kép hitelességét mintegy a képen
kival, a kép felhasznalasi kontextusaban (Jean-Marie Scha-
effer®) és a befogadd hozzaallaséban (Friedrich Tietjene)
|atjak. Sophie Calle munkdaiban is feloldodni latszik a hite-
lesség kérdése, a befogadd szempontjdbdl nem fontos,
hogy a muvészné Velencében egy idegent kdvet-e, aho-
gyan a Velencei kévetés szbvege sejteti, vagy a személyi-
ségi jogok megsértésének elkerulése végett egy bardatjaval
Ujrajatszatja az atélt szitudciét®” A befogadd akkor tudja
atérezni az egyes muvek ontoldégiai sulydt, ha hajlandé nai-
van hinni a szimuldkrum valésagdban.

Az all6 vagy a mozgokép referencialitdsa helyett a per-
formativ képessége valik fontossd, ahogyan Horst Brede-
kamp is rdmutat a képaktusokrdl szol6 kényvében,*® ami-
ben a fényképek kapcsdn maga is emiliti Philippe Dubois
munkdassagat. A képek szerepét a nyelvészet szempontjabol
értékeli Gjra és veti 6ssze a beszéd-aktus eseményekkel**
(ez utobbira példa egy hazassagkétéskor kimondott ,igen”,
aminek jogi aktusként is hatdsa van a vilagra). Az éssze-
hasonlitdsban azonban nem a szavak megfeleldjeként kell
szerinte tekinteni a képekre. A hatds, amit a szemléld érzé-
seire, gondolkoddsdra vagy cselekvésére gyakorolnak, ab-
bol a vizudlis, haptikus és auditiv kdlcsdnviszonybdl jon létre,
amit Bredekamp a kép erejeként* értelmez. Susan Sontag,
A fotogrdfiarél*' cimu kdnyvében maga is szadmba vesz
néhany olyan tarsadalmi ritust, aminek elengedhetetlen
velejarojava valt a kép készitése (csalad, eskuvik, gyerekek
megorokitése, turizmus, a hatalom, a felugyelet és az el-
lenérzés eszkoze). Ugyanakkor azzal, hogy az idét érdekes
megélések, lencsevégre kivankozd események egymas-
utdnjanak mutatja a fotografia, minduntalan képek készi-

35 « Jean-Marie Schaeffer,
L'image précaire, Du dispositif
photographique (Paris: Seuil,
1987).

36 - Friedrich Tietjen, ,A poszt-
poszt-fotogrdfia”, in Artcadia,
2023/2, 78-80. https://journal.
uni-mate.hu/index.php/art-
cadia/article/view/4993/5434
(megtekintés: 2024.05.07.)

37 - Nachtergael, Mythologies
individuelles, 228.

38 « Horst Bredekamp, Képaktus,
forditotta Nagy Edina (Budapest:
Typotext, 2021), eredeti német
nyelven: Theorie des Bildakts,
Frankfurter Adorno-Vorlesungen
2007 (Berlin: Suhrkamp Verlag,
2010).

39 « Christof Wullf és Jérg Zirfas,
az lkonologie des Performa-
tiven cimu koétet szerkeszt6i mar
vizsgaltdk a kétezres évek elején
a képek performativ aspektusait,
amelyhez J. L. Austin beszédak-
tus-elméletét tekintették az egyik
fé kiindulépontnak.

40 - Horst Bredekamp, Képaktus,
52.

41 - Susan Sontag, A fotogrdafiarol,
forditotta Nemes Anna (Eurépa
Kényvkiadé: Budapest, 1981).
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tésére késztet. Sophie Calle mikézben megrendezi a sajat
eskuvdjét, kuldnbdzd mozzanatokat oszt meg az életérdl
vagy a temetését jatssza el és az ingdsagainak szamba-
vételére kéri a Drouot aukcidéshdzat, kihaszndlja a képek
szubsztitUciods erejét, amely a fiktiv volta ellenére Snmagadra
és a dokumentdaciok szemléléire is hatdssal van. A cimben
elvalasztojellel feltUntetett fény-képaktus, a fénykép készi-
tésének performativ képaktus voltat, masrészt a fényhez és
a latashoz vald kotdttségét hivatott kihangsalyozni.

James W. Carey a Communication as Culture: Essays
on Media and Society*2 (A komnmunikacié mint kultara:
esszék a médiarol és a tarsadalomroél) cimu kényvében
a nyelvi kommunikacid transzmisszios, informdcidokdzve-
tité szerepe mellett rdirdnyitja a figyelmet a nyelv ritudlis
szerepére. Szerinte a kommunikdcios szitudciokban nem
feltétlenul 4j informdacidok dtaddsdra kerul sor, sokkal in-
kadbb a hétkdznapok megszokott menetének fenntartdsa,
az azonos értelmezés biztositdsa révén a tarsadalmi kdte-
lék kialakitdsa a cél. A ritusoknak tarsadalom &sszetartd és
fenntartd szerepe miatt a nyelv ritus modelljével elemez-
hetdvé valik a kommunikdcio szerepe a kultGra megérté-
sében és létrehozdsdban. A legUjabb képelméletek, amikor
a képek ritudlis szerepét és performativitdsat elemzik, Carey
meglatdsait terjesztik ki a vizudlis kommunikaciora. A fény-
képek sem csupdn referencidlisak, nemcsak a latvanyt
roégzitik, hanem a fénykép elkészitésének gesztusa hatdassal
van a kép készitdjére és a kép nézdjére is, és egyben részt
vesz a kommunikdcio ritusaban.

Carey kényvének 2009-es Ujabb kiadasdhoz irt elésza-
vaban G. Stuart Adam felelevenit egy interjat, amelyben
megkérdezték Carey-t, hogy milyen végsé gondolattal
zarnd le a beszélgetést, amire azt felelte, hogy nincsenek
végsd gondolatok. Az élet egy folyamatos beszélgetés,
amely mar akkor is folyik, amikor megszuletink, amibe

42 - James W. Carey, Commu-
nication as Culture: Essays on
Media and Society (New York:
Routledge, 2009). Magyarul

a témardl lasd : Andok Moénika,

A kommunikdacio ritudlis elmé-
lete( Budapest: Gondolat kiadd,
2017). https:/ /[www.researchgate.
net/publication/378148666 _A_

kommunikacio_ritualis_elmelete

(megtekintés: 2024.05.08.)
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megprobdalunk bekapcsolodni, de télunk fuggetlenul ala-
kul tovabb a haldlunk utdn.*® Sophie Calle Te jéssz, babam
kiagllitdsa dialédgusba Iép Picasso muveivel, Gjraértelmezi
azokat, a sajat életének Ujabb fabuldcidival Ujabb értel-
mezési mintdkat sz6 a sajat muveihez, mikdzben a |ato-
gatdkat is bevonja a beszélgetésbe: szimbolikusan és sz6
szerint. Ugyanis a Drouot leltdr miatt kiGresedett lakasabol
a muzeumba koltoézik, ugyan a biztonsdgi rendszerek miatt
csak a nyitvatartdsi 6rdkban. A mdzeum harmadik emele-
tén, a kidllitds dtvonaldnak végén a befejezetlen muiveinek
kataldgusa mellett, amellyel beavatja a muvek |étrejot-
tének menetébe a nézdt, egy sajat dolgozdszobdt ren-
dez be,** és arra biztatja a Iatogatdokat, hogy ha beszélni
szeretnének vele, és zarva lenne az ajtd, akkor nyugodtan
kopogjanak be.

[lolsle)

43 - Az élet egy beszélgetés.
Amikor belépunk, mar folyik;
megprobdljuk elkapni a sodra-
sat; kilépunk, mielétt véget érne.
Az elsé lecke, amit minden prag-
matikus megtanul, hogy halélunk
6rdjaban irjuk Gjra életrajzunkat,
utoljara. Es aztén a haldlunk elsé
6rdjaban valaki mas irja Gjra he-
lyettlink az életrajzunk - a gyer-
mekeink, a hdzastarsunk, a ba-
rataink. Emlékszel, milyen volt,
mit mondott, mit tett? ... Ebben
az értelemben az élet egy be-
szélgetés. ... amely szlintelenudl
folytatédik. . . . Senki sem mondja
ki az utolsd szot; nincsenek végsé
gondolatok. A beszélgetésnek
nincs vége.” Carey, Communi-
cation as culture, 9.

44 - Lasd a képet Burkard Maus
kidllitasrol készult beszdmo-
l6jaban: http://menschmaus.
eu/wp-content/upload-
s/2023/10/20231001_L_000120.jpg
(megtekintés: 2024.05.08.)
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