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el6z6 oldal:
Pecsics Mdria: CULTURA No 58, 2012

Az Artcadia aktudlis szdmdnak ,,horizont” a témdja -

mit jelent szdmodra a horizont, és hogyan van jelen ez a
muiveidben, els6sorban a Cultura-sorozatban?

A Cultura-sorozat sikfoldi képein a horizont a tdj, igy a vildg
észlelhetd keretét adja. A természeti korforgds koordindta-
rendszerében o horizont a vizszintes tengelyként foghaté
fel, mig a vertikdlis a termd&foldben torténd vdltozds
mozgdsdnak irdnya, hiszen a ndévények a fold vizszintes
tengelyére merélegesen nének. Ha koordindta-rendszerben
gondolkodunk, akkor mondhatni a vizszintes tengelyen a
tér terdl el, mig a fliggdbleges tengelyen az idé. Az élet és a
vdltozds a vertikdlis tengelyen taldlhatd. A horizont tehdt erre
merdleges és mozdulatlan.

A Cultura-sorozat egyes tdjképein a horizont az
aranymetszés (aranyardny) ardnyossdga szerint helyezkedik
el ugy, hogy a fold az éggel szemben nagyobb hangsulyt kap.
Az aranymetszés megtaldlhotd a természetben, de ugyanudgy
egy matematikai szabdly, amit az ember a természet
megfigyelésével szadmitott ki. A tdj is a természet ,alkotdsa’,
de az ember mUveli meg, és befolydsolja az dsszetételét és a
képét. A téli fényképek esetében a horizont a képmezét felezi,
ez esetben nem hangsulyosabb a fold az éggel szemben,
mivel nem mozdul benne semmi. A hétakaré demokratikusan
elfed, betakar mindent, még a horizontot is elfedi, igy minden
sik tdj képe ugyanolyan.

A horizont az a hatdrvonal, amig elldtsz, az a hely, ahol
egy foldsdv véget ér, innen nézve Idthatatlannd vdlik a tdj,
ugyanakkor a Cultura-sorozatban a horizont a lehet8ségek
helye. A sorozat képeinek helyszine édesanydm szuléhelye
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— ha tetszik anyafold — és a csalddi mitoldgidk helyszine.

Egy reggel felébred egy kisldny az Alfoldon, és azt mondja:
elindulok innen oda, a végtelenbe, az ismeretlen lehet8ségek
felé, olyan mint egy mese.

A mese végkimenetele mégis a monokultira kiliresedett terei,
dllat és ember nélkiili posztapokaliptikus, poszthumdn tgjat
vetiti elénk, legaldbbis latvény szintjén. igy az ismeretlen
lehetéségek egy lesziikiilt narrativat véazolnak fel...
Az indusztridlis mértékd, szabvdnyositott és gépesitett
mez8gazdasdgi tdj képe kilresedettnek hat, egyszerlen
elszemélytelenedett, de valdjdban nem Uresek ezek a terek,
ott van bennik az élet a ciklikus korforgds révén, de az egyes
fotogrdéfidkba belenagyitva dllatok is felbukkannak a térben.
A mese mint narrativa fontos szédmomra. Szerintem a
mUalkotdsoknak hdrom fajtdjo van, az amelyik oz alkotérdl
beszél, amelyik a vildg dolgaira utal, vagy ami a médiumrdl
sz4l. Akdr mind a hdrom jelentésréteg megjelenhet egy
mUben, de jellemz8en valomelyik egy kicsit hangsulyosabb
a tobbinél. Az dkolégia szempontjdbdl a Cultura képei
az ember és a természet viszonyrendszerérdl beszélnek,
mikdzben nem vonhatom ki teljesen azokat a személyes
kapcsoldddsi pontokat, amik egydltaldn elinditottdk ezt
a gondolatmenetet. Az, hogy a figyelmemet ezeknek a
dolgoknak szentelem, abban kozrejdtszanak valdszinlleg
a gyokereim, a csalddom torténete, hiszen anydm sorsa is
szorosan kotédik az Alfoldhoz.

Ugyanakkor a horizont toretlen vonala nemcsak az eget
és a foldet vdlasztja ketté, hanem az itt és az ott kozott
meghizédd hatdr vonala is. Ez a vonal mindig szem elétt
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van, egyszerre elérhetd és elérhetetlen, de mindig ott
van. Voltaképpen mindig a Fold bolygé felszinén, vagyis a
horizonton dllunk, igy az otthon szinonimdja, de egy kozos
haza metafordja is egyben.

A vizszintes forméatumot francidul tajforméatumnak, a
fliggSlegeset pedig portré forméatumnak hivjak, nagyon
szemléletes, ahogy a Cultura nagyformdtumu horizontdlis
elrendezésébdl a magaslesekrdl késziilt Megl6tt fotografiak
sorozata a fliggdleges portré formdtumdra vdlt. Bar nem
jelenik meg a “portrék”-on az ember, mégis az ember-tdj/
természet viszonydt mintegy teljesen természetesen és
organikus médon viszi tovdbb a Cultura sorozatbdél a Meglétt
fotografidk sorozata. Voltak konkrét taldlkozdsaid vadakkal,
6zekkel a Cultura sorozat készitése kézben, ami a figyelmedet
a vadak helyzetére terelte?

A Meglétt fotogrdfiak cimU sorozat fényképei vaddszleseket
dbrdzolnak a fotogrdfidban és a muzeoldgiai gyakorlatokbdl
ismert fotdtipoldgia mifaji sajdtossdgai szerint, amely
[ényege, hogy egy adott tdrgycsoporton belll oz egyes
példdnyokat azonos tdvolsdgbdl és megvildgitdsban,

a sorozaton belll felsoroldsszerlien mutatja be. llyen
értelemben ezek valéban portréknak tekinthet&ek, az ember
alkotta tdrgyaknaok sajdtos karoktere van, ugyonakkor ez
mdsodlagos kérdés, nem a fotogrdfia szdmit, hanem az,
hogy mit dbrdzol. Ennek a sorozatnak fontos eleme az a
fotédelméletben is alkalmazott peirce-i szemiotikai tétel,
miszerint a fényképen ldthatd jelek egyrészt oSnmagukat
jelolik, illetve helyettesitik, ikonikus jelekként o leképzett
valdésdgrész analogonjai azok fotografikus képével. Ez egy
egyszer( tétel, mégis mdgikus erét kdlcsonoz a fényképnek,
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hiszen a fényképen végzett mindennemd fizikai beavatkozds
a képen ldthatéra vonatkoztathatd. Jelen esetben maguk a
vaddszlesek vdlnak célpontokkd akkor, amikor a fényképeket
sorétes puskdval [6vom szét.

Tobb mddszert is bevetsz a képek szétlovésére, hol Te vagy
a tettes, hol bardatokat kérsz fel, hol pedig egy hivatalos
erdészt... Mintha a letelepedett foldmiives (Cultura) és a
vaddszé nomdd ember (Meglétt fotografidk) létmoédja kozotti
kiilonbség kevésbé volna mérvadé, miutdn egyik sem képes
elfogadhaté alternativat és jovét felajanlani.

Mindkét sorozat az ember és a természet ellentétére épul,
de a Meglétt fotogrdfidk sorozat ennek az ellentétpdrnak

a tovdbbgondoldsa, ami inkdbb az egyenl8tlenségrél sz4l.
Minden, ami a bolygdn taldlhaté irdnyithotd, birtokba
vehetd és az ember érdekei szerint szolgdlatba dllithatd,
adott esetben elpusztithaté. A vaddszles a vaddszat, mint
szabadid8s tevékenység szimbdluma, nem szdél mdsrdl, mint
az ontelt fels8bbrendlségrél. A Cultura-sorozat készitése
kozben valéban Idttam szdmtalan szinterét ennek a
tevékenységnek, féként a téli sik tdjakon, de leginkdbb azt a
jelenséget, amikor a vaddszlesek kdzvetlen kdrnyezetében
torténik a beetetés, omi a vaddszat egyik legegyenl&tlienebb
modszere, hiszen kirakjdk az eleséget, és kényelmes
tdvolsdgbdl akaddly nélkul I6vik le az dllatokat.

A magasles egyben Ansichtspunktis, a kilatds szemlélésének
helye, illetve a doktori disszertdciédat Petrarca Mont VYentoux
hegy megmdszdsdnak epizédjdval inditod, és az dltala atélt
tapasztalatok, abbdl lesziirheté tdj és természetfilozéfiai






ARTCADIA 2023/2

fogalmakra flizod fel a disszertdciot. A tdjbdl néziink
visszafelé a nézés helyszinére, ez esetleg egy konkrét
tapasztalathoz kétheté?

Petrarca a hegy megmdszdsdt megeléz&en Liviusra hivatkozik,
oki A rémai nép térténete a vdros alapitdsdtdél cimd mivében
leirja, hogy a szinte folyamatosan hdbordzdé V. Philipposz
kirdly i. e. 181-ben felmegy a Balkdn-hegység csucsdra, hogy
katonai strotégiai szempontbdl vizsgdljo meg a Fekete-
tengertél az Adridig huzédé foldsdvot azért, hogy a ldtott
geoinformdcidk alapjdn megfelel6 haditervet készithessen.

A felUlnézet néz&pontja a minden felett teljes uralmat és
kontrollt gyakorlé szervezett hatalom metafordja a mindenkori
hadviselésben. Gondoljunk példdul a modern haddszatban

a muUholdfelvételek jelent8ségére. [d8szdmitdsunk el&tt 500
Szun-ce, kinai hadvezér megirta A hdbord mivészete cimU
konyvet, erre alapozva taldltam egy szakdolgozatot, ami

a katonai foldrajzzal foglalkozik, és rdirdnyitja a figyelmet,
hogy a tdj leképezésének a hadi tervek szempontjdbdl mindig
célja van. De ennek tovdbbgondoldsa messzire vezet, mert

a hadviselés mdra nem feltétlenll a horizontdlisan elterulé
tér problematikdja, hanem a vertikumé. Ma mdr leginkdbb a
kibertérben dél el a hdboruk sorsa.

A hdboru absztraktta vdalik, és André Rouillé szerint a
vietnami hdboru volt az utolsé, ahol még szabadon lehetett
fényképezni, azéta csak lIégifelvételeket k6zbInek, esetleg
messzirél egy-egy tankot, de embereket és tényleges hdborus
helyzeteket csak a World Press fotén Iatni, de ott olyan
toményen van tdlalva a horror, hogy kioltja az emberekbél

az empdtidt. Ez nagyon aktudlis kérdés, de visszatérve a
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el6z6 oldal:
Pecsics Mdria: Cultura No. 65, 2012

képeidre mindkét sorozatot alapvetéen meghatdrozza a tér
és a nézés problematikdja. Ezt ki tudndd fejteni bévebben?
A Cultura képeiben a nézépont a foldtél elemelt, a tdjbdl
ki-zoomolé lebegdé néz8pont, ami a szemlélét kizdrja a

képen Idthaotd térbdl. Ezeket tobbnyire az autd tetejérdl
fényképeztem. Jeff Wall kanadai fotogrdfus tdjképeinek
egyedi, lebegd néz&pontjdbdl indultam ki, ami azt a
gondolatot tdmasztja ald, hogy a természeti valésdg

egy része akkor lesz tdj, ha mdr elhagytuk, ezért a tdjkép
definiciéja az elhagyatottsdg, ha egy adott helyre beléplnk,
mdr sosem lesz tobbé az, ami volt. A Cultura képeiben ezt
az elméletet gondoltam tovdbb az installdcidval: a lebegd
nézépontbdl rogzitett tdjok kétdimenzids fellletre kasirozott
képe egy fokos dblésszogben Idthaté a falokon gy, hogy a
kép alsé tengelye a nézé6hoz kdzelebb helyezkedik el, ami a
befogaddt a kép terébdl még inkdbb kizdrja, ugyanakkor
hasonlé poziciéba kerdl, mintha felUlrdl - kivulrél nézne

a képre. Barthes a Beszédtbéredékek a szerelemrél cimU
esszéjében a kép végss definicidjaként azt irja, hogy az a kép,
amibdl a szemléld ki van zdrva.

Az irodalomban erre van egy nagyon jél haszndlhaté
kifejezés, a heterodiegetikus narrdtor, vagyis egy mindent
tudé kiilsé mesélé pozicidja. A legtobb mesének ilyen a
mesélgje...

A lebeg8 néz8pont és az egyes mUvek reprezentdldsa olyan
hatdrvonalak feldllitdsa, amelyben feltdrul az igazsdg.

Az ,el-nem-rejtettség” a gorog aléthea szébdl ered, mely
szerint ha a megismerés folyamatdban sikeril a tévedés és
a hazugsdg lehet&ségét kiakndzni, akkor az igazsdg a létezd
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Pecsics Mdria:
MEGLOTT VADASZLESEK, 2016
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.el-nem-rejtettség”-ként nyilvanul meg. Heidegger
szerint az igazsdg nem a megismerés megfelelése a
dologgal, mert a |étezb csak részben kindlja fel magdt a
megismerésnek, mdsik részben rejtekez8. Az elrejtés és
felfedés a mUalkotds Iényege, melyet Heidegger a fold és
a vildg szembendlldsaként fogalmaz meg.

A vaddszleseket dbrdzold fotogrdfidkndl mar
nincs ez a lebegd néz&pont, a tdjbdl az objektum felé
felnézd szemléls néz8pontjdbdl vannak leképezve
és ugyanebbdl a perspektivdbdl lettek a fényképek
szétl8ve. Fiatal koromban komoly eredményeket értem
el a profi sportlovészetben, leigazolt versenyz§ voltoam.
A pontos célzds érdekében elképzeltem, hogy a célra
tartds erévonala kétirdnyd, illetve megfordithatd, igy
semmi mds dolgom sincs, mint a visszahaté erévonalnak
abemérése. Amikor évtizedekkel késébb a szétlétt
vaddszlesek sorozatot készitettem ez a gondolat
is eszembe jutott. A vaddsz és az dldozat kozott
meghuzdédé, kifeszitett erévonal irdnya megfordithatd.

A meglétt fotografiakndal megjelenik egy empatikus
hozzddllds, mér nem csak objektiven a nézd elé tarsz
egy komplex tarsadalmi jelenséget, hanem dllést is
foglalsz. Ahogyan az Objects in mirror are closer than
they appear cimii visszapillanté tiikréknél is. Alldst
foglalsz, mikézben szinte kegyetleniil érzelemmentesen
tdlalod, hagyod megtorténni a dolgokat, és 6nmagadval
szembesited a nézét, hogy 6 is foglaljon dlladst magdban.
Fontos, hogy a képeknek legyen kontextusa, ezért

nem simdn fotogrdfidkat mutatok meg elutott dllatok
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el6z6 oldal:
Pecsics Mdria: Objects in mirror sorozat, 2016-2017

jobbra: Pecsics Mdria: POR Nr 70, 2019-2023

szétroncsolt testérdl, mert példdul, ahogy kordbban
is emlitetted a hdborud fényképeivel kapcsolatban,
a nyers horror |dtvdnya a képeken vagy nem éri el
az ingerkUszobot, vagy eltdvolit a valdésdagtdl, igy
nem vdltja ki az egyuttérzést. Megvdltoztotom

a fénykép hordozéjdt, dtirva ezzel a narrativat,
igy a mU mindenkinek a személyes éiményéhez
kapcsolédik, mert mindenki fel tud idézni olyan
élményt, amikor Idtott mdr elltott dllatot, vagy
maga Utott el esetleg egyet, és igy mindenki &t
tudja érezni egy pillonatra azt az érzést, amit
akkor érzett. A személyes megélés felidézése a
kollektiv tapasztalat felismeréséhez vezet, ami
egyrészt egyfajta feloldozds lehet8ségét adja,
mdsrészt viszont egy jelenség globdlis méretd
problematikdjdt tdrja fel. Az elgdzolt dllatok
szdma felbecsulhetetlen, a Frontiers in Ecology
and the Enviroment tudomdnyos folydirat egyik,
2020-ban megjelent tanulmdnydban leirja, hogy
az eurdpai utakon évente (!) megkozelitéleg

194 millid maddr és 29 millié eml&s veszti életét,
ezekben a becsléseklben nem szerepelnek az
egyéb gerinces él6lények és rovarok, az utdébbiak
a mez8gazdasdggal valé osszefliggésben kiemelt
figyelmet érdemelnek. Tehdt kijelenthetjik, hogy
a kozlekedés, mint dltaldnos és drtatlan, bdr
szUkségszerl hétkoznapi tevékenység komoly
veszélyt jelent a biodiverzitdsra. A civilizdcié
evoludcidjdban, a technika és a technoldgiai
fejl6dés sordn a hasonlé jelenségekre jarulékos
veszteségként tekintlink. Az én dlldsfoglaldsom
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az autéroncsokbdl kiszedett visszapillantd tlkrok fellletére,
az egyes autdmdrkdk biztonsdgtechnikai el8irdsai alapjdn
kotelez8en felirt szovegben jelenik meg: Objects in mirror are
closer than they appear. Ha ezt értelmezem az lUzenettel
Osszefliggésben, azt jelenti, hogy ezek a hétkoznapi jarulékos
veszteségek sokkal nagyobb jelent8séglek, mint ahogy
I&dtszanak. Ugyanakkor a konkrét problémdn tul ez a sorozat
metaforoként értelmezhetd, és utal Ugy dltaldban az élet
minden terlletén a céljaink elérése érdekében feldldozhatd
veszteségekre.

Michel Collot tobbek kdzott Husserl fenomenolégidjara
visszavezetve a horizont struktidrdjarél beszél. A kéznyelvben
a horizont a ldtémezd hatdrvonala, az a tavoli tér, ami
elvdlasztja a foldet és az eget, ugyanakkor ez a tavoli tér,
amelyben a dolgok egyiitt Iadthatéak és egynemiiek, mig a
targyak kozeli nézete mindig elfed nézeteket, ugyanakkor a
tdargyak struktardjénak, a belsé horizont megismerésének
lehet6ségét hordozza. A kiils6é horizont Collot-ndl a fabulécié
helye, mert mindig belevetitjlik magunkat és a képzeletiinket,
annak a nézetét, ami nem latszik, vagy csak koézelrdl

I&tszik. Nagyon szemléletes szerintem a képeidnél, ahogyan a
tényleges tdj vagy latvdny, amit a gép leképez, egy érzékeny
metaforikus feliiletté vdlik, mint ahogy az auté tiikrében

mas a valds kép, mint aminek Iatszik, vagy a Por cimi
sorozatodban...

A Cultura-sorozatban a horizont vizualizdlédik, de ott van

a Por cimU fotésorozatomban is, ahol a végtelen univerzum
horizontja egy taldlkozdsi pont, az utolsé taldlkozdsi pont.
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A leveg&ben kavargd por bizonyos értelemben a miénkkel
pdrhuzamos univerzumban van, kdrulvesz minket, kitolti a
koztlnk lévé teret, és dt is megy rajtunk, amikor belélegezzik
és kifujjuk. Egyrészt, ha mikroszképpal felnagyitasz egy
porszemet, egy nagyon szines és 0sszetett univerzum

tdrul eléd, mdsrészt a hdzipor, mivel tobbek kozott elhalt
hdmsejtekbdl dll, valami jelenlétének a bizonyitéka. Ott
marad akkor is, ha elhagytuk a szobdt, igy a mult idé
lenyomatdt hordozza. Taldn érezhet8 az dthallds a fotogrdfia
médiumdnak hagyomdnyos definiciéjdval. A por egy mdsik
vildgbdl szdrmazik, mégpedig abbdl a multbdl, ami tegnap
még ma volt. Es itt az id8 horizontja is megjelenik. A por

egy misztikus anyag, szdmos asszocidcié kothetd a porhoz.
Megjelenik metaforaként a valldsban, a filozéfidban, az
irodalomban. A porrél esziinkbe juthat a csillogpor csakugy,
mint a hdzipor és az a mindenki dltal &télt mdgikus pillanat,
amikor ugy esik a fény, hogy éppen I&tni lehet. De a Por
szorosan kapcsolédik a Cultura sorozatdhoz is, ha felidézzlk
az Oszdvetség prédikdtor kényvébdél a ,Emlékezz ember, hogy
porbdl lettél és porrd leszel” gondolatdt, a fold és a tdj oz a
metaforikus anyag, ahonnan szdrmazunk. Mig a kdznyelvben
megjelenik az a gondolat, hogy azok, akik nincsenek mar
koztlink egy mdsik univerzumba kertlnek, némely hit szerint a
mennybe, és amikor felnézlnk a csillagos égre, a szeretteinkre
gondolunk, vagy arra, hogy 6k mdr egyek az univerzummal.

Es a képek tényleg olyanok, mintha tévesdvon keresztiil tavoli
galaxisokat Iatndnk...
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Rengeteg csillogdszati képet tanulmdnyoztam a képek
elkészitése el6tt és csak egy specidlis nagyon nagy
teljesitményd, de rovid ideig felvilland vaku fényével tudtam
ugy fotdzni, hogy ldtszddjon a kdzeli elhunyt bardtoktdl
Osszegyjtott és a fényképezéskor kirdzott por kavaroddsa

a leveg8ben, mert tulajdonképpen a hdzipornak van sdlya és
zuhan lefelé, hacsak a felhajté erd, a levegé mozgdsa nem
avatkozik bele. Es az is egy érdekes dolog, hogy a por minden
mozgdsra azonnal reagdl. Eppen ezért a por Snmagdban nem
a haldlra utal, hanem a jelenlétre utald bizonyiték.

A Foton kidllitdsod megnyitéjan Németh Gdabor
megnyitébeszédében a képeid kapcsdn az elkeriilhetetlenrél
beszél, az elmulasrél, ami nemcsak tematikdjéban van jelen
a képeidben, hanem a képkészités médjdban és a médium
haszndlatdban is. A nedves kollédium haszndlata az Objects
in mirror are closer than they appear sorozatban és a
Megl6tt fotografiak sorozat egyedi és megismételhetetlen
objektumai szerinte ellene mennek a médium fejlédésének,
annak ahogyan ,, A mesterséges intelligencia dltal generdilt
képek jovatehetetleniil tokélyre viszik és bevégzik a digitdlis
absztrakcié, azaz a totdlis valétlanitds munkdjat.” Ez a
reménytelen vdllalkozds és a "csoddlatos kudarc melankdlidja
teszi kiiléndsen szerethet6vé” szerinte a képeidet. Es ezzel
mintha felvillantand azt is, hogy a haldl és az elkeriilhetetlen
okdn mennyire fontos az a jelenlét, az a jelenben valé
kapcsolédds, ami a kép elkészitésekor is megtorténik, akar

a tdjjal, a foldet mivel6kkel, akik segitségedre voltak a
képek készitésekor, az dllatokkal, a porral, illetve amihez a
nézd is kapcsolédni tud a sajat jelenlétével, empatidjaval,
kapcsoléddasdval. Mennyire keresed a fotografidban ezt a
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jelenlétet vagy kapcsoléddst vagy csak hagyod megtorténni?
A barthes-i nosztalgia, az elmuldassal valé szembesiilés vagy a
jelenlét a fontosabb a szédmodra?

Charlotte Cotton 2014-es kioddsu The Photograph as
Contemporary Art cimU antolégidjdban Jeff Wall kapcsdn
emliti, hogy a fotogrdfusok két tdborba oszthatdk alkotdi
mddszereik, attitldjlk szerint, a ,hunter” és a ,,farmer”
kozott az a kllonbség, hogy mig a vaddsz kivdrja és az

6t korilvevs valdsdg-folyambdl kiragad egy megfelel§
pillonatot, ami legtobbszor egy véletlenszerl mozzanat,
addig a gazddlkodd megkonstrudilja, bedllitjia a képzeletében
megelevenedett Idtvdnyt a valésdg elemeibdl. Mig az elbbi
egy befejezett mult lenyomata, az utébbi a folyamatos

jelen elbeszélé konstrukcidja, csakdgy mint a tdblaképek a
festészetben. A pillanat megfagyasztdsa egyfajta memento
mori, ami nosztalgidra késztet, a narrativ fotogrdfia pedig
elgondolkodtatja o befogadét.

Ugyanakkor a fotogrdfia mindkét esetben az id8
sUritményének a képe egyszerlen a médium sajdtossdgainak
okdn. Ezen kivll a pillanatkép is elmesélhet torténetet,
mivel egy adott fénykép igazsdgdra, az elStte és az utdni
pillanatokra, illetve a kép keretén kivul rekedt jelenségek
mutatnak rd a leginkdbb, ahogyan az én esetemben
a kilonboz8 technikdk, és az utdlagos beavatkozdsok
alkalmazdsa is ezt szolgdlja.

gy hét nem tennék fontossdgi sorrendet a kettd kozott, az
alkotéi folyamaotban a jelenlét és az elmulds egyszerre fontos
szdmomra.

kovetkez6 oldal: CULTURA No 19, 2011






