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A poszt-poszt-fotografia

Friedrich Tietjen A poszt-poszt-fotogrdfia cimd
tanulmdnydban a kortdrs fotogrdfia mikodésmadjdt
elemzi a fotéhaszndlatok pragmatikai oldaldrél. Arra
keresi a vdlaszt, hogy a digitdlis forradalom kévetkeztében
megvdltozott képkészitési médok, és a fordulathoz kéthetd
poszt-fotogrdfia elméleti paradigmdja helytdllé-e a
kortdrs haszndlatok tikrében. A kérdést hdrom kiilonb6z6
aspektusbdl is vizsgdlja: a fotogrdfia torténetén, definicidjan
és a képhaszndlatok gyakorlatdn keresztil. Rdmutat arra,
hogy amit sokdig a fotogrdfia minden mds mivészeti
kifejez6eszkoztél megkllonboztetd jellegzetességének
tartottak, a médium indexikus jellege, és ahhoz kéthetd
hitelesit6 és bizonyitd funkcié mar a fotogrdfia kezdetétdl
megkérddjelezhetd. A fotogrdfia elméletének torténete
Tietjen olvasatdban az emberiségnek azon dlmdat tiikrozi,
amely hisz az objektiv reprezentdcié megalkotdsdnak
lehet6ségében.
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Post-post Photography

Friedrich Tietjen's study entitled “Post-post-photography”
analyses the functioning of contemporary photography from
the pragmatic side of photographic uses. He seeks to answer
the question whether the theoretical paradigm of post-
photography, which has changed as a result of the digital
revolution and the ways of image-making associated with
this turnaround, is still relevant in the light of contemporary
uses. The question is explored from three different angles:
through the history of photography, its definition and from a
pragmatical approach. Tietjen points out that what has long
been considered a distinctive feature of photography that
made the medium distinct from all other means of artistic
expression, its indexical nature and the authenticating and
evidential function that can be attributed to it, have been
called into question from the very beginning of photography.
The history of the theory of photography, as Tietjen interprets
it, reflects the dream of humanity that believes in the
possibility of creating a truthfully objective representation.
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1989 mdjusdban a NASA felkuldte a Magelldn Grszonddt a
Vénuszra azzal a feladattal, hogy keringjen a bolygd kordl és
térképezze fel a terlletét.” Mivel a Vénuszt teljes egészében
egy sUrl szén-dioxid réteg és kénsavfelh&k boritjdk, az
optikai kamerdk haszndlhatatlonok lettek volna. Ehelyett a
Magelldn mikrohulldmu radarral volt felszerelve, amely képes
volt dthatolni az dttetszé 1égkoron. A bolygd 98 szdzalékdnak
feltérképezése két évig tartott, és néhdny régiérél sztered
adatfelvételeket is gyjtottek. A Foldre visszaklldott, mért
radaradatokat ezt kdvetSen képekké alakitottdk &t, amelynek
tobbsége hasonlit a felllrél fliggblegesen lefelé készitett
légifotdkra. A sztereoszkdpikus adatokbdl elédllitott képeken
azonban van egy eltlinési pont, van horizont és mélység,
valamint [dtszédnok egymdst dtfedd tdjképi formdcidk,
és ezek a hamis szineik ellenére ugy tlinnek, mintha a
bolygé felszinéhez kdzeli kamerdbdl készlltek volna - olyan
kamerdbdl, amely természetesen soha nem jdrt ott.

A Vénuszhoz hasonlé képek az 1980-as évek végétsl
kezdve vitdkat vdéltottak ki a fotéelmélet korében, amelyek
a digitdlis technolégidk 1990-es évektdl torténd széles kord
elterjedésével még intenzivebbé vdltak. Ez utdbbi segitségével
olyan képek el&dllitdsa és rogzitése vdlt lehetdvé, amelyek
mdr nem felelnek meg az analdg, kémiai fotogrdfia technikai
kereteinek. Olyan képek jottek |étre, amelyek bdr hétkoznapi
fényképeknek tlintek, de nem utaltak az ismert vagy Idthaté
valésdgra, és amelyeket nem fotds készitett, vagy egydltaldn
nem is fényképez8géppel dllitottak elé. llyen korilmények
kozott a fotogrdafia alapvetének tekintett f6 ismérvei
eroddlédni ldtszottak, és vellk egyltt annak sarokkove is: a
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fotogrdfiai kép indexikus jellege, azaz az a feltételezés, hogy
a kép és az dltala dbrdzolt valésdg kozott fizikai kapcsolat
van, amelyet a fotogrdfiai emulzidban nyomot hagyd,
visszavert vagy kisugdrzé fénysugarak kozvetitenek. Ez a
kapcsolat [ényegesnek tlnt o fotografikus képek hitelessége
szempontjdbdl. A digitdlis fotogrdfia képlékenysége miatt
ugyanakkor kétségessé vdlt, hogy egydltaldn képes-e
indexikus fényképeket késziteni. Ennek kovetkeztében az
elméletirdk azt dllitottdk, hogy a fotogrdfia valdjdban halott,
és hogy a poszt-fotogrdfia korszaka kezd8dott el.

Mégis feltehetjlk a kérdés, hogy tényleg igy volt? Ez a
poszt-poszt-fotogrdfiai elmélet és kutatds alapkérdése.
Ez a kérdés hdrom aspektusra vezethetd vissza, amelyek a
fotogrdfia torténetén, definiciéjdn és gyakorlatdn alapulnak.

Torténelmileg az indexikus jelleg és vele egyutt a pre-digitdlis
fotogrdfia valdsdg leképezé volta kordntsem adott, és nem
azért, mert az indexikus jelleg mint szemiotikai fogalom

csak a tizenkilencedik szdzad mdsodik felében jott Iétre. A
fotogrdfidnak tulajdonitott igazsdgkozvetits szerepet egészen
az 1830-as évekig vissza lehet vezetni, amikor a korabeli
szemtaonuk lelkesen csoddlkoztak azon, hogy az Uj képek

még a legaprdbb részleteket is képesek visszaadni, példdul
egy vdroskép esetében. Ez a pontossdg a legjobb esetben is
csak szelektiv volt. A falazat finom repedéseit meg lehetett
orokiteni, de az utcdk kisértetiesen kihaltnak tlntek - a hosszu
expozicids idé csak statikus tdrgyakat orokitett meg, mig

a nyuzsgd8 tomeg vékony kédben oldédott fel. Rdaddsul az
1880-as évekig a fényképészeti emulzidk elsésorban a fehér
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és a kék fényre voltok érzékenyek: egy kék iriszd modellrél
készUlt portréfotdn a szemgolydk teljesen fehérnek tlintek,

a pupilla kis fekete pontjdt kivéve. A retusdlds maradt hdt az
egyetlen megoldds ennek kikliszobolésére — ami rdaddsul a
nemkivdnatos részletek, példdul az anyajegyek, godrocskék
és rdncok eltiintetésére is kivaléan alkalmasnak tdnt. igy a
fotogrdfia feltételezett valésdghlsége mdr kordn nemcsak az
elédllitds technikai feltételeivel kerllt konfliktusba, hanem a
megrendel&k dltal dhitott valésdgnak eleget tevd eljdrdsokkal
is. Ugyanakkor a I&tds természetével kapcsolatos kutatdsok
vildgossd tették, hogy az emberi szem hajlamos a tévedésekre
és csaléddsokra, igy nehéz eldonteni, hogy milyen (vizudlis)
valésdgrdl alkotott felfogdssal szemben kellene a fotografikus
képeknek a valésdgot bizonyitania. Mds szavakkal: a valdésdg
és a fotogrdfia kozotti kotelék nemcsak a digitdlis fotografidval
vdlt vitathatévd, hanem mdr a kezdetektdl.

A fotogrdfiai képek igazsdgdnak kérdései a mdsodik
aspektushoz is kapcsolédnak: mirél is beszélink pontosan,
amikor a fotogrdfidrdl beszélink? A tankonyvi definicidk
tobbnyire a technikai szempontokra dsszpontositanak; a
fotogrdfidt olyan folyamatként értelmezik, amelyben a
fény és mds elektromdgneses sugdrzds hatdsa az arra
érzékeny feluleteken nyomokat hagy, amelyek végul képeket
eredményeznek. A fényképnek nevezett képek kdzUl azonban
nem mindegyik készul igy - a kdnyvben szerepl§ illusztrdcidk
példdul nem negativokrdl készllt, levildgitott nyomatok,
hanem papirra, tintdval, ofszet technikdval nyomtattdk Sket;
a definicié szerint ez a fényképek reprodukcidivd, nem pedig
6ndllé fényképekké teszi Sket. Es még ha ezeket a képeket
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be is sorolndnk azon az alapon, hogy eredetlkben valaha
fényképek voltak, mds problémds esetek is fennmaradndnaok.
Egyrészt vannak olyan képek, amelyek fényképeknek tlinnek,
de nem illeszkednének a definicidba, mint példdul a Magelldn
adataibdl készult renderelések, vagy a videojdtékokban és
rekldmokbaon szerepl8 fotdrealisztikus grofikdk. Mdsrészt
vannak ciaonotipidk, fotolitogrdfidval nyomtatott dramkorok
és spektroszkdp felvételek, amelyeknél fotogrdfiai eljdrdsokat
alkalmaznok, de amelyeket nem definidindnk fényképként.
Hidbavald prébdlkozdsnak tlnik, hogy a fotogrdfidra olyan, a
technikai tulajdonsdgokon alapulé definiciét taldljunk, amely
egyértelmUen elkllonitené ezeket az eseteket. De taldn nincs
is r& szlkség?

Taldn egy pragmatikusabb megkozelités hasznosabb
lenne. A digitdlis fényképezéssel minden kétséget kizdréan
Uj eljdrdsok kerlltek bevezetésre a képek el8dllitdsdra.
De ezeket a képeket tobbnyire ugyanugy kezelik, mintha
a digitdlis fotogrdfia el&tti eszkozokkel dllitottdk volna eld
SBket: egy kozosségi médiaprofilban szerepld pillanatképnek
nem tulajdonitanak kevesebb hitelességet, mint egy
csalddi albumban lév8nek; az Ujsdgban szerepld képek
tobbnyire digitdlis fényképez&gépekkel készult fotdkbdl
dlinak, de a képaldirdsok miatt ugyanolyan valésdgosnak
vesszUk &ket, mint eddig; és a szdmitégépes tomogrdfia
adatait rontgensugarakkal alakitjdk képekké, amelyeknek
az esztétikdja mindenekel6tt azt a célt szolgdlja, hogy
olvashatévd vdéljanak. Az indexikus jelleg, ugy tlnik, nem az
analég képek kizdrdélagos jellemz8je, ami hidnyozna a digitdlis
fényképekbdl; a kép és a valdésdg kozotti fizikai kapcsolat
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inkdbb olyasvalaminek tldnik, ami inkdbb csak a képek
konkrét haszndlatdval fligg dssze. Ezek a fotéhaszndlatok
radikdlisabban vdltoztak, mint a fényképek esztétikdja. A

19. szdzadban a professziondlis stddidk uraltdk a fotogrdfia
teruletét; a 20. szdzadban a fotézds a kispolgdri és a
fehér-galléros munkdt végz8k idétoltése lett Nyugaton és
Keleten egyardnt; mig a 21. szdzadban, amikor megjelentek
a mobiltelefonos fényképez8gépek, a fotdzds futdtlizként
terjedt el az egész vildgon. E vdltozdsok sordn a fénykép
készitése és a fénykép megtekintése kozotti id6 egyre
rovidebb lett, mignem gyakorlatilag eltlnt. A fotédkat
késziték, valamint csalddjuk és bardtaik az dltaluk ismert
valésdgot a sajdt maguk dltal készitett képekkel hasonlitottdk
Ossze; a képek hitelességét a fényképek elkésziltének vald
kitettség és a fényképezésnek az élet szerves részévé vdldsa
bizonyitottdk. Egy Ujsdgban szerepl8 kép fényképként vald
felismerése azonban nem attdél flugg, hogy a széban forgd
valésdgot elsé kézbdl ismerjlk-e, hanem abbdl fakad, hogy
tapasztalatbdl ismerjik, hogy dltaldban véve hogyan néznek
ki a fotogrdafidk.

Ezzel oz indexikussdgbdl adddd bizonyitd jelleg irdnya
megfordult. A fénykép és a valdsdg kozotti kapcsolat

nem onnan ered, hogy a valdsdg fizikailag beleirja magdat
a képbe; sokkal inkdbb onnan, hogy a kép nézésével
belevetitjuk a képbe azt, amit mdr valésdgként ismertunk.
Rdaddsul ugy tlnik, hogy a fotogrdfidk indexikus jellege
nem 8nmagdban érvényesil, hanem dupldn flgg a képek
ikonikussdgdtdl: egyrészt egy ismert valésdg és az abbdl
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szdrmaozé kép kozotti hasonlésdg felismerése alapvets a
sajdt magunk dltal készitett fényképek nézegetéséhez,
mdsrészt pedig az dltalunk nem ismert valésdgokrél készult
fényképek esztétikailag hasonlitanak azokhoz, amelyek
Osszevethetdk az dltalunk ismert valésdgokkal: egy politikusok
csucstaldlkozdéjdrdl készult csoportkép és egy eskuvordl
készUllt csoportkép kozott nincs sok kllonbség, igy elég konny U
mindkettének ugyanazt a valésdgértéket tulajdonitani.

A hitelesség és az igazsdg a fotogrdfidban nem egészen
ugyanaz. Valéjdban a poszt-poszt-fotogrdfia elmozduldsa a
képekrél a haszndlatokra, a fotogrdfia indexikussdgdrdl az
ikonikussdgdra arra hivja fel a figyelmunket, hogy a fotogrdéfia
éppugy valdsdgokat teremt, mint ahogyan valdsdgokat
rogzit. A képek gyakran olyan helyzeteket mutatnak be,
amelyek csak a fotogrdfia révén vdltak valésdggd - a csalddi
és online albumok, amelyek tele vannak kirdnduldsok, partik
és kardcsonyok pillanatképeivel, ugy tlntetik fel az életet,
mintha az egy 6rok vasdrnap lenne a mindennapok nydlgje
nélkll; a rekldmok makuldtlan szépségei azt igérik, hogy
a megfelel§ termék haszndlotdval az dimok valésdggd
vdlnak; a politikusok csoportképeit gy rendezik el, hogy ne a
tényleges taldlkozékat, hanem azok allegéridjdt mutassdk;
egy festmény reprodukciéjdndl az aranyozott keret levdgdsa
eltorli annak egy bizonyos id6hoz és térhez kot&d6 anyagi
és tdrgyi mivoltdt. A fotogrdfia torténete a valésdg hiteles
megorokitésére tett kisérletek torténeteként is olvashotd;
amelyet mindazondltal erételjesen alddsnak a csak
képekben valdra valsé képzeletbeli valdésdgok: a fotogrdfia egy
fantazmagdria-mentes médium fantazmagadridja. *
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