Gyenes Zsolt

Az olvasztotégely -
Absztrakcio, hibriditas és ujmédia



Napjaink olyan forman telitédtek informacidval,
hogy azok dhatatlanul 6sszekeverednek, és , kicsor-
dulnak medrukbd!”.

Az Ujrakeverés (technikaja) mindig Is létezett.
Tudjuk, nincsen U] a Nap alatt, ,ugyanaz a fény”
masképpen vilagit meg/be barmit is, masnak tun-
het a lényegét tekintve azonos dolog, mindség. Az
Ujrakeverés — alapvetden - nem tekinthetd mas-
nak, mint a mindig meglevd dolgok az adott kor-
hoz valo igazitasa; egyféle illuzid. Az emberi tudas
Gsidék oOta valtozatlan az alapvetd kérdésekben.
Eqy konyv létezik, mely leirja, atdrokiti ezt a tudast.
Természetesen ez a kdnyv végtelen formaban latott
napvilagot. Az egy tudast 6rokitjik tovabb a ,remi-
xelésekkel” is. A tudas a fény altal valik lathatova
(metaforikusan és ténylegesen is) . A ,,megvilagoso-
das” minden aspektusa ide kapcsolodik.

A remixek kozvetlen el6zményel az avantgarad
idején, elsdsorban a dada kollazsokban érhetok
tetten (lasd Hoch, Heartfieid). Bar, ha nénhany
évtizedet visszaugrunk, akkor a magas muvészet
fotografiamontazs-technikajaban szintén gyokere-
ket vélhetink felfedezni (példaul Robinson, Rejlan-
der). A dada kollazsok az avantgard indulasanak
fontos szerepldi, de egyben tul is mutatnak a for-
malodd mozgalmon, és a posztmodern attitlid
el¢jeleinek tekinthetdk.

Az avantgard kitlintetett mozgoképi szerkesz-
tésmodjai, mint példaul a szekvenciakban, szé-
riakban torténd elrendezés is egyféle remixnek
tekinthetd (példaul Dziga Vertov: Ember a
felvevbgéppel, 1929).

A posztmodern korban az eklektika, az utalas-
rendszer és az Ujrakeverési metddusok fontos
tartozékok. A modern az eredetiséget, az ,Ujat"

hajszolta, tetszelgett annak ,vildgmegvaltd” szere-
pében (és hitt azokban a politikai-tarsadalmi vaito-
zasokban, forradalmakban, melyek a korabbi, a régl
telies tagadasat, megvaltoztatasat hirdettek). Az
avantgard elsésorban a médiumok feldli rendszere-
zést vallotta, de mar kezdetekor szembe kellett azzal
taldlkoznia, hogy ez sok esetben jarhatatlan ut (vo.
példaul Duchamp, Man Ray, Moholy-Nagy muveit).
A posztmodern, posztmedialis megkozelités nem
az eredetiséget (egyéniséget) hajszolja, mert (ismé-
telten) ,tudja” a rég! igazsagot. Tudja, hogy az Ujra-
feldolgozasok korunkrdl szdlnak. Tudja azt is, hogy
példaul a képek néhany tipusba sorolhatdk. Es me-
gaba szivta, hogy az eredet a legelsé kor(ok)hoz, a
kiindulashoz vezet; igy az eredetiség is.

Napjainkban soha nem tapasztalt modon meg-
nétt a ,képcsinalok” feleldssége. Ez foképpen ér-
vényes a technikai képekkel épitkezdkre. Azokra a
képfajtakra, ahol - készitésuk kapcsan - felfedhe-
tetlenné valik az ,eredet”. Azon a helyen az illuzid
is — korabban - soha nem tapasztalt ,minéséget”
érhet el. Ezeknek a képfajtaknak az eldallitasa rovid
idd alatt megszamlalhatatlan mértékl, mennyisé-
gl lehet, és igy tomegeket érhet el. Mint tudjuk, a
kép atvette a szoveg helyét, szerepét — a sz0 meg-
huzodik mogdtte.

Keverjik ujra felelésen a meglévé gondolatokat,
szekvenciakat, ,filozotiai modulokat”, hangokat és
képeket! Tegylk ezt azért, hogy legyen lehet&sé-
gunk arra, hogy majdan visszaalljon az a rend, har-
monia, amely elveszett.

A remix technikaja hasonlit a montazs-elv-
hez. A montazs-elv viszont a gondolkodassal
rokon; igy az Ujrakeverés a beszédhez is
hasonlithatd. Amilyen médon példaul a mon-
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datokat alkotjuk (szoban vagy irasban); az sej-
tetden analdg a remix-technikaval is.

Az Ujrakeverés fogalma leginkabb a (kénnyd)
zenébdl ismeretes, de gyokereit a ,komolyabb”
konkrét/elektronikus zenében is fellelnetjik. A
remix-kultra, elektronikus zene, ,scratching”,
,sampling”, ,sequencing” - mind egymassal
kapcsolatban levd fogalmak, dolgok. John Cage,
a Kraftwerk, Steve Reich, John és Yoko, Aphex
Twin és Bjork — kulénbdzd stilusu zenemdvészek,
komponistak, akik mind fontos pontjait alkotjak
a targyalt témank torténetének, kialakuldsanak.
Elektronika és experimentalitas gyakran talalkozik
egymassal. Az Ujrakeverések szélesebb kontex-
tusban vald vizsgalata a vided/animacio, vagy az
irodalom terdletére is elkalauzol minket. A VJ/D)
Kultura napjainkban nehezen besorolhatd, vagy
inkabb besorolhatatlan (1) audiovizualis muveket
produkal (példaul DJ Naga, Cinetrip; Karinthy Fri-
gyes: Utazas a koponyam korul). A sorrend - Ugy
tlnik, — megfordult. A popularis mufajok progresz-
sziv (technikai/kifejezési/stilusbeli) példakkal szol-
galtatnak a ,magas muvészet” szamara is (vO. pl.
hibriditas, Zack Snyder: 300). Napjainkban a , mid-
cult” jellemzébb |, kategdria”.

J6 néhany neoavantgardban induld experimentalis
fotografus jutott el az ezredforduldra vagy napja-
Inkra a fotografia felszamolasahoz (példaul Thomas
Ruff). Jol kdvethetd, ,logikusan” egymasra éplld
sort vélhettnk felfedezni példaul Andreas Muller-
Pohle elmult 20-30 éves munkassaga kapcsan.
Az iv az absztrakcion keresztul a nem-abrazolasig
(konkreét, informel) halad; annak is olyan ,atfordult
mindségelg”, amikor a fotografia tullép medialis
,képességein”, és virtualis képi vilagba transzforma-

106

|6dik a korabban analdg modon leképezett latvany.
Munkassaguk kapcsan a szélesebb értelemben vett
Ujrakeverések minduntalan felbukkannak.

A kisérlett mivész a médium programja ellen
Jatszik”, ténykedik. A médiumot eltéréen hasz-
nalja, mint ahogyan azt ,kellene”, ahogyan azt a
program ,természetes modon sugallja”. Ezzel az
alkotdi, az ,emberi” oldal hangsulyozddik, mig hat-
térbe kerul a reproduktiv/illuzionisztikus jelleg. Ez a
Kimozditas” szamtalan maodon realizalodhat: pél-
daul a fényképezési sorrend (program-sor) megval-
toztatasaval; a (program)hibak ,kihasznalasaval”és
a véletlenre épitve (példaul Muller-Pohle sorozatai).
Az elektronika térhoditasaval a fotografikus kép
és kapcsolddd, mas (legujabb) médiumok valddi
forradalmaval talalkozunk.

Andreas Muller-Pohle a ,médium nem szak-
szerU alkalmazasaval” az experimentalis muvészek
,szabadon alkotd” taboranak jeles képviseldje. Az
1970-80-as évek forduldjan készllt , Transforman-
ce” sorozata a véletlen, a mozgas és az utdlagos
Jképvalogatas” ereddjeként egy ,laza”, a szemnek
Jgen tetsz6”, monokrom fénykalligrafia-szériat
eredményezett. Transzformacid (modifikacio) és
performance a hagyomanyos keretek kiszélesitését
jelenti; egy Uj fotografusi megkdzelités példaja. O
az eqyik legelsd, aki ,batran nem néz bele” kame-
rajaba, amikor ,fényképez”. Muller-Pohle az 1980-
90-es évek forduldjan keletkezett, illetve indult két
masik sorozata; a ,Dacapo” és a ,Signa” a destruk-
ci6 gesztusaval az absztrakcid hatarterlletén he-
lyezhetb el. A ,Signa” szérianal belép az idének és a
hozza kapcsolodo ,,akcionak” a jelentdsége. Figyel-
men kivul hagyja a polaroid hasznalati utasitasat,
s igy a ,késon” eld(tul)hivott képek a ,téridébel;



tavolsagokrol” (is) tudositanak. Ezek a sorozatok a
[athato valosag ,Ujrakeverésének” is mindsithetdk.
Az 1990-es évek elsé felében készult ,,Cyclograms”
szériaja a konkrét fotografia (2) teruletére kalauzol-
ja @ nézot. Az Ujrahasznositas folyamataban részt-
vevd fotografidk Uj muvészeti mindségbe nyernek
(Uj) format. Az idének/folyamatnak és a koncep-
tualis megkozelitésnek (3) ismételten nagy szerep
jut. A ,Digital Scores - After Nicéphore Niépce”
(1995-98) projekt képel a (legelsd) fotografia bi-
naris koédjainak reprezentacioi (1. szamu képmel-
léklet). Ezen a ponton maga a fotografia is meg-
szunik, de olyanforman, hogy sajat, ,természetes”
folyamatanak eredménye, kovetkezménye lesz. A
tobblépcsds kodolas/dekddolas a transzformacid
lenyegi vonasat jelenti. A szamitdgépes technika
megjelenése egy U] korszakot jelent. A leképezé-
sek torténetében visszajutottunk a kezdetekhez; a
matematika titokzatos rendszeréhez. Az ill(izid szin-
ten eredet nélkulivé valik; szamok reprezentacioiva
MUller-Pohle tovébbi sorozatai kapcsan is (,Blind
Genes, 2002. Spammer’s Directory, 2005"). A latha-
to vildag mint kiindulasi alap ,konkrétsaga” helyébe
az interneten fellelheté virtualis vilag transz-
formalt konkrétsaga Iép.

Thomas Ruff ,Substrat” sorozata kapcsan a
banalis, interneten fellelhetd (kommersz) képek
(mangak, animék) Ujrakeverésével, egymasra
montirozasaval alkot meg egy Uj, pszichedeli-
kus szinvilagu (informel) valdsagot (2. szamu
képmelléklet). Ez a széria a korabbi ,Nudes” pro-
jektje folytatasanak is nevezhetd; ahol a lépték-
valtas és a szamitogépes beavatkozasok (példaul
blur) idegenitik és tavolitjak el (absztrahaljak) a
nezot az eredeti képtdl, jelentéstdl. Ruff - egyik

- legutdbbi sorozataban, a ,zycles"-ben 3D
szamitogépes programot hasznal elektromagne-
ses mezdk grafikai transzformalaséhoz.

Az eredet visszanyulik a legdsibbhez, a kiindulas-
hoz; ilyenforman nem uj(szer(l). Thomas Ruff mU-
vel nem torekszenek eredetiségre, és ilyen modon
ujszeruek, ,eredetiek”; korunk fontos mozzanatai-
nak vizualis projekcioi.

E sorok irdja ,képkarcolasnak”, vagy ,fény-
karcoldsnak” nevezte el azt az elektrografiai techni-
kat, amelyet sajatos vizudlis megjelenitésre hasznal.
Olykor masolatokat, képeket, transzparens folidkat
(,layereket”) mozgat, ,szkreccsel” kiulonféle iré-
nyokban, eltéré mdédon a mikodsd szkennerben.
Az eljaras a ,,copy-motion” egy ,poszt/poszt/mo-
dern” valtozatanak nevezhetd. Amennyiben a fény
szerepe kerUl el6térbe inkabb |, fény-karcolas”-rdl
beszélhetlink, mint ,kép-karcolasrél” (3. szamu
kepmelléklet).

A fotografia médiumabdl, mely a valdsag soha-
sem latott illuzigjat teremtette (teremti?) meg, a
digitalis vilag hoditasaval eljutottunk a masik vég-
hez, az elektronikus informel fényfestészethez. Ez
utébbi szerves kovetkezménye az elébbieknek és -
az eredet/eredetiséget vesztett — korunk adekvat
kifejezési formajanak szamit. Emlékeztetdll jegyez-
zUk meg; ugysem hihetlink mar régdta semmilyen
(technikai) képnek.

Az a hibrid technika, mely a kilénb6zé médi-
umok layereken valod Osszeolvasztasaval egy Uj
tipusu ,tokéletességet” jelenit meg, paralel moé-
don ,Uj esztétikat” is general (vo. Zack Snyder:
300 cimu, 2007-ben készult ,mozifilmjét”, vagy a
.masik tertletrdl” Jeremy Blake 2004-es Century
21 ciml ,,mozgo grafikait”).
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gyzetek:

Lev Manovich (tobbek kozott) erre hivja fel a figyelmet, és Uj rendszer kidolgozasat stirgeti, melyhez tampontokat is ad.
(Manovich, Lev: Posztmédia esztétika. Krizisben a médium. www. Exindex.hu/index.php?i=hu&tf=krizisben_a_medium.html)
A konkrét muivészet fogalmat Theo van Doesburg vezette be 1930-ban. Ez a tipusu képzdmdvészet teljesen szakit a
lathaté kinti valosaggal; nem utal ,semmire”, igy az ilyen muvek onmaguk konkrétsagaban jelentkeznek, Iéteznek. A
doesburgi geometrikus kifejezésmaodot kiterjeszthetjlk, igy olyan mavészek munkait is ide sorolhatjuk, mint példaul Hans
Arp. Tehat a , forméatlansdgot” (informel) magukénak vallo képzémuvészek is ehhez a problémakorhéz kapcsolhatok (pel-
daul Wols és Fautrier). Gottfried Jager — Doesburg elméletébdl kiindulva és azt kiszélesitve - (tehat) az olyan fotografiakat
nevezi konkrétnak, melyek csak 6Gnmagukra vonatkoznak; nem képviselnek semmilyen kilsé (lathatd) vildgot, valdsagot.
Ugy tnik, hogy a konceptudlis megkozelités és az Gjrakeverés nem viselkedik idegen modon egymassal.
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