Mojzer Tamas

Korunk festészeti médiuma: a video

A videofestészet jelensége és szerepe Bill Viola
videoinstallacios mivészetének tikrében




A videomUvészet még nem tekinthet vissza annyi-
ra régi (kozel 115 éves) elozményekre, mint a
filmmuveészet, de mégis kozvetlenebb és nyiltabb
modon képes feltarni és Ujraértelmezni a vizua-
lis jelenségeket. A videomdveészet fogalma, mint
sok mas muvészeti fogalom meghatarozasa,
valdjaban nem létezik. A mlvészet flggetlen a
meédiumtol, amely segitségével megteremtddik,
és a mu el6allitasi folyamata, a megteremtés tech-
nolégiaja még nem hatarozza meg a létezését. A
vided a filmmel rokon' (cinematic), technikai kép
jellegli médium, amelyben a személyes mozgo-
képi gondolkodast az elektronikus technoldgia
altal valdsitjuk meg.

A videomUveészetet a laikusok gyakorta 6ssze-
keverik a televizid médiumaval.

A televiz6zas nem azonos a vided alapu gon-
dolkozassal. A videdzas el6tti korszak kozis-
merten hasonld médiuma, a televizid negativ
eldjellel épult be a koztudatba, és ezek az elkép-
zelések napjainkig érvényben maradtak. A vilag-
bol mindenhonnan érkez6 képek, amelyek addig
a filmszinhazakban filmhiradék formajaban
voltak elérhetdk, kezdtek beszivarogni az atlagos
otthonokba, és mar nemcsak fekete-fehérben,
de kés6bb szines megjelenitésben is. A mozgo-
kép behatolt a hétkdznapi haztartasokba: 1953-
ra az amerikal haztartasok kétharmadaban volt
mar televizid, 1960-ra pedig ez a szam tobb mint
90%-ra novekedett, és ez a tény aztan mélyreha-
to valtozasokat okozott a filmipar tertletén is. Az
1960-as évekre az ugynevezett hivatalos televizi-
6zas teljesen uzleti alapokra helyez6dott, és ez
szemet szurt a szabadabb gondolkoddknak, mu-
vészeknek, akiknek ettdl kezdve a ,tévé” az el-

lenségiikké valt. (Ennek a sajatos magatartastor-
manak mind a mai napig a hatasa alatt allunk.)

Az atlagemberek tobb mint hét éran at nezik
naponta a tévét, és egy telilesen U] szabaly-
rendszereken alapuld fogyasztoi tarsadalom kiala-
kulasaban vesznek részt, amelyet egy bonyolult
és szovevényes modon kiépitett kereskedelmi
oligarchia tartott és napjainkban még szorosabban
tart a markaban.

A videomuivészet kialakulasanak kortlményer-
hez politikai okok is hozzajarultak abban az idé-
szakban, amikor a parizsi diaklazadasok vagy a
szexualis forradalom is lezajlott: az 1960-as évek
masodik felétdl. A leginkabb muvészeti inditta-
tasbdl épitkezd videdzas torténetének kezdetét
1965-re datalhatjuk, mégpedig akkorra, amikor
a koreal szuletésu fluxusmuvész és zenész, Nam
June Palk megvette az egyik elsd, a SONY altal
készitett hordozhato videofelszerelést (porta-pack)
New Yorkban, és ,bekapcsolt kamerajat a Papa és
kisérete felé forditotta, akik aznap az 6todik sugar-
ut felé vették utjukat. Abban a pillanatban tortént
meg az, hogy a mai értelemben vett videomdive-
szet megszilethetett.”? Paik magatdl értetéddnek
vette, hogy a Papa felvonulasat felvegye egy taxi
ablakan at, és még aznap este megmutatta az uj
médiummal készitett alkotast eqy muvészek altal
kozkedvelt helyen, a Café a Go-Go-ban, a videomu-
vészet elsd, nem hivatalos bemutatdjan.

Nagyen fontos kihangsulyozni azt a tényt, hogy
egy elismert mdveész (Paik), aki érintkezett a kisér-
leti zenével és a performance muvészettel egya-
rant, a sajat muveszeti gyakorlatanak mintegy
kiterjesztéseként alkalmazta a vided médiumat.
Paik létrehozott egy nyers, nem konvencionalis
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mozgoképi produktumot, amely a muvészi sze-
mélyiség kifejezdjéve valt. Paik nem ujraértelmezni
és  elfedni” akarta a Papa latogatasanak torténé-
seit, hanem rogzitett egy képet, amely kulturalis és
mUvészi meggydzderdvel birt a szamara.

Nam June Paik ezek utan személyisegének tel-
jes erejével a videomuvészet gyakorldjava és nem-
zetkozi , szovivojéve” valt. Ahogyan Paik példaja is
mutatja, a videomUvészet nem az elsd hivatalos
videohasznaloktol ered, hanem sokkal inkabb a
tradicionalis médiumok alkalmazoitdl, olyanok-
tol, akik a festészettel, szobraszattal vagy éppen
a zenével foglalkoztak megel6zden. A vided
muvészetében egyesitették mindazt, amit az
alapvetéen festdi magatartas hordozhatott. A 70-
es évekre teljes mértekben a vided mediumanak
buvkorébe kerlltek azok a muveészek, akik a festé-
szet és szobraszat Utkereséseiben elakadva érez-
tek magukat. Paik tobbszor is hangoztatta, hogy
a festészet eqy teljesen Uj korszakahoz érkezett el
a vided hasznalataval: ,,Ahogyan a kollazstechni-
ka az olajfestés helyébe lépett, ugy a katddsugar-
cs6 a vaszon helyébe lép majd.”

Paik és a tdbbi korai videohasznaldé muvész
szamara, mint Dan Grahamnek, Bruce Nauman-
nak vagy John Baldessarinak a vided alkalma-
zasaban a képek pillanatnyi tovabbithatosaga
volt a legvonzobb tulajdonsag, és mindemellett
a viszonylagosan konnyUu hozzaférhetoség €s
kezelhetdség. A videomUvészet korai korszakatol
kezdodben az alkotdmUvészek belefeledkeznek
az iId6beliséggel kapcsolatos témafelvetésekbe, és
a dontd szempont, ami miatt annyira vonzodtak
hozza, a vided spontaneitasa és az azonnalisag
atélhetdsége volt szamukra. A video rogzitette és
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feltarta az id6 pillanatnyisagat, ezzel ellentétben
a filmet hosszan kezelték, eldhivtak, és csak ez-
utan valt mindenki szamara felidézhetéve, bonyo-
lult gépi rendszerek segitsegével.

Dan Graham a film és a vided kozti kalonb-
seget roviden igy fogalmazta meg:

A videod visszajuttatja a kdzvetlen, jelen idejd
kornyezetrdl készult adatokat. A film kontemplativ
és tavolsagtartobb, elvalasztja a szemlél6t a meg-
élhetd valosagtdl, és nézeldédove valtoztatja at.””

A 60-as, 70-es években Inkabb wvideo-
installacionak, a 80-as években pedig inkabb vi-
deoszobornak nevezték” az olyan jellegi muveket,
amelyek a tér és a vided médiumanak a kapcso-
latan alapulnak. A videoinstallacié legalapvetébb
sajatossaga, hogy a videokép és egy bizonyos kil
sO tér kozottl interakcio létrehozasan faradozik. A
videoszobor jelensége ettdl annyiban tér el, hogy
egy virtualis és egy 6nmaga altal meghatarozott
forman belll teremti meg a videoképet. Ez a két
megkozelités tulajdonképpen ugyanazt a formai
kategoriat jellemzi, és csak a legaprébb részle-
tekbe mend elemzéseknél hasznalhatnank. A
videoinstallacid mufajanak a szétaprozasat ér-
nénk el azzal, ha a videoinstallacios mivekben
ezeket a fogalomrendszereket kutatnank. A
videoinstallacios alkotasokat szemugyre véve ugy
tinik, hogy ennek a mifajnak egyetlen megha-
tarozoja jut teljes mértékben érvényre, és ez a
térbeliséq. Eqy kizaro kortlményt mindenképpen
ki kell emelni, hogy a tévékésziléken lejatszandd
videokazettat semmiképpen nem tekinthetjik vi-
deoinstallacionak. Nagyon kevés m(vész van, aki
maradando videoinstallacios alkotast készit és
aztan ezt egy galéria vagy muzeum majd meg Is




vasarolja. Azok a mUvek, amelyek ezeknek az in-
tézményeknek a tulajdonaban vannak, minden-
képpen a ,muzeumi targy” jellegét sugarozzak.
A maradanddsag mar énmagaban is a mlemilék,
a szobor karaktert erdsithetné meg, de vannak
muvek, amelyek bizonyos helyekre bizonyos esz-
kozokkel egy adott ideig tarthatoak fenn, igy az
ideiglenesség dominal, ami az installacios jelleget
erdsiti meg. A videomuUvészet a tomegkulturat
iranyitd tévével szemben vivott flggetlenség
harcaban kezdettdl fogva a képzémuivészeti in-
tézményekre tamaszkodott. A videoszobraszat
kezdeteinél azt az alapélményt kell rekonstrual-
nunk, amelyet a képlada elsé megpillantasa valt
ki @ mlvészbdl: térbe helyezett doboz, melynek
egyik oldaian valtakozd (mozgo) képek sorozatat
figyelhetjik meg. A 60-as, 70-es évek generacio-
ja ezt a jelenséget a fluxus szemszogebdl nézve
a valosaghoz kozeli mifajokhoz kapcsolta, mint
példaul amilyen a performance is. A vided mar
a kialakulasanak idejétél az akcio-, az esemény-
muvészeti jelenségek fontos tarsa, és rogzitd
médiumava valt. A rogzitett esemény sajat ma-
gat predesztinalja és alakitja mdalkotassa a vided
médiuman keresztul, ami spontaneitast és a
valdsag kozvetlenebb visszaidézéset biztositja a
muveszek szamara.

A videoszobor térbeli-plasztikai megkdzelitése
mellett fontos megismerni a videofestmeny fogal-
mat is, és feltarni az U] festd médium jelentdségeét.

Az 1990-es évektol kezdddben egyre ismer-
tebbé valt Bill Viola videoinstallacios muveészete,
amelyben lényegretoréen bontakozik ki a video
festészeti médiuma. Bill Viola Kdszontés (The
Greeting) cimU video- és hanginstallacioja elsé

|atasra @ mindennapi életbdl vett, latszolag be-
nalis eseményt dolgoz fel. Egy sotét teremben
egy vetitett képet latunk. Egy nagymeéreti (280
x 240 cm-es) vetitévasznon egy utcai jelentnek
lehetliink a szemtanui. Harom asszony talalko-
zasat latjuk a videotechnika abrazoloerejével.
Sotét, tobbszintes varosi épuletekkel korulvett,
perspektivikusan, erds rovidulésben érzékeltetett
utca keresztezodésében alldogald ket asszony
szokvanyos beszélgetését kdvethetjlik, mignem
az asszonyok kozul a jobb oldalon allo, idésebbik
a tavolban (az asszonyok felé kozeledd, de a kép
terén még kival tartézkodd) harmadik szemely-
re lesz figyelmes, akit azutan kitord orémmel és
kitart karokkal tdvozdl. A jelenet a két, egymast
mar minden bizonnyal korabbrdl jol ismerd asz-
szony Oleléseben éri el a tetépontjat, melybdl
a harmadik, kissé hatrabb allé né kivulalloként
kireked, és az oOlelés pillanataban takarasba is
kerdl. Végul az egymast nagy orommel koszon-
té asszonyok a harmadikat szintén bevonjak
a tarsalgas tovebbi menetébe, majd a jelenet
megszakad, és az egész ciklus elkezdbdik Ujra
elolrél. A mindennapjainkbdl szamunkra is |6l
iIsmert eseménysor, a koszontések rutinossa €s
mar-mar egészen bandalissa valé gesztusai, a mu-
vész megfogalmazasaban azonban kuldnleges
hangsulyt nyernek, és ezuttal teljesen U} mdadon
hat a nézbre. Ezt a hatast a film extrém modon
megvalositott lelassitasaval én el. A valosagban
az esemény felvétele 45 masodpercnyi ideig tart,
és ezt a folyamatot a lassitasnak koszéonhetben
tobb mint tiz percen keresztul kbvethetjik figye-
lemmel a vetitéfelileten. Ehhez a latvanyhoz
egy specialis filmfelvevét hasznal Viola, amely

97



nagy sebességgel masodpercenként 300 képet
tud rogziteni. Az eredeti adathordozo film alap-
anyagu médiumra irodott, és aztan ezt a video
médiumanak segitségével teszi az 1d6 megis-
mételhetéségének a dimenzidjaba a muveész.
Ma mar nem kell filmtechnoldgiat hasznalnunk
ahhoz, hogy hasonld latvanyt létrehozzunk. Az
1d& lelassitasara alkalmas specialis videokamerak
napjainkban mar mindenki szamara elérhetdek,
de muveszi alkalmazasukat csak kevesen tudjak.

A lelassitott képsorok az alakok minden egyes
paranyl mozdulatat, arcvonasat szinte alloképként
rogzitik és tudatositjak a nézdben. A latvany leirs-
sahoz a videofestmény terminust hasznalhatnank
a legkézenfekvébb mddon. A lassitas egyuttal
monumentalitast is kdlcsdndz az eseménynek.
Arrdl, hogy mi a mi kdzponti témaja, a mU-
alkotas ikonografiai megkozelitése adhat vélaszt.
Jean-Christophe Ammann® a muivésszel folytatott
beszélgetése alapjan arrél szamol be, hogy a mu
elkészitese soran két el6kép is szerepet jatszott.
Az egyiket a mUvész tdbb mint egy éven keresz-
tul tartotta szeme el6tt, képeslap formajaban a
mUterme falara tlzve. Ez a kép Jacopo Pontormo
(1494-1557) 1530 korul személyes megrendelésre,
a firenzel Carmignano plébania temploma részére,
fara festett Maria és Erzsébet taldlkozasa (Visitatio)
volt. A masik kép eredete hétkdznapi. Egy este, ami-
kor Viola kocsijaval a Long Beachen, utban hazafelé
megallt egy utkeresztezddés piros lampajanal, két
beszélgetd ndre lett figyelmes, akik kdzll az egyik
egyszerre csak oromteli modon nyujtotta ki karjat,
hogy egy feléjuk lépd harmadik nét kdszontson, akit
a muveész - sajat helyérdl, a kocsiban Ulve - szinte az
utolso pillanatig nem lathatott.
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A szlletés, élet, halal és ujjaszuletés egzisz-
tencialis kérdéseivel szembesit minket Bill Vio-
olyan sok mas muvében is. Torténjék ez az
ikonografiailag a keresztény gondolkozasu és
évszazadokra visszatekint® eurdpal festészet
egy olyan tradicionalis képtipusan keresztul,
mint az a Maria és Erzsébet talalkozasat abra-
zol6 bibliai jelenet, amelynek kdzponti témaja
ugyancsak a szuletés, Krisztus megtestesulé-
sének és altala az emberiség ujjaszuletésének
misztériuma, de megnyilatkozhat ez sokkal
profanabb maodon is: a hétkdoznapi éltbdl kira-
gadott terhes asszony motivuman keresztul. Bill
Viola tobb alkotasa is visszanyul a muvészet-
torténetben gyokerezd eldképekhez.

A multhoz valoé ragaszkodas és a legmoder-
nebb technologiak segitségével az eldképek
felidezeése és atertékelése-Ujrateremtése a leg-
lényegesebb a mivész szamara. Gyakorta nem
csak az ikonografiai felidézhetdséget, hanem
az elementaris formakapcsolatokban rejlé lehe-
toéségeket i1s kihasznalja. Muvei gyakran élnek
a triptichonok és diptichonok strukturalis egy-
seégeivel. Mindez felidézi a keresztény és antik
nyugati szellemi 6rokséget, amelybdl ezek a
képi megoldasok a spiritualitas felé vezetd uta-
kat jeldlik ki. MUvel nagyon fontos mivészetpe-
dagogiai és esztétikai kérdéseket is felvetnek,
amikor a parafrazis és az elékép Ujrafogalmaza-
sanak lehetdsegeivel foglalkozik.

A mar meglevd, kollektivismeretben gydkerez6
alaptipusokat egy teljesen U] kontextusba
helyezi, a videotechnika segitségével. Sajatos
remake alkotasok ezek, amelyek a legkorszeribb



technikai megoldasokkal készulnek. A vided
kozvetitd kdzegében Viola egy U] dimenziot tar
fel, amely addig rejtve maradt azokkal a meg-
kozelitésekkel, amelyeket el6tte masok mar
megprobaltak. Az idébeliségre felepuld és azzal
szerves osszefliggésben létez6 vided médiuma
lehetdséget ad a mlivésznek arra, hogy a dolgok
rejtett, intim magatartasat is megmutathassa,
és metafizikai oldalukat interpretalja. A szeme-
lyes élményeket beledgyazza a muivek szerkeze-
ti egységeibe, és ezaltal hangsulyosabba valik
az Onkifejezés ereje. Az érzelmek legaprobb
valtozasait és a pszichikai rezdulések egész tar-
hazat tudja bemutatni az olyan videomuveiben,
mint amilyen a Koszontes is. Viola elképzelésel
mar-mar a festészet megujitasat idézik, ezeért
muveit telies joggal tekinthetjik wvideofestme-
nyeknek vagy videofreskoknak is nevezhetnenk
ezeket az alkotasokat. Sokakban felvetédik a
kérdés, hogy miért alkalmazza Viola a vaszonra
vetitést, ahelyett, hogy a vided tars-médiumat
hasznalna fel: a televizidt. Az ok minden szem-
oontbdl egyértelmU, ugyanis a képlada olyan
orekoncepciokkal telitédott az elmult évtizedek
soran, amely egyrészrél alkalmatlanna teszi az
Oszinte értékkozvetitésre, masrészrol a térbeli ki-
terjeszthetésége is szigoru korlatok kozé szorul.
A vaszonra vetitett kép a festéi anyaghasznalat
alapmédiumat is megidézi a szemlélé szamara,
azt egy tellesen U] kontextusban megvilagit-
va. Bill Viola az elmult 25 évben a multimédia
technoldgiait — a videod, a film és a digitalis
rogzités eljarasait — U modokon alkalmazta
annak érdekében, hogy az érzéki percepcio tit-
kat mint az dnismeret Utjat és az ember kifejezd

nyelvét megkdzelitse. Szemeélyes szerencséje és
kovetkezetes kitartasa a SONY kutatolaborator-
umanak muvészeti vezetdjéve tette, aho! a kor-
tarsainal joval korabban alkalmazott mar olyan
technoldgidkat, amelyekkel csak évtizedekkel
késébb talalkozhattak a hozza hasonld muveé-
szek. MUvel hallatlan tomaorsége a japan erede-
tG haiku’ molekularis dramaira emlékeztetnek,
melyekben a latas éles, szinte metszd tisztasaga
érvényesul.

A képelemek minden dekorativitast mell6z6,
végsd formakra redukalt asszociacidi a fizikal
létezés elemi valdsagabol taplalkoznak. Felfe-
dezhetjuk bennuk a keleti filozofiak, a kinai
taoizmus és a zen buddhizmus inspiraciojat. A
tinékeny, idében kibomlo videoképeiben a latas,
tapintas és hallas kozvetlen tapasztalatat meg-
drizve probalja megtalalni azt a letezd format,
mely az egyén és a kulvilag, a belsd és a kilsé
vitalis anyagcseréjét kifejezheti. Az 1d6 tudatat
kiterjeszti @ mult és a jovd képzetével.

Bill Viola a vided médiumanak kifejezési esz-
kozével szinte ablakot vag az ember kollektiv és
személyes tudattalanjanak az iranyaba. Lélek-
vezetésével beleshetlink a sajat lelkink mélyén
szunnyado titkok kdzé. Bill Viola videoinstal-
lacidiban mindig a lényegre tor. Nem az igen
latvanyos felszin, hanem a meghokkentd, gya-
korta ijeszté vagy sokkolo hatasu kép- és hang-
szcéna mogott rejtézé mivészi tudatositast he-
lyezi eldtérbe. Komplex és metaforikus nyelvet
dolgozott ki azokba az iranyokba, amelyek felé
kordbban csak lassu meditacidk szaraz vagy az
ajzoszerek és drogok veszélyesen gyors Utjain
at volt bejutas. Mavei rendkivil valdsagszeriien
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hosszabbitjak meg a mindennapok idejét a szak-
ralis id6 irdnyaba, vagy szinte tapinthatéan tagit-
jak ki a banalisnak is nevezhetd téri szituaciokat a
transzcendentalis felé. Ha Osszevetjuk Viola egy-
egy hollywodi snitt datumaval, gyakran kiderl,
a Viola-féle, kisérletinek tekintett videomuvészet
innovacioként hat még a milliardokkal babrald
filmiparra is. Joval elébb hasznal olyan eszkozo-
ket, technikakat, amelyek csak évekkel késébb
kerllnek alkalmazasba a hétkoznapi videdzas-
ban. Ahogy a moziszer( produkcidk alkotoelemei
beleavatkoznak a videomuvészetbe, Ugy az esz-
tétikai magatartas az, amely kihangsulyozza a
muvesz eredeti szandékat.

Ami fuggetlenitt a médiamulvészt a kereske-
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delmi filmestdl, az a munka mogott rejtdzo szan-
dék és az erbteljesen személyes, maganjellegd
természete a minek, ami kizarja az alkotast az
abszolut tomegfogyasztasbdl. Azért, hogy élet-
képes maradjon a videomuvészet, az alkotoknak
fenn kell tartaniuk kulonleges kapcsolatukat a
meédiummal, a videdval mint a valds-idejliség
mUvészetével, és nem kell megprobalniuk
utanozni a mozi illbzidjat. A mozi persze részben
elmesélhetd, epikus mufaj. A videofestészet altal
létrehozott mivek olyan formaban szdlnak hoz-
zank, amelyet szinte lehetetlen verbalizalni. A cél
az, hogy ugy hasznaljuk a vetitett képeket, mint
ahogy az ecsetet hasznalnank: ,fénnyel atitatott-
fénnyel festett” gondolatokat kell teremteni a
videotechnika segitségével.
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Vulgar Projekt: Teletext (részlet)

A felvételen egy példat lathatunk a video-kép eseménymiivészet
alkalmazasara. 2005. performance-foto és videodokumentacioja,
eregeti hossza: 12 perc

Bemutatva: Pecsi Kisgaleria, Textura kiallitas

Bill Viola: A tukrézodd medence / The reflecting pool
(részlet) 1977-79. szines videofilm, hossza: 7 perc,
a mivész tulajdona , Foto: Kira Perov



Mojzer Tamas. Furddszoba-csipesz (részlet)
(2,5x 1,5x 1,9 m) 2004. Video- és hanginstallacio, hossza. 6 perc,
a muveész tulajdona, Foto. Mojzer Tamas

Bill Viola: Kbszontés / The Greeting
(részlet) 1995. Vided- és hangins-
tallacio, (4,3x6,6x 78 m) Pamela
és Richard Kramlich Gydjtemény

(1. szamu példany) Foto: Kira Perov



