Mitter Balazs
Fotoriporter és képszerkeszt6 szak

Az alkalmazott portréfotografia (vissza)fejlédése

Magyarorszagon

Konzulens: Simonné Dr. Pallds Piroska PhD

Bevezetdll

Az elézmények

A kezdetek Magyarorszagon
A '20-as, '30-as évek

A ll. vildghaboru fordulata
A szocialista rendszer idején
A '80-as évektdl napjainkig
Befejezésul

Felhasznalt irodalom

JEltekintve attdl, hogy a fényképészettel foglalkozék minden rendd és rangu kézénséggel kell,
hogy érintkezzenek, oly tarsadalmi miveltség és izléssel kell birniok, hogy ezek szokasait, dhajait
megértse, felismerje, ehhez alkalmazkodni képes legyen, s6t mindig az (zlet el6nyére kihasznalni

tudjon.”

Bevezetdil

Fel-felbukkano élmény, napjaink digitalizalt
és rohand vildgaban, mikor valaki elfelejtett
fiokok, ladak mélyén, félretett vaskos albumok-
ban régi portréfényképekre lel, azokat nézeget-
ve, kézbe véve egy kildnos romantikat hordozo
targgyal talalja szembe magat. Bar maga a kép
(a targy) akar szaz éves is lehet, mégis magaval
ragadja a néz6t a még mindig érezhetd gon-
dossag, kézmdlvesség és fotografiai alapossag.
Persze mindez egyfel6l természetes reakcio,
hiszen egy ilyen koru barmilyen targy lattan
is kulonos érzés fogja el a szemlélét, izgalmas

Mai Mano, 1899.

Lutazast” tartogat barki szamara a vizsgalgata-
sa. Rdadasul napjainkban (taldn éppen a tech-
nikai fejlettségre valé valaszként) a retrd, mint
az élet kilonbozé terileteire kiterjedd egyfajta
divathulldm, éppen virdgkorat éli. Ez tovabb
novelheti annak a misztikumnak erejét, amit
eqgy régi portréfotd megtekintése tartogat(hat)
magaban. Am egyaltalan nem biztos, hogy csu-
pan egy divathulldm altal erdsitett mitoszként
kellene a jelenségre tekinteni.

A fotografidban, kilondsen egy fotogréfia-
rol tanulé ember szaméra, kilonbozé objek-
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tiv tényezék vizsgdlataval is érthetévé valhat
a fentebb leirt érzés megélése. llyen tényezdk
egy portré esetében a technika, a vilagitas,
kompozicio, kidolgozas és ezeknek fejlédése,
valtozasa. A hattérben pedig mindvégig nyo-
mon kovethetd - és akar a képeken keresztl
igazolhaté - a tarsadalom, a technika, a szak-
mai oktatds, a politikai kdrnyezet véltozasai, s
mindezek finom vetlletei (egyltt a fentebb irt
technikai jellemzékkel) megvizsgalhatok a port-
réfotokon is.

Mindez egyltt egyfajta tiinet, mely segithet
abban, hogy beigazolja személyes tapasztala-
tomat és véleményemet, miszerint: a portré-
fotdé minésége Magyarorszagon — tdmeges
elterjedése 6ta, tehat nagyjabol szaz éve — nap-
jainkra visszafejl6dott. Ertem mindezt techni-
kai és esztétikai értelemben egyarant. Fontos
kiemelni ugyanakkor, hogy a tézis szigordan az
alkalmazott, iparos tevékenységre szoritkozik,
jelen értekezés elkerlli a mivészeti alkotdso-
kat, valamint az alkalmazott terilet legjelenté-
sebb, legmagasabb szinvonald képviseldit. Egy-
szerlibben fogalmazva: markans kilénbséget
vélek felfedezni a szézadelén és napjainkban
készllt hétkdznapi, minden varosban fellelhetd
fotografusok &ltal készitett portrék szinvonala
kozott. Torténik mindez annak ellenére, hogy
ez a szakma - technikai értelemben - hatalmas
fejlédésen ment keresztil, melynek kdszénhe-
téen napjainkra lényegesen leegyszerlsddott a
képkészités gyakorlata Ugy a professzionalis te-
rileten, mint az otthoni felhasznélés soran. Az
oktatasi paletta — elvileg — szélesebb lett, és az
informacios forradalom eddig elképzelhetetlen
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kozelségbe hozta mindenki szamara a képké-
szités, illetve a fejlett vizudlis érzékenység elsa-
jatitdsanak lehetdségét.

Az elézmények

Taldn felesleges is lenne kuldn méltatni a
portré, az arcmds, sajat magunk vagy ember-
tarsunk maradando képi lenyomatanak fon-
tossdgat. Toretlen része a mindennapoknak,
egyfajta magia, ami sosem lehet eléggé unal-
mas az abrazolt illeté szamara. Ehhez még csak
a fényképezést sem kellett feltaldlni, hiszen a
mUvészet torténete soran (a fényképezés fel-
talalasdhoz képest) igen koran késziltek mar
olyan festett vagy faragott arcmasok, amelyek
az attribdtumokon tul személyes jegyeket is
hordoztak magukon. Ismert példa Peter Parler
épittetd szobra a pragai Szent Vitus katedralis
falan a gotika idejébdl. A reneszansz mivésze-
tének jellege pedig mar egyenesen magaban
hordozta az egyének pontosra térekvé meg-
orokitésének lehetdségét és sziikségességét.

Am az igazi attdrést a polgarosodas folya-
mata hozta meg, mely idé alatt egyre jobban
elterjedtek a portréfesték, de a szolgaltatds
dragasaga miatt csak a tehetésebbek enged-
hették meg maguknak. Az igény viszont a
polgari dntudatosodas ndvekedésével fokoza-
tosan nétt, és ez afféle piaci sziikségletet indu-
kalt, ami miatt a portréfestdk, rajzolék olcsébb,
gyorsabb mdédszeren kezdtek el gondolkodni.
Rdadasul fokozddo tarsadalmi |, kovetelés” volt
a képmas valdsaghoz valé egyre nagyobb hd-
sége is. Megjelentek a rajzolast kdnnyitd beren-



dezések, mint pl. a pantograf, Christoph Schei-
ner taldlmanya a XVII. szdzadbdl. Ez az eszkodz
a XVIII. szdzadra a sziluettkészités alapvetd
segédeszkoze lett. Maga a sziluett tdmeges
elterjedése XIV. Lajos pénzugyminiszteréhez,
Etienne de Silhouette-hez kothetd, nevét is in-
nen kapta. Hamar népszer( lett az Uj modszer,
mivel részint jelentds Uzleti potencialt jelentett,
részint nem igényelt kiiléndsebb rajztudast, ré-
szint olcsdsdga miatt a tdmegek kedvelt ,sz6-
rakozasa” lett. Gy(jtotték Oket, ajandékoztak,
mint egyfajta névjegyet. A folyamat beindult,
a magia makodott, mivel itt mar tényleges ha-
sonlésag volt tapasztalhaté a modell és sajatos
képmasa kozott. Igy valt rucikké, amelyet ke-
reteztek, aranyoztak, adtak és vettek, egészen
az 1930-as évekig.

1784-ben Gilles Louis Chrétien fejlesztette ki
a portrékészités kovetkezé generacidjat, a fizio-
notraszt. Az eljaras lényege szintén a pantograf
hasznalata volt, melyet egy csé vezetett, ami-
vel mar nem csak a modell konturjait lehetett
korberajzolni, hanem az arc egyéb részleteit is.
A végeredmény egy rézkarc lett, melyen kell®
alapossaggal latszottak a finom részletek is.
A fizionotrasz tulajdonképpen mérfoldkének
tekinthetd, hiszen szinte barkihez eljuthatott,
és lehetéséget adott arra, hogy hitelesen (!)
ldthassa hires emberek arcmasat, amivel — mai
ésszel szinte felfoghatatlan - ismeretek, érzé-
sek birtokosa lehetett a nézéje. De taldn még
fontosabb, hogy a megrendel§ képessé valt
egyfajta médon medgéllitani az id6t, rogziteni
sajat kinézetét, megdrokiteni sajat maganak,
vagy az utékornak. Ma ez mér az élet termé-

szetes velejardja, de akkoriban nagy attorésnek
szamitott, és a mindenkori portrék (természe-
tesen itt utalva mar a fotéra) minéségére taldn
pont ez lehet az egyik magyardzat... de tovabb
folytatva a fejl¢dés torténetét:

1839. januar 7-én a Francia Akadémian beje-
lentésre kerllt a fényképezés gyakorlati meg-
valdsitasdnak feltaldlasa. A taldlmanyt az egyik
f6 kisérletez6 (és nem utolsésorban rafinalt
Uzletember) Daguerre utdn dagerrotipidnak
nevezték el. Természetesen a taldlmany nem
a semmibdl jott, évtizedek ota folytak mar a
kisérletezések a valdsag rogzitésére egy masik
- vegyi-optikai — Uton a sziluett és fizionotrasz
mellett is. El&bbi kisérletek optikai segédesz-
kdze a mar a reneszansz idejében (példaul a
perspektiva valdsaghl megjelenitéséhez is) a
festék altal hasznalt camera obscura (lyukka-
mera) volt. A XVII-XVIII. szazadi Gvegmegmun-
kalas fejlettsége miatt pedig mar a kisméret(
lyuk helyére lencsét is helyeztek, tovabbra is
a festdk szolgdlatdba dllitva az eszkdzt. Az
alkimistak idékozben fokozatosan rajottek a
kilonféle ezlstsok fényérzékenységére, am a
legnagyobb problémat az jelentette, hogy nem
tudtak a létrejott feketedést (képet) rogziteni.
A kiindulopontot végul Carl Wilhelm Scheele
adta meg, aki ammonidkkal oldhatatlanna tet-
te a megfeketedett ezlstsét. Ezen technikai
elézmények folytatasaként kisérletezett Joseph
Nicéphore Niépce és Louis Daguerre. El6bbi a
judeai aszfalt és napfény segitségével készitett
un. heliografia tokéletesitésén faradozott (ami-
vel 1826-ban tulajdonképpen meg is szlletett a
vildg elsé fényképfelvétele), mig utdbbi a fény-
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érzékeny ezlstsokkal kisérletezett tovabb. Ni-
épce haldla miatt kettejuk kisérleteit Daguerre
vitte tovabb, és 1837-ben mar un. latens (expo-
nalds utdn még nem lathato) képet hivott el
higanygézben, és rogzitette is.

Meg kell emliteni, hogy ezzel egy idében tob-
ben is hasonld eredményre jutottak. William
Henry Fox Talbot Anglidban hasonlé uton jart,
am a tudomanyos bejelentéssel megelézte &6t
Daguerre. A tovabbi kisérletek sordn azonban
Talbot olyan fejlesztést hozott |étre, ami nap-
jaink analog fényképészetének az alapja lett.
Torténetesen a camera obscurdba helyezett
papirra exponalt negativ képet pozitiv kopiara
masolta at. Ezzel lehetévé téve a sokszorositast
szemben a dagerrotipidval, melybdl egy darab
készllhetett egy expozicié alkalmaval. Ez az ex-
pozicid egyébként kezdetben tobb perces volt,
amivel mar meg lehetett oldani az elsé port-
réfelvételeket, mivel a polgarsag részérél erre
egyébként mar nagy igény volt.

Az expozicids idében torténd attérést a ma-
gyar Petzval Jézsef taldlmdnya jelentette, egy
olyan objektivet fejlesztett ki, melynek fényere-
je (kb. f/3,5) sokszorosa volt az addig hasznal-
taknak. igy lehetévé valt a néhany mésodper-
ces exponalas, mely jelentésen megkdnnyitette
a portréfényképezést. A nagy Uzleti lehet&ség
miatt megindult a sokak szdmara elérhet6vé
valt Uj szolgaltatas és egyben szakma is. Sok
portréfestd allt at a fényképészetre, megélhe-
tését féltve (dm a festészet is megmarad még
évtizedekig), sét tdbben a festészet ,halalat”
vizionaltdk az Uj taldlmany lattdn. Szerencsére
nem igy lett, a festészet egészen Ujszer(i forma-
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nyelvet tudhat magaénak a fotografia feltalala-
sa Ota. Néhany évtized elteltével pedig a foté-
bdl is elismert mivészeti 4g lett, mert rajottek,
hogy a valodi pillanatot képes megragadni, és
.konzervalni”.

A konzervalas tette népszer(ivé az lzleti ala-
pon szervezédd portréfényképezést is. Meg-
szUletett a varazslat, mellyel az ember 6nndn
pillanatnyi tikorképét hiteles moédon hagyhatja
hatra az utdkornak. Mindezt olcsén és gyor-
san. Nem volt kérdéses a gyors népszer(ivé
valds, egyesek meggazdagodasa és egy komp-
lett szolgdltatas kialakuldsa. Ennek kedvezett a
Franciaorszagban (1850) és Anglidban (1851)
bevezetett nedves kollédiumos eljards, mely-
lyel egyszer(ibbé valt a fényérzékeny lemezek
készitése. Az igazi tomeges termelést Eugene
Disdéri vezette be, aki — pusztan praktikussagi
okokbdl - az un. vizitkartyat talalta fel. Ugyan-
is igy meg tudta oldani, hogy egy 16,5 x 21,5
cm-es lemezre 8 képet készitett. A vizitkdrtya
nem teljesen portréfénykép, taldn egyfajta név-
jegyhez lehetne hasonlitani, ahol a megrende-
|6 sajat vélt vagy valds polgari miliéjében mu-
tatkozhatott. Tény azonban, hogy Disdéri lett
az Uzletszer( alkalmazott portréfényképészek
uttordje és milliomosa (is), miutan lll. Napdleon
udvari fényképészévé fogadta. A sors fintora,
hogy a halal viszont méar elszegényedve, meg-
nyomorodva érte egy menhelyen...

A kezdetek Magyarorszdgon

A fényképezés elterjedése Magyarorszagon
sem varatott sokat magdra. Az lzleties felhasz-



nalas megjelenésének feltétele hazankban is a
polgdrsdg megléte volt.

Az 1848. aprilisi térvények vagyoni és foglal-
kozasi alapon osztottdk fel a tarsadalmat, és
egyértelmien megnyitottdk az utat a polgdro-
sodas elétt. A szabadsagharc bukasat kovetd
idészakban nem vontak vissza a tarsadalmi
reformokat megcélzd torvények tobbségét, igy
néhdny évi lehangoltsadg utdn folytatddott a
gazdasag fejlédése. A Vildgos utdni masfél év-
tized a magyar kultirat sem lehetetlenitette el,
Uj érzelmek, Uj gondolatok kifejezésére adott
alkalmat. Ebben az értelemben a kiegyezés
elharitott a polgarosodas eldl j6 részt minden
akadalyt, a lehetdségek tagultak, kiteljesedtek.

Az Uj, polgari rendszer azonban nem tudott
maradéktalanul érvényre jutni, mivel példdul az
egykori kivaltsdgosok megtartottak tarsadalmi
elit helyzetiket, de kdnnyitette az atalakulast
az, hogy mindenkinek érdeke volt a polgaroso-
das. Ennek kovetkezménye volt a korszakra jel-
lemz8 kettés magyar tarsadalmi struktura kiala-
kuldsa. Ennek a tarsadalomnak az egyik felét a
feuddlis alapon szervezddé és mikddé nemesi
réteg alkotta, élén a politikai uralmat gyakorld
arisztokracidval, alattuk a kozépnemességgel,
akik a hivatali, végrehajtasi tertleten érvénye-
stltek dontéen, és alkottdk a felemelkedésre
képtelen Un. dzsentri réteget. A képzeletbeli
piramis legaljdn a parasztsag allt. A ,masik ol-
dalt” a polgarsag képviseléi alkottak, rendre a
nagypolgarsag, a kdzéppolgarsag, a kispolgar-
sag, és a késébb kialakuld munkdsosztaly.

Az orszagban a technikai fejl6dés nagy iram-
ban haladt, igy semmi akadalya nem volt a

fényképezés gyors elterjedésének sem. Megin-
dult a varosok nagy léptéku fejl6dése, tovabb
novelve a polgarsag sulyat a tarsadalomban,
ami fontos volt a fotogréfia tekintetében is.
A polgérsag koreiben adott volt a réteg, mely
azt a vallalkozd szellemet képviselte, mely szlk-
séges volt példaul egy portrémdterem beindi-
tdsdhoz. Mindez persze - a nyugati példakat
latva — a téke befektetésének lehetéségével is
kecsegtetett, valamint természetesen megél-
hetési médot is adott. Egy ilyen gazdasdg az
élénkilé polgarsaggal (mint tipikus vallalkozoi
réteg és sajat polgari mivoltat tekintve tipikus
megrendeld) és a nemességgel (mint a nemes-
séget és gavallérsagot feltétlentl kimutatni
szandékozo, ezért tipikus megrendeld) termé-
keny taptalajdva valt az alkalmazott portréfotd
elterjedésének.

Bar Disdéri népszerlisége a tomegeknek
gyartott olcsé és gyors képekkel hamar elmdlt,
azonban a portrékészités Uzletté valasdban ut-
t6ré szerepe volt. Lett sok kovetdje Magyaror-
szagon is, igaz, az igazi tomegtermelésnél jobb
min&ségben, de Disdéri modszerével.

A korabeli portréfelvételek un. atelierekben
készlltek, melyek nem pusztan a fotomuter-
mek voltak, hanem szdmos kiszolgaléhelyiség-
bél allé komplexumként tobb emeletes épile-
tet alkottak. Egy ilyen épulet alapvetéen azt
sugallta a vendég felé, hogy itt nem készilhet
réla rossz felvétel, itt tarsadalmi statuszat tisz-
teletben tartva (adott esetben kiemelve), var-
jak a vendéget. Az elécsarnokban elhelyezett
Uvegvitrinekben korabban készilt fényképek
mutattak, sejttették, mire szdmithat a betérd
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vendég. A nevesebb portréalanyok fényképeit
is kidllitottak, illusztralva a fényképész nivojat,
hirnevét. Bemutattdk a kilonbozd eljrasokat
és kiviteli megolddsokat (paszpartuzas, masz-
kolds, stb.). (Gyakorlatilag az egészrél el lehet
mondani, hogy kivalé marketingfogas volt, ra-
adasul ugy, hogy 6nmagaban is értéket terem-
tett, ami korunkbdl visszatekintve igen komoly
teljesitménynek bizonyult. Egyébként is ezt ko-
vetelte a kor Uzleties szelleme.) Az egész kor-
nyezet imponalt a vendégeknek, s a helyszin is
azt sugallta: egy fotografusnal illendé driem-
berként viselkedni!

Visszatérve az atelierre: a hdzban kilon iroda
volt az adminisztraciora, ahol fogad6személy-
zet varta a betéréket, felvette igényeiket, ada-
taikat. A kovetkezd helyiség egy fogaddterem
volt. A fényképész az utdbbi helyen taldlkozott
a portréalanyaival, mivel lehetéségeihez mér-
ten igyekezett hazigazda mddjara viselkedni,
és az Unnepélyességet hangsulyozva itt fo-
gadta a betéré vendégeket. A fogaddterem
szintén diszitett, szalonszerl kialakitasu volt,
tele fényképekkel, melyek tovdbb emelték
a hangulatot és reprezentaltdk a fotografus
munkdassagat. A fogaddteremhez toalett helyi-
ségek is tartoztak, hogy a nagy esemény el6tt
a kelléen emelkedett hangulati vendégek még
finomithassanak megjelenésikdn. A miterem
ebben az idében (és még évtizedekig) Un. nap-
fénymuUterem volt, tehat a felvételekhez csak
természetes fényt haszndltak. Azt azonban
remekdl, a mUterem ugyanis eleve ugy lett
megépitve, hogy az egyik oldalfal, illetve a teté
Uvegkazettas volt, melyeket szakaszonként csi-
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gas rendszer( arnyékoléval lehetett betakarni,
igy szabalyozva a vilagitds irdnyat, mértékét. A
hatalmas felllet pedig — véleményem szerint
- igen dekorativ, természetes hatdsu vilagitast
produkdlt. Legaldbb az egyik fal (a felvételek
hattereként) festett volt, és valamilyen elna-
gyolt természeti kbrnyezetet vagy egy korabeli
enteriért jelenitett meg. Egy tovabbi kiszolgald
helyiségben pedig szdmtalan kellék szolgalt a
felvételek kiegészitojeként, illetve a portrék att-
ributumakeént.

A muUteremhdazban természetesen helyet ka-
pott még egy retusér szoba, egy szaraz és egy
nedves labor is.

A felvételezés technikdja a kezdetekben (évti-
zedekig) a mai sikfilmes technikdnak megfele-
|6en alakult, eleinte kollédiumos nedveseljaras-
sal.

Ismeretlen német gyarto altal készitett mdtermi kamera.
Filmkazetta mérete: 24 x 30 cm.
(Magyar Fotografiai Mizeum)



Ez azt jelentette, hogy a negativként szolgald
Uveglemezt kdzvetlendl a felvételkészités el6tt
érzékenyitették, bekenték fényérzékeny anyag-
gal, majd mikor mar nem folyés, de még ned-
ves volt, bekazettazasra kertlt, és készllhetett
is a felvétel. Viszonylag gyors munkat igényelt,
mert az emulzié szaradasa utan jelentésen ve-
szitett az érzékenységébdl. Az elkészilt nega-
tivrél kontaktoldssal készitettek pozitiv képet,
ezért a nagyitdégép feltaldldsdig a vizitkartya
mérete (6,3 x 10,5 cm) volt a nagyon gyakori
méret olcsdsaga és praktikuma miatt.

Természetesen a korabeli objektivek rajzolata
még egyaltaldn nem kozelitette meg a napja-
inkban tapasztalhaté minéséget, és ezt bizony
még a kontakteljarassal készult pozitiv képen is
jol lehet Iatni. Olyan képalkotési hibakra lehet
felfigyelni, mint a ,vignyettalas”, azaz a képszé-
lek felé torténd fényerévesztés, tovabba jelen-
t8s képmezbelhajlas és szférikus aberracio, ami
abban mutatkozott meg, hogy a kép szélei jol
lathatdan életlenedtek.

Szubjektiv, de az egész dolgozatom téma-
jaba vago kérdésem az, hogy a mai technika-
orientdlt vildgban mindezen hibak érdemben
csokkentették-e az elkészilt portré értékét?
Ugyan manapsag ezek mar komoly hibdnak
szamitanak, dm ezen korabeli hibdkat magam
valahogy a bakelitlemezek hallgatasakor olykor
hallhato recsegéséhez tudnam hasonlitani.

Ismeretes, hogy napjaink igényes zenehall-
gatdéi még javaban hasznaljak a bakelitlemezt,
aminek magyarazatara legrévidebben azt lehet
elfogadni, hogy: analdg jelforrds. Nem mentes
a hibaktdél, de véleményem szerint az ember

érzékszervei jobban befogadjdk ezen hibakat
ugy, hogy mellette az atmenetek (legyen az
kép, vagy hang) - szemben a digitélis technika-
val - fokozatmentesek. Még egy megjegyzés:
napjaink kortars fotomdvészetének egy jol 1at-
hato iranyzata - tehat éppen nem a perfekcio-
nista stilusi — éppen ezzel az adottsaggal jat-
szik. Nem veti meg a technikai esetlenséget, az
egyszerl gépek hasznalatdbdl adodd vizualis
UjszerUséget; mindegy ellensulyozva az amaté-
rok technika-orientalt bedllitottsagat. Mindezt
csupan arra vonatkozoéan jegyeztem meg, hogy
a kép maga még ,muikoédhet” annak ellenére,
ha technikai tokéletlenséggel is bir. Mindez
egyszerlen része a fotografiai formanyelvnek.

A fenti hibakbdl adoédd jelenséget egyébként
egyesek megprobaltak oly médon kikliszobol-
ni, hogy ovalis alaki maszk segitségével készi-
tették el a pozitiv képidt, tehat a papir szélei
felé mar nem hagytak képi tartalmat mutatkoz-
ni.

NGi portré a szazadforduld eléttrél atmenetes ovélis
maszkolassal kivitelezve.
(Somogy Megyei Mizeum)
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Fontos értekezni a fotografia és a festészet
viszonyardl is. A fényképezés feltaldlasat els-
segitd igény egyfeldl egy a valdsagot bemu-
tatd eszkdz, mellyel kivalthatd a sziluett és a
fizionotrasz, valamint a portréfestészet, mas-
fel6l pedig egy a festék munkdjat elésegitd
eszkdz, mely szinte azonnal kinétt ezekbdl a
skatulydkbdl. A festdk (akkor) joggal érezhet-
ték sajat szakmajuk, mivészetik hanyatlasa-
nak veszélyét, és tébben tdmadtak is a fotog-
rafidt, a mlvészeti értékét pedig egyenesen
cafoltdk. Masok pedig festébol fényképésszé
avanzsaltak, igy a kezdetekben a két dgazat
szinte keveredett egymdssal. Egyik sem taldl-
ta hirtelen a sajat mivészeti formanyelvét, és
ez kihatott az alkalmazott portré mdfajara is.
A korszak jellemzé muvészeti stilusa ugyan a
historizmus volt, am az akkori portréfestészet-
ben (a nyugat-eurépainal késébb megerdésédd
polgdrsag miatt) a biedermeier is visszakdszon
- valamint (amint elterjedt) a portréfotéban is.
Nem volt kialakult fotografikus stilus, a kezde-
tek fotografusa a festészet irdnyait vette alapul
s kovette. igy a fotomUvészeknél is kialakult
egy un. festdies stilus. Ez Ugy hatott a korabeli
alkalmazott portréfotografiara, hogy a korabeli
portréfestmények mintdjara igyekeztek modell-
jeiket bedllitani. Tehat megmaradt a klasszicista
merevség, biedermeieres polgdri kornyezettel
koritve. Statikus, kissé mesterkélt pdz, attri-
butumként, kiegészitéként pedig a korabel
polgdrsdg, kispolgarsag butorai, hasznalati
targyai. A polgari kérnyezet, polgari életmaod,
mentes a kordbban tapasztalhaté pétosztdl,
egyszerlséget, nyugalmat araszt. Erzelmes, de
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nem érzelgds, a kispolgarsag mindennapi 6ro-
mei lathaték meg benne. A stilus természetes
velejardja volt a polgdrosodasnak, az Uj életfor-
mat reprezentalta.

biedermeier stilusu portréfestmény
(Wikipedia Commons)

Mai Mand éltal készitett portréfoto
(Magyar Fotografiai Midzeum)



A festményeken és a fotdkon szinte ugyanez
kdszon vissza a nézdére, és ez nem véletlen. A
korabeli portréfotd szerepe hasonlé volt: meg-
mutatni a megrendelét egy polgari kdrnyezet-
ben. Olyan polgari butorok és enteriér kornye-
zetében, melynek a szézadfordulo felé mar
egyre kevésbé volt aktualitdsa. A fényképek
stilusa viszont megmaradt a szdzadforduléra is,
s6t egészen a '20-as '30-as évekig, legaldbbis
az altalam targyalt egykori vizitkartyak alapjaul
szolgald képek esetében. Ez egyfajta paradig-
mavaltasnak volt kdszonheté a megrendelék
korében. Tudvalevd, hogy ezek a képek részint
az alany tarsadalmi poziciéjat is bemutattak
vagy akar — sajatos médon — emelték is (pl.
gazdag paraszt a mar emlitett biedermeier kor-
nyezetben), természetesen mindezt az alapve-
t6 igény, a megrendeld megorokitése mellett.

Tehat a fénykép a kezdetekben reprodukalt,
bemutatott egy statuszt az akkor ,divatos”
kiegészitékkel, butordarabokkal. Jollehet, a
szazadforduld kornyékére a fotokon megma-
radtak a régi kiegészitdék, ezt a megrendelék
igénye alakitotta igy. Nekik ugyanis mar nem
volt szUkséges a reprodukciod, a korh( kiegé-
szit6k hasznalata, mert a képek masodlagos
szerepe immar a reprezentacio lett. A portré-
alanyok szdméra polgari életmddjuk bemutata-
sara megfelelt a felmendik polgari butorzata is,
hiszen az egyértelm(en arra utalt. Olcsé képe-
ket akartak, megelégedtek az olcsé, nem gyak-
ran cserélt butorokkal is, mivel ezek is megfe-
leléen reprezentdltak. Hogy érthetébb legyen,
mai hasonlatot is lehet taldlni a jelenségre. Elég
egy olyan lakasba betérni, ahol régi stilbutoro-

kat hasznal a tulajdonos: lehet, hogy szimplan
tetszésbdl, dm valdszinlbb, hogy 6 maga is
reprezentdlni szeretne valamit. Taldn csalddja
egykori — és ezaltal sajat — polgari mivoltat. Ha-
sonld lehet a jelenség néhany lgyvédiirodaban
is, ahol régi butorok és a falakon festmények
lathatok. Természetesen lehet mindez egyfajta
marketing is, de ha igy is van, mindenki érti a
miértjét.

A szdzadforduld kdérnyékén tehat tovabbra is

népszer( maradt a tobb évtizede bevalt portré-
készitési gyakorlat, kdszonhetéen a megrende-
|6k igényeinek. Természetesen a kor amatérei
ezzel egydltaldn nem értettek egyet és hangju-
kat nyiltan hangoztattdk, mint ahogy az olvas-
haté volt Az Amatér c. folyoirat 1904. oktéber
1-i szdmaban:
,...a fotografdlds nem elégszik meg mar a t6-
meges arcképgyartassal, hanem mdivészi hata-
sokra tdrekszik. Mdvészettel valogatia meg a
fénykép targyait, vildgitasi effektusokat keres,
mUivészi tonust és hangulatokat.”

Tudni kell, hogy a szazadfordulé amatér fo-
tografusai nem egyenlék napjaink amatéreivel.
Elébbiek gyakorlatilag nem rendelkeztek keve-
sebb tuddssal professzionalis tarsaiknal, sét,
sokkal kisérletez6bbek voltak, mint ahogy a
fenti irasbdl is lathatd.

A festészet természetesen nagyon hamar
kildbalt a foté miatt tapasztalhatd ,identitds-
zavarabol”, megtaldlta Uj formanyelvét, teljes
mértékben kilonvalt a fényképezéstél. Jelen-
t8s arok képz6dott tovabba fotdn belll az al-
kalmazott és a mUvészi fotografia kozott. Az
alkalmazott portréfoté megmaradt egy olyan
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szinten, ahonnan taldn csak a masodik vilag-
habord mozditotta ki véglegesen, mikdzben a
magyar fotomuvészet fokozatosan vildghirre
tett szert. Ugyanakkor - elfogadva azt, hogy
évtizedekig nem valtozott jelentésen — ugy vé-
lem a portréfotdzas ebben a korszakban élte
egyfajta viragkorat.

A kovetkezékben az altalam altaldnosnak tar-
tott jellemz6ket ismertetem, melyek igazolhat-
jak allitdsaimat.

- Vilagitds. (Nagyon kedvelem a korabeli
portrék vildgitasat, sét, napjainkra is kdveten-
dének tartom.) Az egész gyakorlatilag adott
volt a napfénymUterem jellegébdl fakaddan.
Hatalmas Gvegfellletek oldalt és felfelé, mely-
bél dradt be a szért fény. A felfelé is kiterjedt
vilagito felllet miatt a hatas teljesen termé-
szetes volt (mivel alapvetéen a nap, mint ter-
mészetes fényforras is fentrél-oldalrél érkezik,
ezért az ember sajat magan az ilyen irdnyu vi-
lagitast tartja természetesnek), a felllet nagy-
saga, a fény szortsdga pedig tovabb erdsitette
a természetes hatast és a részletgazdagsagot.
Mindezt pedig az Uvegfellletet takard, csigak-
kal mozgathato rendszerrel irdnyaban és meny-
nyiségében is véltoztatni tudta a fotografus,
aki egyébként nagyfoku tuddssal, az emberi
arc, test ismeretének birtokdban hasznélta eze-
ket a lehetéségeket. Ez derdl ki Kincses Karoly
Pozkataldgus cimU kényvébdl is, melyben Mai
Mané a Fényképészek Kére 1899. marcius 14-
én tartott estélyén elmondott eléaddsabol
idéz:

,Hogy j6 mellképet készithessiink, minde-
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nekelétt teljesen ismerniink kell a fej, azaz a
koponya anatomidjat. (...) Ha a fej anatomiéjat
vizsgaljuk, azt tapasztaljuk, hogy dacdra, hogy
a fejek arcok hasonlok, a koponydk alakjai na-
gyon eltérék egymastdl. (...) Tovabb haladva,
a figyelmes szemlélé azonnal észreveszi, hogy
az arc mindkét fele legtébb esetben egymastol
eltérd, ki kell tehat keresni azt a felét, amely a
fényképen tetszetSsebb (...) A szempilla, éppen
mint a személdok, rendkivil fontos aszerint,
amint a szemhéjat fedl, vagy kevésbé arnyékol-
Ja. Ezek mind olyan csekélységnek latszé dol-
gok, de érzék, intelligencia kell azok felismeré-
sére, ugy a felvevé operateur, mint a kidolgozé
retoucheurndl. A szemgolyé ahany, annyiféle,
sét eqy szem aszerint, miként van megvilagitva
vagy arnyékban, nagyobb vagy kisebb (...) Az
orr van gérbe, egyenes, lenyuld, hajlott, mind-
eqyik mas megvilagitast, de egyszersmind mas
retouchet is igényel.”®

Lathatd, hogy a kor fotografusa mennyire
komolyan vette az emberdbrazoldst, és olyan
tudast birtokolt, melyek ma - tapasztalataim
szerint — egyaltalan nincsenek meg egy atlagos
fényképészeti szolgaltatondl (ismét leszogez-
ném, hogy nem a kiemelkedd professzionalis
mUtermekre gondolok). Jéllehet, Mai Mano
mUteremhdza a mai napig épségben megma-
radt, mégsem volt egyedilallé jelenség egy ha-
sonlo atelier akkoriban ugy a févarosban, mint
vidéken.

- Kivitelezés. Egy masik sarkalatos kérdés, ho-
gyan keril a megrendeld kezébe a megrendelt
fénykép. A korabeli vizitkartya-jellegl portréfo-
tokat szinte kivétel nélkil vastag kartonlapra



kasiroztak. Ez egy olyan tartast és védelmet
adott, mely napjainkra is gylrédések nélkil
6rizte meg a fényképet, és kézbe véve a mai
napig targyként funkciondl, nem pedig egy
egyszerU papirdarabként.

A fotokat egyébként barritalt papirra készitet-
ték, ez akkoriban természetes volt, mivel nem
létezett még korunk kedvelt, mlanyag alapu
un. RC papirja. Nevezhetd ez szerencsének is,
mivel igy jelentésebb fakulds és elszinezédés
nélkal léteznek a portrék még ma is. Tovabbi
elénye a barritdlt (zselatinos eziistsé alapu)
papirnak, hogy nagy darnyalatterjedelmet ké-
pes visszaadni finom &tmenetekkel. Meg kell
emliteni ugyanakkor, hogy akkoriban még
nem létezett a fényes papir, tehat a fekete szin
visszaaddsa nem volt tokéletes, gyakorlatilag
sotétszlrke volt, mint ahogy a bemutatott ké-
peken latszik is. Kérdés persze az, hogy mindez
zavarta-e a kép szinvonalat, befolyasolta-e az
Osszképet.

A kivitelezés tekintetében még egy igen fon-
tos [épés volt: a retusalds. Az idézett szovegben
is olvashaté (retouch) a fontossaga. Természe-
tesen a kor fényképésze kulon retus muhelyt
tartott fenn kilén retusérrel. Ertelemszerden
az akkori analdg vildg analdg hibait analég (mi
t6bb manuadlis) médszerekkel kellett kikiszo-
bolni, kiiktatni. Am a korabeli retus tdlmuta-
tott pusztan a hibdk elfedésén. A retusélas eqy
kulon kézmlves mesterség volt. Hasznélta az
alakkorrekciét, pl. egyszerlen karcsubbra vett
egy testrészt, kiemeléseket, pl. a haj vonalat,
vagy a hajszalak iveit utélag ,meghtzta”. Am
az én személyes kedvencem az, amikor a nem

elég latvanyos vagy hidnyzo csillogasat a szem-
ben (réviden: szemfényt) utdlag Ugy idézte eld,
hogy finoman egy tlhegynyi helyen kikaparta
a fotot, igy a papir fehérje latszédott.

Portrérészlet, melyen a szemfény

utdlag kertlt megerdsitésre.
(magantulajdon)

A hatas persze tokéletes volt, mivel mindez
nézési tavolsaghdl mar egyaltaldan nem latszo-
dott, am a szem élettel lett teli.

- Tipografia. Mai fényképeket nézve taldn
furcsa, hogy tipografiarol is lehet értekezni,
de tény, hogy a targyalt portrék kivitelezése
tipografiai munkakkal jart egyutt. Akkoriban
ugyanis minden szolgéltatd igyekezett ma-
ganak rekldamot kelteni azzal is, hogy az elké-
szllt vizitkdrtydn a fénykép alatt feltlintette
sajat, és/vagy vallalkozasa nevét is. Persze jo
esetben mindez igen latvanyos volt, része a
targykultdranak. A kartyakat, amikre a felvéte-
leket kasiroztdk, nyomdakban altaldban elére
elkészitették a megfeleld szdveggel, cégérrel,
Jogokkal”, beleértve a hatlapot is, melyen
teljes méretben volt ldthatd a készité cégének
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bemutatkozo grafikdja. Ezt altaldban muvészi
igénnyel igyekeztek alkalmazni, szecesszios je-
gyeket mutatva. Erdekes, de egyes kartyak hat-
oldaldn historista elemek is fellelheték (holott
a szecesszio épp a historizmus ellenpélusaként
is ismert), mint pl. diszitett orszagcimerek. Mai
szemmel nézve ezeket a szecesszids, organikus
jellegl diszitéseket, akar egyfajta latens tzenet
is kiolvashato belélik, ugyanis a szecesszié az
akkori tulzott iparosodasra igyekezett reagdlni
ily médon. Mindez pedig napjainkra is érvényes
jellegli lehet, ha az elgépiesedett, tdmegesen
termelt portréfotdkra gondolok.

A grafikdk tartalmat illetéen tovabbi érdekes-
ségek is lathatok. A nagyobb mitermek szinte
kivétel nélkul bemutattak a szakmai dijaikat.

mm« A FENYIRD J
SZEKES‘[FEHERVAROTT
i i ”"Zhaza melleﬂ

csawrna parfon 2 aL

Pribék A. fotomitermében készllt kép hatoldala
bemutatva az orszagcimert és kilonféle kitlintetéseket.
(Somogy Megyei Mizeum)
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A bemutatkozasnak efféle médja a marketing
szempontjabdl nyilvanvaldan jol mikodott, hi-
szen a fényképész ismertségét és elismertsé-
gét hirdette. Egyesek a fényképezés nagyjai,
feltaldloi el6tt tisztelegtek azzal, hogy 6ket is
Jbemutattak”.

Portré hatoldaldnak részlete.

(Somogy Megyei Mizeum)

Lathatd volt még a kartydt nyomtatd hely
neve is.

A grafikak szine 4ltaldban barna, fekete, amb-
ra vagy akar arany is lehetett.

— Hattér. A fényképezés hatteréll legtdbb
esetben festmény szolgalt. Eléfordult azonban,
hogy a modellek vélhetéen csak egy homogén
felUlet el6tt alltak (els6sorban az ovélis maszk-
kal készitett felvételek esetében), mert az igy
készult felvételeken gyakorlatilag nem latszik
hattér, illetve az egy arnyalat csupan. Az abra-
zolas értelemszertien hasonld volt a mell-, illet-
ve haromnegyedes képeknél is, mivel itt nem
volt cél a modell térbehelyezése.

A festett hatterek kezdetben valésaghten
probaltdk a kornyezetet visszaadni, mintegy
reprodukdlva a lefestett kdrnyezetet, tehat



megprébaltak elhitetni, valdban az abrazolt
kornyezetben készilt a felvétel.

Fentebb széltam mar arrdl, hogy korabban
a megrendeldk is igényelték a reprodukalast,
mivel a kezdetekben a festéies reflexek miatt
gyakorlatilag a korabeli festmények mintajara
készitették a portrékat. Ezeken pedig enteriér-
be helyezett modelleket festettek le, tekintet-
tel a polgari milié hangsulyozasara. A fentebb
emlitett szazadfordulod kérnyéki valtozas miatt,
bar a festett hattér tovabbra is megmaradt, azt
mar csak reprezentaldsra hasznaltak, senki sem
gondolta, hogy a fényképész azt prébalna elhi-
tetni, hogy pl. egy erdei 6svény mellett készult
a felvétel. Mégis a mar ismertetett okok miatt
megmaradt a festett hattér.

Mindkét esetre jellemzé volt az, amit a ma
egyszer( portréfotdsa olykor mintha egyszerU-
en nem is venne figyelembe: a modell térbehe-
lyezése.

Mivel akkoriban még nem voltak tul nagy
fényerejliek az objektivek (nem hasznélhatott
mindenki Petzval félét), ezért nem a mély-
ségélesség csokkentésével érték el a tér kiala-
kitasat, hanem a hattér életlenre, homalyosra,
elnagyoltra festésével. A hatas tokéletes lett.
A fényképek minésége, és monokrom mivolta
miatt az akkori képeken bar jol lathatd, hogy
festmény a hattér, mégis az 6sszhatas remekdl
kialakult. A festett hattér technikai értelemben
azzal a fajta fotéval harmonizélt, amit a sza-
zadfordulo kornyéki évtizedek technikdja és
gyakorlata képviselt.

— Attribdtumok. A korabeli portrék tipikus jel-
lemzdje, hogy az alanyt kellékekkel attributal-
tak, természetesen mindezt a mdr targyalt tar-
sadalmi statusz hangsulyozasa miatt. Gyakori
kellék volt a szék, melyre le lehetett Ulni, vagy
épp tdmaszkodni is lehetett ra.

Festett hattér altal térbehelyezett par a
Langsfeld Fiai miiterembdl.
(Somogy Megyei Mizeum)

A szék és asztal, mint tipikus kiegészitd,
hasznalata.
(Somogy Megyei Mizeum)
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El6fordult még asztal is, de egyes képeken
épitészeti motivumok vagy kisebb kellékek (pl.
konyvek) is megjelentek.

Kilonos esetlenségre is fel lehet figyelni,
amikor gyermekfotok esetén a kisgyermeket
felnétt méret(i fotelba, székre Ultetik. Persze
mindezzel remekdl lehetett érzékeltetni a gyer-
mek kis termetét, de valdszind, hogy nem ez
lehetett a késziték eredeti szandéka. A bdjos
esetlenség azonban nem rohaté fel komoly hi-
banak.

Gyermekfotd Mai Mand mitermébdl
(Magyar Fotografiai Mizeum)

Erdekes lehet a fényképek hatlapjan olvasha-
16, a szolgaltatassal kapcsolatos szévegekbdl,
rekldmokbdl szemezgetni.

Példaként néhany:

L,Utanrendelések pontosan eszkézdltetnek.
Nagyobbitasok Feketében, Aquarell és olajfest-
ményben. Téj- allat és hazonkivili felvételek.” ©)
- olvashato a kaposvari Langsfeld fiai mterem
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altal készitett felvétel hatlapjan. Ebbdl is latha-
16, hogy a portréfestészet ezen a terlleten oly
sajatos modon kerllt a fotd kdzelébe, hogy a
megrendeldk kdzott igény jelentkezett a port-
réjuk festményként torténd Ujrakészitésére.

Klosz Gyorgy budapesti fényképész felvételei-
nek hatlapjan is olvashatoé az ,olajfestmények”
sz0, tehat & is rendelkezett a szolgéltatassal.

,Utanrendelések évek mulva is eszk6z6lheték.
Utanzas tilos.” @ — olvashaté Hamedli Gyula
kartyajan. A szovegbdl kovetkezik, hogy archi-
valték a régebbi felvételeket, igy a megrendelé
késébb visszatérve rendelhetett még tovabbi
képeket. Nyilvan ez kifizetédé volt, tovabba,
elkerllendd az esetleges presztizsromlast és
az Otlet eltulajdonitasat, azt is melléirta, hogy
nem lehet barkinek utdlag nagyitast késziteni,
vagy a felvételt leutanozni.

Véqul egy hirdetés szévegét idézném, mely a
makdéi Homonnai fényképészet szbvege:

,Szobank legszebb disze. Legalkalmasabb
ajandék! Rendkiviili alkalom, hogy a nagyér-
demd kézénséget munkam jésagardél megy-
gybzzem. 1905. januar 1-ig fénykép utan (régi,
elhalvanyodott kép utan is) 1 darab életnagysa-
gu nagyitast 5 Frt-ért készitek. Valodi fénykép,
Krétarajzzal nem dsszetéveszteni!

Teljes tisztelettel Homonnai Nandor fényké-
pész, Maké fétér.”



A '20-as '30-as évek

A vesztes haboru, trianoni békediktatum mi-
att elvesztett hatalmas terlletek, a gazdasagi,
tarsadalmi, politikai, lelki krizis j6 alapot bizto-
sitott a revizionista térekvéseknek. A politikai
rendszer a '30-es években egyre inkdbb a radi-
kalis jobboldal felé mozdult el, melynek vége:
egy Ujabb vesztes vildghaboruba sodrodott or-
Szag.

Azonban a ‘20-as években Bethlen Istvan kor-
manya sikeresen rendet teremtett az orszag-
ban, megalapozta egy j6l mikdédd gazdasdg
alapjait. Klebelsberg Kuné vallds és kdzoktatasi
miniszter vezetésével pedig hatalmas iskolafej-
lesztés és modernizacio indult meg. Klebels-
berg Kuné azt vallotta, hogy a megtépazott
orszag egyetlen esélye, a kultdra és muveltség
magas szintre emelése. Errél igy nyilatkozott:

... a trianoni béke kévetkeztében lefegyver-
zett Magyarorszagon a kultusztarca voltakép-
pen honvédelmi tarca is. Honvédelmi tarca
olyan értelemben, hogy most elsésorban a
szellem, a mdvelédés fegyvereivel kell védeni
hazankat és ezekkel az eszkézbkkel kell mindig
Ujbdl és ujbdl bebizonyitanunk a vildg nemzetei
elétt, hogy a magyar viszontagsagos életének
masodik ezer esztendejében is életképes.” (6)

Ez az ideoldgiai helyzet tulajdonképpen mele-
gagya volt annak a sajatos fotografiai iranyzat
kialakuldsanak, amit azéta is ,magyaros stilus”
néven ismernek. A stilus a két vilighaboru kozti
idészak talan legjelentésebb fotografiai jelen-
sége volt hazank teriletén, am nem szabad
megfeledkezni arrél sem, hogy a politika, a

sajtd, az ideolodgia ezt a fajta vizualis megnyil-
vanulast teljes odaadassal tdmogatta. A stilus
ugyanis a magyar vidék boldog, népviseletben
él6 embereinek Unnep- és hétkdznapjait mutat-
ta be, sajatos latvanyvildggal, ezzel is méltatva
az orszag parasztsaganak a nemzet életében
betoltott szerepét, erejét. A képek mai szem-
mel nézve is kétséget kizdrban szemet gyo-
nyorkddtetéek.

A stilus |étrejottének technikai feltétele is volt,
mely a 20-as évekre valdsult meg. Ezlst-bro-
mid emulzid a fényesitett fotopapiron, mely
akkor egy teljesen Uj, csillogd, kontrasztos
latvanyt kolcsonozott a felvételeknek. A fény-
képészek mindezt elénnyé kovacsoltak, mivel
alapvetéen a kontrasztos vildgitasi helyzete-
ket keresték, mint pl. az ellenfény. Egyértelmd
azonban, hogy a magyar vidék korantsem volt
olyan vidam, szép és csodalatos, mint ahogy
azt a képek abrdzoltdk, de egy akkori, a vesz-
tes haboru miatti nacionalizmussal megaldott
tarsadalomnak erre volt igénye. Az irdnyzat
mindenesetre Ujszerl volt nemzetkdzileg s,
szamos dijjal ismerték el.

Természetesen nem ez volt a korszak egyet-
len jellemzé irdnyzata, de az akkoriban készUlt
szocio, illetve dokumentarista képek nem kel-
tettek nagy népszerliséget az orszag vezetdsé-
gének szemében. Ezek a fényképek is a magyar
tarsadalmat mutattak be, a vidéket, csak épp
korantsem az emberek szivének oly’ kedves idil-
li oldalrdl. Pedig hasonldan Gttord (s tartalmuk,
témajuk, Gzenetik miatt talan fontosabb) mun-
kak voltak, mint ,ellenpdlusuk” a magyaros sti-
lussal készilt fotok.
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Mindkét stilus Iényege, hogy a korabeli hazai
fotomUvészet végre kikerllt a festdies stilus
zsakutcdjabdl, s ily médon taldlta meg sajat Ut-
jat — a masodik vildghaboruig.

A kultura fejlesztése mellett sajatos jelenség,
hogy a korszak meghatdrozé muvészeti irdny-
zatai nem kaptak teret az orszdgban, megszi-
lardulni sosem tudtak. Az avantgard mozgalom
részint tul kdzel volt idében a Nyugat irdnymu-
tatdsaihoz, részint a megszildrdult jobboldali
politika és tarsadalmi gondolkodasmdéd nem
adott megfeleld teret a mozgalomnak. Sét, a
Tanacskodztarsasag bukdsa utdn az avantgard
hazai képvisel&i emigralni kényszerlltek, Kas-
sak és tarsai Bécsbe menekultek.

Itt kell megemliteni a hazai fotomUvészet
azon tagjait, akik a fent emlitett ideoldgiai el-
lentét miatt kalfoldon érték el legnagyobb si-
kereiket. Méltan vilaghir( fotomUvészek kezd-
tek el ebben az idészakban dolgozni, mint pl.
André Kertész, Brassai (Haldsz Gyula), Munka-
csy Marton, Moholy-Nagy Laszl6, Robert Capa
(Friedmann Endre Ernd). A hazai avantgard vo-
nalat pedig elsé sorban az itthon maradt Pécsi
Jozsef képviselte, aki mindemellett a hazai rek-
ldmfotd megteremtdje is volt.

Az alkalmazott portréfotd esetében azonban
alapvetéen nem lehet jelentds valtozasokrol
irni. A vildghaboru alatt tzleti lehetéséget je-
lentett, hogy az otthon maradt csaladtagok
fényképet készittettek, majd az elkészilt képet
kiktldték a frontra. Ennek a masik oldala, mikor
a katona szabadsagat toltétte otthon, elment a
fényképészhez, képet készittetett magdrol, azt
kinagyittatta, melyet emlékil a csalddtagok-
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nak adott. ,Es ki ne dldozna arra, hogy azok,
akik a harctéren vannak, itthon csaladi kérben
méltd emlékkel legyenek megdrékitve?” (7)

A hdboru utédn, a Tandcskoztarsasadg bukdsat
kovetéen tovabbra is megmaradt az igény a
portréfotd irdnt. A reprezentaciéban tovabbra
is megmaradt a szerepe, sét az orszag tarsadal-
mi és ideoldgiai berendezkedését latva, a meg-
rendelék nem kivantak valtozast a monarchia
virdgzé kordbdl szarmazd képi vildghoz képest.

A technikat vizsgalva azonban egy korszak-
alkoté vaéltozas tortént, s azt a fényképészek
gyakran fel is tintettek a hirdetésekben, vagy
az altaluk készitett fényképek hatuljan. A valto-
zas pedig az volt, hogy a portréfotografidban
a '20-as évekre elterjedt a mesterséges fény
hasznalata. Meg kell azonban jegyezni, hogy
nem teljesen Uj taldlmanyrol van szd. Még
1877-ben Londonban Henry Van der Weyde
dinamdval meghajtott ivfénnyel mikédd mu-
fényes mutermet nyitott. Késébb felfedezték
az energiaigényesebb szénszélas izz6t is. Am
hazankban még par évtizedig nem terjedt el,
ellenkezé esetben nem jelenhetett volna meg
kilonosebb reklamértékkel az aldbbi hirdetés:

LFényképfelvételeket villanyfénynél este 6
oraig, bejelentett felvételeket késébb is eszkéz-
8l6k.” (8) - olvashatd a Makai Friss Ujsag 1926.
januar 3-i szamaban.

Am nagyon érdekes, hogy a m(fény adta sza-
badsaggal eleinte nem éltek (vagy nem volt ér-
dekik élni) a fényképészek, tehat tovabbra is a
napfénymdterem vildgitdsdhoz megtévesztéen
hasonlo fényeket éllitottak be.

Szintén nem terjedt el azonnal hazankban,



de mindenképp szét érdemel, hogy 1925-ben
megjelent a vilag elsd elektromos ,vakukorté-
je”, majd '28-ban Harold Eugene Edgerton ki-
fejlesztette az drokvaku prototipusat.

1929. oktéber 24-én 6sszeomlott a New-
York-i tézsde, s kezdetét vette a gazdasagi
vildgvalsdg. Hatdsa érezhetévé valt a sajat ha-
borus valsagabaol épp kildbalé Magyarorszagon
is. A gazdasagi nehézségek sulyosan érintették
a kozépréteget, tehat a kisvallalkozasoknak a
fennmaradasukért kellett kiizdenidik.

A kialakult helyzet el6ésegitette a radikaliza-
lodast is. Mig a '20-as évek masodik felére a
javuld gazdasagi mutatok miatt csokkent az
antiszemitizmus, a vildgvalsag idejére ismét fel-
erésodott. Bethlen Istvan kormdanya 1931-ben
lemondott, helyét Karolyi Gyula, majd 1932-
ben a széls¢jobboldali Gombds Gyula korma-
nya vett at. A gazdasagot sikeres kilpolitikaval
probdlta élénkiteni, mely azonban egydtt jart
az antiszemitizmus fokozddasaval. Németor-
szaggal jo kapcsolatot dpolt, elsék kozott Gd-
vOzolte Hitler hatalomra jutdsat is.

A fotografia ugyanakkor jelentés fejlesztések
idészakat élte, a gépek - és ezzel egytt a film-
méret — kisebbitésére és konnyebb kezelhetd-
ségére torekedtek.

A gazdasdgi vildgvalsag id6szakaban (és uta-
na) Németorszag gazdasaga és az ott zajl6 fej-
lesztések példaértéklek voltak. Németorszag
lett a legnagyobb optikai (a hadaszati fejlesz-
tések miatt is) és fényképészeti fejlesztések
kdzpontja. Elterjedt a rollfilm, aminek hasznala-
taval mar nem kellett felvételenként a sikfilmes
lemezeket cserélni. Meg kell emliteni azonban,

hogy tovabbra is megmaradt a sikfilm, am eb-
ben a kategodridban is jellemzévé valt a méret-
csOkkenés, elterjedt lett a 9 x 12 cm-es méret.
Oscar Barnack mar 1925-ben kifejlesztette az
un. kisfilmes formatumot, amely gyakorlatilag
a 35 mm-es mozifilmet hasznalta. Ez a forma-
tum egyébként csaknem fele akkora volt, mint
az akkorra mar szintén elterjedt rollfilm. Ebben
az évben jelent meg az elsé kisfilmes fényké-
pez6gép is, a Leica 1. Nevének eredete a Leitz
optikai gyar és a ,camera” szavak Gsszetételé-
bél all. Ez a gép tulajdonképpen a fotodriport
mufajanak elterjedését alapozta meg, mert
kisméret(i, ezaltal kénnyen hordozhatd volt.
1932-re megjelent a tovabbfejlesztett Leica 2,
és a Contax 1 tipusu gép is. A fotografia gydke-
resen megvaltozott, az utcai, szocio és riport-
fényképezés népszerlibb lett az Uj gépek miatt.
Az elsé kisfilmes gépeket azonban magas aruk
miatt csak kevesek engedhették meg maguk-
nak.

A kor kompromisszumat (tehat a kompaktabb
gép, és a kisebb, ezéltal olcsobb nyersanyag)
az akkori rollfilmes gépek jelentették. Mind-
ez persze az alkalmazott fotografia szamara
a gazdasagi vildgvalsdg miatt is szlkségessé
valt. ValoszinUsithet6 azonban, hogy a vilagval-
sag nélkul is tdbben valtottak volna az Ujabb,
kisebb formatumud gépekre, ugyanis tul az ol-
csobb nyersanyag kérdésén, ezek a gépek (a
dragabbak legaldbbis) igen magas mindségi
szinvonalt képviseltek, mint pl. a kor kedvelt (és
azobta is kedvelt) klasszisa, a Rolleiflex. Ara mi-
att egyértelmien a profik és a tehetésebb mu-
vészek gépe volt (mlvészeti korokben kedvelt
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volt az akkor megjelend négyzetes formatumdu
6 x 6 cm-es negativmérete miatt). Am az akko-
ri recesszié miatt a kisiparos szolgaltatoknak a
kor amatéreinek kifejlesztett roll- illetve sikfil-
mes kamerdk jelentették a kompromisszumot.
Ezeket a kamerdkat Osszefoglald néven un.
.klappkamerdknak” nevezik. Képi és mechani-
kai mindséguk elmaradt a Rolleiflexétdl, azon-
ban druk miatt a valsdgban lévé magyar fotog-
réfus megengedhette magdnak, széles kdrben
valtak népszerGvé.

Voigtldnder Avus klappkamera (1927-36)
Negativméret: 6 x 9 cm

(Magyar Fotogréafiai Mdzeum)
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A kialakult helyzet furcsasaga, hogy a techni-
kai fejlédés ellenére a portrék szinvonala csok-
kenni kezdett. K&szonhetd ez annak, hogy a
gazdasagi valsag miatt sokan nem a technikai
fejlédés miatt vélthattak Uj kamerdkra, hanem
az olcsébb nyersanyag, praktikusabb hasznal-
hatésadg kedvéért. Meg kell jegyezni tovabb3,
hogy a kénnyebb kezelhetéség kovetkeztében
tobben megélhetési lehetéséget lattak, keres-
tek a fényképezésben, és kilonosebb szakké-
pesités, gyakorlat, inasévek nélkil inditottak
vallalkozasokat, fogtak munkahoz.

"30-as évekbdl szarmazé gyenge minéségl

csaladi portré (magantulajdon)



A romld életszinvonal és az olcsé(bb) szolgal-
tatds megtaldlta egymast, a jelenség karosultja
pedig a szakma lett. Nem lehet természetesen
altaldnossagban beszélni, de a jelenség kétség-
kival létezett.

A képek sajatossdgaként meg lehet emliteni,
hogy a fényképészek kezdték a mifényt egy-
re inkdbb muUfényként haszndlni, tehadt nem
torekedtek mar annyira a napfénymUterem
vildgitasi jellegének visszaadasdra. Természe-
tesen mindez egyaltaldn nem volt Uj jelenség
a fotografidban, de az alkalmazott portréfotd
évtizedek 6ta stabil stilusjegyei nem kovették a
mUvészeti fotografia valtozasait.

A fentebb emlitett Pécsi Jézsefnek 1930-ban
jelent meg Photo und Publizitat cim( mUve. Pé-
csi ekkorra mar nagyon tudatosan hasznalta a
muUfényeket, ami természetesen elébb-utdbb
hatéssal volt az alkalmazott fotografia egyéb
terUleteire és mUvelGire is.

A vizitkartya-szerl kivitelezés az id6észak vé-
gére eltiindben volt, jellemzd volt viszont a
nagyobb nagyitdsok megjelenése vékonyabb
kartonra kasirozva, kevesebb, csupan az infor-
macid kozlésére (fénykép készitéje) hasznalt
tipografiaval.

A'll. vildaghaboru fordulata

A '30-as évek végére a novekvé szélsdjobb-
oldali és revizios hangulat eredménye az Ujabb
vildghdboruba valé sodrédas lett. Kezdetben a
bécsi dontések altal visszakapott tertletek mi-
atti elégtétel érzése népszerlséget jelentett a
Horthy altal irdnyitott vezetésnek, és az orszag

egyre szorosabban egyuttmdkodott Németor-
szaggal.

Kozismert a Il. vildghaboru tragédidja. Szdsze-
gés, oridsi emberveszteség a Don kanyarban,
deportalas...

A pusztitas hatalmas volt. Az orszadg romok-
ban hevert, az emberveszteség mintegy 900
ezerre tehetd, kozulik 500 ezren gdzkamrdban
végezték. Az ipar szinte teljesen megsemmi-
slilt. Az eréviszonyok atrendezédése miatt az
orszagra a szovjet megszallas vart.

Az események erésen nyomot hagytak a fény-
képész szakman is. A haboru végére gyakorla-
tilag megszlnt a klasszikus napfénymuUterem
(ami ekkorra mar természetesen villanyfénnyel
Uzemelt). A harcok sordn a legtdbb ilyen épu-
let megsemmisilt, és tobbé mar nem is volt
szUkség az Ujjaépitésikre. Budapest egyetlen
épségben megmaradt napfénymUiterme (Mai
Mandé a Nagymezd utcaban) a habord utadn
bemutatoteremként, iskolaként, majd 30 éven
at a Magyar Autoklub székhazaként tUzemelt.
Mindemellett szdmos fényképész elmenekdilt
az orszagbhdl még a nacik eldl, vagy valt dldoza-
tukka.

A haboru végéig — a katonai fejlesztések, és
a kezdetben tapasztalhaté eredmények miatti
lelkesedés kovetkeztében - jelentds eredmé-
nyek mutatkoztak a magyarorszagi fotdtechni-
kaban is.

Dulovits Jend, aki az 1930-as évektd| aktiv ré-
szese volt a hazai fotografianak, akkor fejlesz-
tette ki Téth Mikldssal k6zosen példaul a DUTO
lagyrajzu szlrét. Természetesen az akkor nép-
szerl magyaros stilus muvel&i kézott hamar

63



komoly népszerliségre tett szert ez a kivalé ta-
lalmany. Azonban életének fémUvét 1939-ben
kezdte el fejleszteni, és 1943-ban szabadalmaz-
tatta taldlmanyat, a vildg elsé kisfilmes tukor-
reflexes fényképezdgépét, a Duflex-et.

Leica Il. kisfilmes fényképezSgép
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Bar az alkalmazott portré szempontjabdl nincs
nagy jelentésége, mégis szlkséges megem-
liteni, mivel taldlmanya akkor a vildgon egye-
dulallonak szamitott, mert a Leica és a Contax
(49-ben jelent meg sajat tukorreflexes fejlesz-
tésével) kisfilmes fényképezégépek tavmérdvel
rendelkeztek, igy azokban még nem valdsult
meg az objektiven keresztlli komponalas és
élességallitas.

A haboru miatt csak 1947-48-ra kezdédott
meg a (kdzben fejlesztéseken atesett) gép so-
rozatgyartasa. A budapesti Gamma Optikai
MUvekbdl sziletett MOM készitette, és akko-
riban 3500 Ft-ba kertlt, ami [ényegesen kedve-
z8bb volt a Leica és Contax arandal.

A haboru uténi politikai folyamatoknak ko-
szonhetéen azonban 1949-re abbahagytdk a
Duflex gydartasat. A haboru végére kialakuld
politikai helyzetben ugyanis — tdbbek kozott -
az alkalmazott fotografia is komoly karat latta.

A szocialista rendszer idején

A kezdeti demokraciat az egyre nagyobb po-
litikai szerephez juté Magyar Kommunista Part
1947-ben valasztasi csalassal sziintette meg. A
haboru kezdetétdl a baloldal hatalomatvételéig
tobb szazezren hagytak el az orszagot.

A magantulajdont felszamoltak, bevezették
a tervgazdalkodast. A tarsadalomban elitvaltas
tortént, s minden férumon a marxista-leninista-
sztdlinista ideoldgidt terjesztették.

A fentiek alapjan természetesnek vehets,
hogy a fotografia is nagy valtozdson ment ke-
resztll. Mi sem fémjelezheti jobban az egész



rendszert, mint az a hatarozat, aminek értel-
mében a fentebb bemutatott Duflex fényké-
pezbgép gyartdsat megszlntették. Helyette
—igazodva a tarsadalom rétegzédéséhez — min-
denki szdmara elérhetd, a minéségi szempon-
tokat kevésbé szem eldtt tartd tomegtermelés
vette kezdetét. igy jelent meg az egyébként
népszerd Mometta 1952-t8l. A szovjet veze-
tés ennek a gépnek a gyartasat is igyekezett
meggyengiteni (valdban jé konstrukcio volt),
ezért pl. az objektivhez hasznalt Gveget egyre
gyengébb minéségben biztositottak. Ekkora
mar egyébként is a szovjet fennhatdsag alatt
allo orszagokbdl érkezhetett csak barmilyen
nyersanyag, ami tovabbi minéségromlast jelen-
tett. A Mometta gyartasat — szovjet nyomasra
- 1962-ben abbahagytak.

Gyakorlatilag minden magankézben lévé val-
lalkozast, vallalatot allamositottak, igy a pl. For-
tét is, de megtdrtént az az abszurd helyzet is,
hogy a kivald fotomUvész és reklamfotds, Pécsi
Jozsef alkalmazott lett a sajadt mUtermében.
Az 1950-es években rendkivil sz(ikés korilmé-
nyek kozott igazolvanyképek készitésébdl élt.

A nyersanyagok beszerezése csak a KGST tag-
allamokbdl volt lehetséges, mely gyakorlatilag
a (mar allamositott) magyar Fortéra és a kelet-
német Orwo-ra korlatozédott.

Ezalatt természetesen a vasfliggonyon innen
is fejlédott a technika, mivel a hideghaborus
helyzet miatt a szovjet blokk is nagy erdket
olt kilonbdzd technikai eszkdzok fejlesztésé-
be, melyek mellékeként bizonyos &gazatok
jol fejlédtek. Igy tortént ez a fotografidval is.
A szovjetek még a mésodik vildghdboru sordn

igyekeztek kilonbozd technikdkat ,zsakma-
nyolni”, melyeket lemdasolva késdbb sorozatban
gyartott sajat névvel. Tipikus ilyen példa volt a
Zorkij kisfilmes fényképezégép, mely a Leica to-
kéletes masa. A rollfilmes kamerak cstcsdnak
szamitd Rolleiflex csehszlovak megfeleldje pe-
dig a Flexaret lett, mig a Hasselbladé a Kiev 88

Hasselblad 500C

rollfilmes fényképezégép

Kiev 88

rollfilmes fényképezégép
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A szovjet blokk tehat igyekezett magdénak
is betudni minden jelentds nyugati fejlesztést,
am ezek a technikak altaldban a fokozott miné-
séget koveteld gyartdsi fazisoknal lényegesen
gyengébbnek bizonyultak nyugati tarsaiknal.
Tipikusan ilyen példa az objektivek minésége,
mivel nem allt rendelkezésre megfeleld tiszta-
sagu optikai Uveg, valamint a megmunkalas
minésége sem volt megfeleld, nem beszélve az
emberek képzettségérdl.

Ekozben nyugaton a mdésodik vildghabord
utan fokozatosan teret nyertek az amatér fel-
haszndléknak gyartott gépek, mert a legna-
gyobb piaci szegmenst 6k jelentették.

A fenti példak alapjan egyértelminek tekint-
hetd, hogy az alkalmazott portréfotografia is
jelentés valtozasokon ment keresztil. A polgéri
létformat és tarsadalmi statuszt reprezentélod
mindségi szolgaltatds atszellemilt. Az ipardg
fejlesztési-gyartasi irdnyvonaldval pedig parhu-
zamot lehet vonni, a mindség az alkalmazott
fotéban sem volt mar donté fontossagu. Ta-
lan pont e jellemzéje miatt azonban tovébbra
is megmaradt reprezentald jellege, am tobbé
mar nem a polgari létformat, hanem inkabb a
szocialista létformat hivatott hirdetni. Ennek
megfeleléen - alkalmazkodva a kor technikai
fejlettségéhez is — latvanyvildga erésen meg-
valtozott. A modellt térbehelyezé festett hattér
eltlint, helyette semleges szinli homogén fell-
let vette &t szerepét. Az attribdtumok, kiegészi-
ték mar csak a gyerekfotokndl voltak lathatdk,
a lényeg az egyszer(ség, visszafogottsag lett.
Mindez azonban pérosult a kevésbé gondos
kivitelezéssel, amely a silanyabb nyersanyagok-

66

kal egyltt mar valéban egy teljesen Uj mindségi
kategdriat eredményezett.

Portré a '60-as évekbdl

(magantulajdon)

Ugyanakkor mindezen jellemzék egylttese
tlkrozte az egész életmodot is. A lakoterek
berendezettsége, az 6ltozkodés alapvetden ha-
sonlo jellemzdékkel birt, mely megfelelt a politi-
kai rendszer altal kozvetitett ideoldgidnak.

A vilagitas jellege alapvetéen keményebb lett
(ez egyébként mar az 1940-es évektdl jellemzd
volt a mifény tudatosabb hasznalata miatt), a
természetesség visszaadasaval kevésbé toréd-
ve. Természetesen sz sem volt a mdfény mavé-
szien kreativ felhaszndlasardl. Egyszerlen csak
kialakultak az alapveté — és azota is az oktatas
részét képezd — mufényes vilagitasi sémak, ugy
mint pl. ,kis orr arnyék”, ,hdromszog”, illetve
Jfelezd” vilagitds. Mindezek kdvetkezménye
az lett, hogy a szemfény gyakorlatilag pontok-
boél tevddott dssze a vildgitas dsszedllitdsanak
megfeleléen. Altaldban két pont volt lathatd



a szemben, egyik a féfényé, masik a deritésé.
Szamomra ez mar igen tavol esik az altalam
nagyra becstlt természetességtél. llyenkor visz-
szagondolok arra, hogy par évtizeddel ezel6tt
még direkt odafigyeltek a szemfényre retusa-
lasnal, hogy a kellé méretl vildgos folt megfe-
leld ragyogast adjon a szemnek.

A '40-es- '50-es évek jelentés Ujitdsa volt
egyébként az un. ,gegen” fény bevezetése is,
mely a homogén hattérrél kénnyebben , leva-
lasztotta” a modellt, mintegy diszitd, illetve él-
fényt alkotva.

L

Példa a gegen-fény alkalmazasara (‘50-es évek)
(magantulajdon)

Ez az Ujitds egyébként teljesen korszerl dolog
volt, a (kulfoldi) filmgyartas és a filmes vilagi-
tas elterjedése hozta magaval hazadnkba. Ez a
vildgitasi attitld egyébként azéta is toretlen
népszerlségnek orvend, nem is alaptalanul. A
kompozicio is valtozasokon ment keresztil.

Szomoru, de elmondhatd, hogy jol lathatdan
csokkent az alapossag, atgondoltsdg, nyomat
sem latni mar annak a szemléletnek, amit Mai
Mané és kortdrsai képviseltek. Teljesen gya-
koriva valt, hogy a képkivagas valamely izile-
tet (csukld vagy konyok) ,vagot” le. Az alakok
egymashoz képesti elhelyezése és egylttesik
képkivagasba torténd helyezése is esetlegessé-
get sugall, nem talalni a ,klasszikus” portrénal
tapasztalhaté harmoniat.

A képszélek diszité jellegli levagasa

(magantulajdon)

Véleményem szerint a jelenség oka tobbek ko-
z6tt a technikai sajatossagokban is kereshet6 (a
mar emlitett szakmai felkésziletlenségen tul).
A szdzadfordulé portréfotdsa ugyanis szinte
kizardlag sikfilmes kamerat hasznalt, melyen a
mattlvegen dllitotta be a témat. Itt egy adott
nézési tavolsagrol gyakorlatilag egy képet 13-
tott, mely latémezdéjének kis hanyadat fedte le.
igy hamar észlelhette a kompoziciés hibakat,
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diszharméniat. A szocialista kor fényképésze
legtdbb esetben mar tukoéraknas, vagy tukor-
reflexes keresét hasznalt, mely részint nem fed-
te le a teljes képméretet, részint egy teljesen
mas latasfizioldgiat kovetelt meg. Mozgatni
kellett a szemet, nem egy akkora képet latott
komponalaskor, mint a készUlé negativ, hanem
ldtomezejének j6 részét lefedét. Igy kénnyeb-
ben fordulhatott el komponalasi hiba, kilono-
sen a képszéleken. Mindezzel azonban cseppet
sem szeretném menteni a kor szakembereit!
A vildghirt magyar és kulfoldi fotériporterek
ugyanis mesteri médon hasznaltak a szintén tu-
korreflexes, vagy tdvmérds keresdiket kisfilmes
fényképezdgépeiken.

A nagyitds utdn a képet mar altaldban nem
kasiroztak, a tipografia gyakorlatilag eltlint. Jel-
lemzé lett ugyanakkor a képszélek cikk-cakkos
mintajura vagasa, ami egyébként a lakastextili-
ak organikus és népi diszitettségéhez volt ha-
sonlo.

Jellegzetes mintazatok egy lakdsenteriérben az
1970-es évekbd/
(a szerzé felvétele)
Mindent egybevetve elmondhatd, hogy a ma-

68

sodik vildghaboru utani szocialista rendszerben
a portréfotd igényes, targykulturat sugarzo
jellege megszlnt. Hasonldan lehet vélekedni
a vizudlis jellegrél is, az ideoldgia altal taplalt
visszafogottsdg valdjadban szakmai képzetlen-
séget takart, s a ketté jol megfért egymas mel-
lett.

A "80-as évektdl napjainkig

A '60-as évek kdzepétdl jellemzé volt a rend-
szerre a lassu enyhtilés folyamata. A ,legvida-
mabb barakk” gondolkoddi lattak azt is, hogy
a nemzetkdzi hitelekbél fenntartott latszatjolét
mar nem tarthaté sokdig. A nyugati kultdra las-
san beszivargott, és megtlrt jelenség lett.

A szocialista blokk orszagaiban sorra indultak
meg a flggetlenedési, demokratizalddasi 1épé-
sek, mignem a '80-as évek végére, '90-es évek
elejére lezajlottak a rendszervaltasok, hol béké-
sen, hol forradalmi Gton. A szocialista rendszer
feloomlasa kovetkeztében megszing allami
irdnyitasu vallalatok miatt a munkanélkiliség
és az inflacio ugrasszerlien megemelkedett. A
jelenség megteremtette a rendszervaltas-kori
kényszervallalkozokat.

Mivel a keleti blokk fejlesztései részben a nyu-
gat eredményein alapultak, ezért itt is elsza-
porodtak a gyenge minéségl, dm egyszerlen
kezelhetd, olcséd gépek. A folyamat eredmé-
nyeképpen sok fényképész gyenge mindsé-
gl eszkozzel rendelkezett, a '80-as évek és a
rendszervaltas vallalkozéja pedig a konnyebb
hasznalhatésag, alacsonyabb ar miatt amatér
technikat is haszndlt. Ekkorra teljesen elterjedté



valtak a kulonféle tikorreflexes, kisfilmes fény-
képezbégépek, melyek jé része mar fénymérs-
vel volt elladtva. Megjelentek az automata va-
kuk is, melyeket a gépre szerelve mar bizonyos
feladatok elvégzésére alkalmas eszkdzt kapott
relative olcson a fényképész.

Tipikus ilyen eset volt, mikor lakasrél lakasra
jarva (,véletlentl” tudva, hol van pl. kisgyerek)
ajanlotta fel szolgaltatasait. Ez akkoriban tech-
nikai értelemben azt jelentette, hogy a hely-
szinen, a lakasban tortént meg a felvételezés,
aminek szinvonala az eddig targyalt portrék
kdzUl messze a legalacsonyabb volt. Nem volt
muUterem, nem volt klasszikus értelemben vett
hattér, utébbit a szoba fala, vagy az tldalkal-
matossag karpitja jelentette. Mindezt termé-
szetesen nem tudatosan atgondolva, hanem
egyszerlien csak ,ahogy alakul” alapon, mit
sem torédve a térrel, a kompozicidval. A vilagi-
tas altaldban egyet jelentett a gépvazra szerelt
automata vakuval, mely igy egy kemény karak-
ter, dm mégis ,lapos” (a szembdl jové fények
miatt nem alakultak ki a megfelelé arnyékok)
vildgitast eredményezett. A helyzetet tovabb
rontotta, hogy a '80-as években nagyon elter-
jedtek a szines filmek, amik min&sége hazank-
ban igencsak megkérdéjelezhetd volt, rdadasul
semmiféle kultdra nem volt a készilé fényké-
pek szindinamikjanak.

Rendszervéltas korabeli ,hdzalé” fényképész
munkdjanak eredménye
(magantulajdon)

igy keriilt divatba a mdtermi fényképezésnél
a kilonféle élénk szind textilidk hattérként valod
hasznalata. Ezeket az anyagokat altalaban k-
lonféle hajtogatasok utan rogzitették a falra,
mely elé koézvetlenul allitottdk a modellt, igen
kis tdvolsdgot hagyva. Ez azt eredményezte,
hogy a vakufény ereje miatt egyébként is le-
rekeszelt objektiv nagyobb mélységélessége
miatt a hattér is teljesen éles volt. A vilagitas
a mUteremben is jellemzéen ,lapos” volt, al-
taldban két fényforrast hasznaltak egymassal
mintegy 60 fokot bezarva a modell felé iranyit-
va, hogy bizonyosan ne legyenek zavaré arnyé-
kok, ne legyenek kellemetlen ,meglepetések”.
Mindez szamomra egyet jelent a fények isme-
retének hidnyaval.
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Mdtermi gyermekfelvétel a ‘80-as évek végérdl
(magantulajdon)

Szamomra ez jelenti a mélypontot. Azt hi-
szem, ekkor volt a hazai portréfotografia a leg-
alacsonyabb szakmai szinten fenndlldsa dta. A
torténelem, tarsadalom és technika alakuldsa-
nak sajatos magyarorszagi folyamatai az alkal-
mazott fotografia minéségén jol lathatdak.

Napjainkra a helyzet némileg megvaltozott.
Hangsulyozom, némileg, ami véleményem sze-
rint nem a fotografusok tudasanak eredménye,
hanem a rendszervaltas miatti valtozasoké.

1989 utan ugyanis megnyilt hazank lakossa-
ga el6tt is a nyugati piac, legélisan elérhetévé
valtak a nyugaton fejlesztett eszk6zok, melyek
egy bizonyos foku technikai javuldst hoztak ma-
gukkal. Az igazi robbanast pedig a mai napig
tartd digitalis ,forradalom” jelentheti, mely a
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fényképezést tobb ponton is komolyan befolya-
solhatja. Részint a mara teljesen elterjedt digi-
talis képrogzités, részint a digitalis allomanyok
szamitogépen vald utdmunkdjdnak lehetdsé-
ge, részint pedig az informaciés forradalom
kovetkezményei. Az Internet fejlédése miatt
kialakultak a kézosségi képmegosztd oldalak,
férumok, lehetévé valt a keresés, informaciok
kozzététele. Ez eddig soha nem latott lehetd-
séggel vértezheti fel a fényképészt: ki sem kell
mozdulnia otthonrdl az informéaciok megszer-
zése érdekében. Nem kell elmennie a mdterem
kirakatdhoz, hogy képet lathasson, a digitalis
technika miatt nem kell fenntartania sajat la-
bort, vegyszereket, a képérzékelék modosit-
haté fény- és szinérzékenysége miatt pedig a
vildgitasnak sem kell feltétlenll a legkorsze-
ribb mdtermi generatoros vakuknak lennie.
A nyersanyagok kiiktatasaval szinte végtelen
kisérletezési lehetéség tarulkozott fel jelents-
sebb anyagi raforditas nélkul. Napjaink kisipa-
ros alkalmazott portréfotografusédnak legfébb
feladata véleményem szerint ezen lehetdségek
minél teljesebb korl kihasznalasa lenne.

A fent vazolt folyamatok alapjan mindenkép-
pen valamiféle megujuldst, Ujjasziletést lehet-
ne remélni. Mégsem tortént gydkeres valtozas,
a legtobb helyen megmaradtak a régi reflexek,
a '80-as évek vilagitasai, izléstelen hatterek.
Nem lathatdk mar textilidbol késziltek, am
helyettik ismét megjelentek a festett hatte-
rek, amik mara természetesen nyomtatassal
készllnek. Gyakoriak a kulonféle texturat (pl.
marvanyszerl mintdzatot) mutatok, de latha-
tok ismét enteridr-részletet dbrazolok is.



Az OGtletgazda vélhetéen a klasszikus polgari
portréfotdzasi hatteret gondolta Ujjaéleszte-
ni, dm az efféle prébalkozasok boritékolhato-
an sikertelenek. Tudni illik, a mai felvételezési
technikdk teljesen més jelleget kdlcséndznek a
képeknek, mas az ,aurajuk”, kisugarzasuk. Se-
melyik szakember sem gondolhatja komolyan,
hogy egy szaz éves, analdg, nagyméret( feke-
te-fehér sikfilmet haszndld, napfénymitermes
vilagitasu eljards sordn haszndlt hattér a mai
elektronikus, gydkeresen megvaltozott felvéte-
li és vilagitasi technikaval mikodéképes lehet-
ne. Ugy raadasul, hogy az akkor — a képeken is
latsz6do6 — szakmai alapossag és atgondoltsag
mara szinte teljességgel hidnyzik.

Nyilvanvald, hogy ez az allapot nem lenne
tarthaté a tarsadalom, a mindenkori megren-
delék ,jovahagyasa” nélkil. A rendszervaltas
utan ugyanis Ujra vezetd szerep jutott a kisval-
lalkozdknak, akik a piac torvényei szerint nyere-
ségorientdlt felfogasban végzik a munkajukat.
Nyeresége pedig akkor van, ha a megrendelé
elégedett. A hazai alkalmazott portréfotdsokat
(és szamukat) elnézve pedig szdmomra Ugy
tdnik, hogy a megrendelék donté tdbbsége
elégedett a nekik nydjtott szinvonallal. Ebben
az esetben pedig a kisvéllalkozé nem fog val-
toztatni, a tovabbiakban esetleg a konkurensek
valtoztatasaira, illetve a technika fejl¢désére re-
agal csupan. A tarsadalmi felel¢sség tehat nem
kérdéjelezheté meg! Ha egy autdszerel6hoz
viszem az autémat, és rosszul szereli meg, az
viszonylag hamar kiderul, és konnyen el&fordul-
hat, hogy nem viszem oda t6bbet az autdmat.
Ez alapjan a megrendelék tobbsége elégedett

lesz azzal, ha a megrendelt portré gyanant kap
egy papirdarabot, amin lathatdlag & szerepel.
Tobbre ezek szerint nem vagyik, kilénben a
portrémUtermek jo része természetes (piaci)
szelekcidval szlinne meg.

Tovébbi fontos kérdés lehet eldonteni, hogy a
rendszervaltas utan az elkészilt portréfotd mit
reprezentalhat. Mdra ugyanis a klasszikus érte-
lemben vett fontossdga elillant, kdszdnhetéen
a technika nagyaranyu fejl6désének. Most mar
mindenki rendelkezik digitalis fényképezdgép-
pel, melynek tartalmat internetes megoszto
oldalakra toltheti fel. Ez lett a vizitkartyabodl:
az illetd megnézi az Interneten, hogy baratja
hol jart el6z6 héten, és hogy fényképeztette le
magat kilénbdzd helyeken, helyzetekben. Az
emberek mdra sajat magukrol készilt képeikkel
talan csak sajat magukat, 6non létezésiiket rep-
rezentaljak. Legyen valami a képen, ami hason-
lit rdm, Ugyis mindenki tudja, hogy én vagyok
az, a lényeg, hogy ott vagyok.

A technikai fejlettség altal keltett képdom-
ping miatt az alkalmazott portréfoté is hason-
|6 reprezentaciokra szoritkozhat. Legyen egy
kép rélam, amit azért mégsem az ismerdsom
készit, hanem ,valami profi”. Nézzek ki rajta
jobban, mint a multkori kirdndulas alkalmaval
készitett képeken. Nagyjabol ekkora szerep
juthat egy mai portréfoténak. Mindehhez hoz-
zarendelve napjaink vizualis kulturdltsaganak
alacsony szinvonaldt, taldan mar érthetébb is,
miért létezik még mindig ennyi gyenge szinvo-
nalat nyujté véllalkozas.
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Befejezésul

Ugy gondolom, nem ok nélkiil festettem so-
tét képet napjaink alkalmazott portréfotojarol.
A megndvekedett lehetéségek kihasznélatlan-
sdga csupan azért, mert a fogyasztonak nincs
igénye tdbbre, tipikus vallalkozéi magatartas
hazdnkban. Reménykedni abban lehet, hogy
elébb-utébb fejlettebb tarsadalmi példakat ko-
vetve tébben rajonnek arra, hogy kifizet6dé le-
het tdbbet nyujtani, mint az altaldnos igények.
A véltozas megindult, a kilfoldi mintak tanul-
manyozasa az Eurdpai Unids csatlakozassal
még konnyebb lett. A fényképezés esetében
viszont a ,megtisztuldshoz” vezeté folyamat
szerves része a megrendeld igényszintje, vizu-
alis mUveltsége. Az eredmények emiatt a sajat-
sagos kolcsdnhatas miatt lassabban véarhatok.
Az informacios tarsadalom elényei azonban
megjelennek fogyasztoi oldalon is, és talan tul-
mutatnak a kép tdmegessé valasan ugy, hogy
lehetéséget kap a fogyaszté mindségi termé-
kek megismerésére is.

Szakmai oldalrél nézve elényt jelenthet a fo-
tdamatérok ismét er6sodé igényessége, amit
részben a fejlett technika hozzaférésének lehe-
tésége, részben az informéacids tarsadalom mar
emlitett elényei okozhatnak.

Az oktatas terén egyre tobb intézmény jelenik
meg, beleértve a kilénbdzé maganiskolakat,
ahol taldn mar nem a negyven éve hasznalatos
vildgitasi sémakat fogjdk tanitani. A fels6ok-
tatds terén is boévilt a paletta, mar két intéz-
ményben végezheté felséfoku szintl fotografi-
ai képzés. Természetesen mindez még sajnos
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nem jelenti magatél értetédéen a szinvonal
azonnali emelkedését. A megndvekedett lehe-
t6ségek miatt azonban megindulhat egy folya-
mat, melynek eredményeképpen a potencidlis
megrendeldk igényszintje is emelkedhet. Ez
utdbbi pedig mér elindithat egy akkora véltoza-
si hulldmot, mely eredményesen hat a gyenge
min&séget képviseld szolgaltatdkra.

Kérdés persze, hogy mit hozhat a j6vé tovab-
bi technikai, illetve tarsadalmi fejlédése. Lesz-
e egyaltaldn létjogosultsdga a portréfoténak,
vagy egyfajta szkennelés utan mar generalhaté
lesz az arc barmilyen megjelenéssel? (A mdd-
szer egyébként targyak esetében mar muako-
dik, szdmos reklamfilm, vagy fotd generalt ké-
pet tartalmaz, kiiktatva a fényképezést.)

Barhogy legyen is, a mindenkori fényképész-
nek — véleményem szerint — meghatérozo
szerepe kell legyen a vizualis miveltség alaki-
tadsdban. Elfogadva, hogy egy vallalkozast a
piac mlkodése befolydsolhatja, én a szakma
régi, klasszikus muveléi altal éreztetett, vizualis
vildgukért felel6sséget érz6 magatartast tdmo-
gatom. Ezt a hozzaallast tartom sziikségesnek
és meghatédrozonak, flggetlenldl a technikai
szinvonaltdl és a tarsadalom igényszintjétdl.
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