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Jleszd a cselekvényt a szohoz, a szot a cse-
lekvényhez, kilbénésen figyelve arra, hogy a ter-
meészet szerényséqgét altal ne hagd: mert minden
olyas tulzott dolog tavol esik a szinjaték céljatdl,
melynek féladata most és eleitél fogva az volt és
az marad, hogy tikrét tartson mintegy a termé-
szetnek; hogy felmutassa az erénynek 6nabréza-
tat, @ gunynak 6nndén képét, és maga az idé, a
szazad testének tulajdon alakjat és lenyomatat.”
— igy oktatja Hamlet a szinészeket Shakespeare jol
ismert darabjaban. De miként alakitottdk a Sha-
kespeare utani nemzedékek nagy angol szinészei
magat Hamletet a 17-19. szazadi angol szinpa-
don, hogy sajat koruk ,tulajdon alakjat és lenyo-
matat” felmutassak?

Szamos kordokumentum maradt fenn, amely
Thomas Betterton, David Garrick vagy John Phi-
lip Kemble szerepértelmezését, szinpadi eléadas-
maodjat taglalja; a memodrirodalom, beszamoldk,
kritikak mellett azonban még izgalmasabb forrast
jelentenek azok az illusztraciok, festmények, met-
szetek, amelyek Hamlet szerepében abrazoljdk a
korabeli szinpadok csillagait. E képek segitségével
kozelebb kerilhetlink az egymast kdévetd korsza-
kok Hamlet-értelmezéseihez: nemcsak a kosz-
tim- és diszlettervezés sajatossagait kovethetjiik
nyomon, hanem elsésorban a szinpadi jatékban
bekovetkezett valtozasokat, az érzelemkifejezés
és a testbeszéd gesztusrendszerének maodosuls-
sait is. E tanulmany célja, hogy a szinhaztorténet
és a mUvészettorténet gylimolcsdzé egylttm-
kodésével, mindkét tudomanydg eszkodztarabol
meritve mutassa be Shakespeare torténetének fé-
hését, a mult szazadok tiukrében véltozd Hamlet
arcmasat.

Az elmult évtizedekben a Shakespeare-kuta-
tasban jelentés vizsgalati metddussa valt, hogy a
szemiotikai elemzések a kiindulopontok Ujraértel-
mezése révén kozelitenek az irdsos és képi hagyo-
manyok feldolgozadsahoz. Szényi Gydrgy Endre
idézi fel tanulmanyaban' F. C. Kolbe elemzését,
aki a festmények és a dramdk szerkezete kdzot-
ti rokon vonasokat annak okan vizsgélta, hogy
Shakespeare verbalis képalkotasanak rendszerét
feltarja.

Osszevetése alapjaul egy Frans Hals-kompozi-
ciét valasztott, amelynek vondsait Shakespeare
drdmdira alkalmazhaténak vélte; a kdzos pon-
tok Kolbe szerint a szerkezet (,egy bizonyos terv
szerint elrendezett személyek hangsulyozott cso-
portot alkotnak”), a fény és arnyék szerepe, a
szereplék kozti interakcio, valamint a képet egysé-
gesité szinharmonia. A drdmak vizsgalatanal arra
a megdllapitasra jutott, hogy a szerzé mdveit ,a
cselekményszerkezet, a tetépont és a végkifejlet
egyensulya, a szereplék eqymas kézétti viszonyai
és a dramai szinezés eqységesiti"?, ahogy az is-
mertetett vonasok egy-egy festmény kompozicié-
jat meghatérozzak.

Frans Hals ceuvrejében beszédesebb analdgidk-
ra, egészen konkrét, ,,Shakespeare-i” motivumok-
ra is bukkanhatunk: Fiatal férfi koponyaval (Vani-
tas) (1626-28) cimU alkotasardl (1. kép) példaul
konnyen esziinkbe juthat Hamlet ikonikussa nétt
alakja.® Ez a parhuzam azonban pusztan annak a
rokon gondolkodasmaddnak kdszonhetd, ahogy a
17. szazadi képzdmdivészeti tradicié, a dramairo-
dalom éppolyan jelentés mértékben hagyatko-
zott az emblematikara.
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1. Frans Hals: Fiatal férfi koponyaval (Vanitas), 1626-28
olaj, vaszon, 92,2 x 80,8 cm, London, National Gallery

A 16-17. szazadi el6adasokban a gyertya vagy
faklya az élet és halal metaforajaként, akar a ko-
ponya memento moriként — mint szinpadi kel
lékek — ezt a tradiciondlis képzetet a nézdben
szintén eléhivhattak, hiszen e targyak és jelentés-
tartalmuk a korban kozismert kodnak szamitot-
tak.> Bar a Shakespeare-szévegek vizsgdlata arra
mutatott r4, hogy a szerz6 verbdlis képteremtése-
kor hagyatkozott ugyan ismert képzémUvészeti
alkotdsokra, illetve bizonyithatéan hasznalta az
emblematikat, mégsem konkrétan meghataroz-
haté abrazolasokat irt le: a képek tartalmi és iko-
nografiai motivumainak Gizenete érdekelte, amely
nézéjétél sem volt idegen, s annak tartalmi mon-
danivaldjara asszocidlni tudott.®
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Shakespeare kordnak szinhazat emiatt a szin-
hdztudomany az emblematikus szinhdz fogalma-
val jellemzi: ,,A mivészethez valo kétféle alapallas
kézUl még az elsét képviseli, melyben a valdsag
Jelentésének emblematikus, ,kivonatolt”, jelké-
pek és Osszefliggések rendszerére épllsé kom-
mentaldsa uralkodik. Ezt véltja fel a 17-18. szazad
forduldjara a késébbi, fotografikus iranyultsag,
amely a valdsag teljes illiziéjanak, empirikus ma-
solatanak megteremtésére iranyul."’

A 18. szdzadra szinte minden m(vészeti agban
jelentkezett az igény, hogy a szlleté miveket a
természetet kovetd, mesterkéltség nélkdli kife-
jezés szamara héditsdk meg,® s ez a tendencia
a szinhazakban is helyet kdvetelt maganak. A
szinjatszas addigi szénokias stilusat egy sokkal
naturalisztikusabb el¢adasmadd valtotta fel, s bar
az emberi cselekedetek és természet imitacidja
valéban a realitas felé mozdult el, a ,valoség teljes
illuzidjanak” fotografikus igényéig egyelére nem
jutott el.

Az elsd nagy Hamlet-szinészek abrazoldsainak
sorat feltehetéen Thomas Betterton eléadasaval
lehet kapcsolatba hozni; e kép az 1709-es, Nicolas
Rowe szerkesztésében Jacob Tonson altal publi-
kalt Shakespeare-kiadas cimlapjaként jelent meg.
Az angol szinhazi indittatdsu abrazolasok korai
példajaként tarthatjuk szamon ezt a metszetet:
Alan R. Young erre bizonyitékot Hamlet felboritott
székének megjelenésében 1at, amelyet Betterton
vezetett be a szinhazi gyakorlatba, bar a széveg
nem tett ra utalast.’ Itt jegyezziik meg, hogy soka-
ig élt az a szokas az el6éadomUvészet praxisaban,
hogy a szerepek elsé alakitoinak invencidit vették
alapul, és erre a tradiciora hivatkoztak, mint szin-



jatszasuk forrasara. Ezzel egyUtt a kritikai attitlid is
ebben a kontextusban realizélodott: a fiatal sziné-
szek szinpadi produkcidiban a kritikusok gyakorta
az elédok szolgai masolasat nehezményezték,
vagy épp azt emelték ki dicséret gyanant, hogy
eltt jatékuk a szerep korabbi alakitéinak megol-
dasaitol. "

A Francois Boitard kompoziciéjat kovetd Elisha
Kirkall metszette cimlap (2. kép) jelenetének ten-
gelyében a kirdlyné Ul6, karjaival hevesen geszti-
kuldlé alakja jelenik meg, mig a kép bal és jobb
szélén a Szellem és vele szemben Hamlet all ha-
sonldan lendlletes gesztusokkal, s az el6térben
hangsulyos helyen lathato a felboritott szék.

2. Elisha Kirkall metszete Francois Boitard utan:
A Hamlet cimlapja Nicholas Rowe: The Works of
Mr. Shakespear (Tonson-kiadds) c. mdvében, 1709
Washington, Folger Shakespeare Library

3. Louis du Guernier:
A Hamlet cimlapja Nicholas Rowe: The Works of Mr.
Shakespear (Tonson-kiadés) c. mivében, 1714

Washington, Folger Shakespeare Library
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Par évvel késébb, 1714-ben Tonson Ujra kiadta
Shakespeare mUveinek gyljteményét, s ebben
egy megujitott metszeten kdszon vissza ugyanez
a jelenet, Louis du Guernier kompoziciéjarél azon-
ban épp az eldtérben feldontott szék dbrazolasa
hianyzik. (3. kép) A kamrajelenet népszerliségét
bizonyitja, hogy Tonson rivélisa, Robert Walker ki-
adasdban is ezt vélasztottdk a darab cimlapjanak
illusztracidjaként.™

4. Francis Hayman:

Spranger Barry és Mrs Elmy a Hamletben, 1755-60 k.
olaj, vaszon, 128,3 x 109,2 cm
London, The Garrick Club

A szellemmel dbrazolt Hamlet az egyik legnép-

szer(ibb jelenet volt, amelyet az illusztraciok ko-
z6tt vagy 6nalld kompoziciok témajaként fellelhe-
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tink a darab kapcsan. E tematikdbdl kiemelésre
méltd Francis Hayman alkotasa, amely Spranger
Barryt, illetve Benjamin Wilson mUve, amely David
Garricket dbrazolta a szellemmel valé taldlkozas
pillanatdban. Hayman festménye részben a fent
emlitett kompozicidkat kévette, mig Wilson Gar-
ricket az atyja szellemével vald elsé taldlkozas pil-
lanatdban jelenitette meg.

5. Francis Hayman:

Spranger Barry és Mrs EImy a Hamletben, 1755-60 k.
ceruza, tus, 17,8 x 17.3 cm
Washington, Folger Shakespeare Library

David Garrick Hamlet-el6adasardl szamos irdsos
forras all rendelkezésiinkre. A szinhaztdrténeti
kordokumentumok szerint Garrick is tovabb vit-
te Betterton I&tvanyos elemét, a feldontott szék
motivumat sajat jatékdban, sét, gondoskodott



arrél, hogy specidlisan elvékonyitott 1abu széket
hasznéljanak, ami kénnyedén felborul, amikor
Hamlet felpattan réla a szellem lattan.™ Azt csak
feltételezhetjik, hogy mdas szinészek esetében
szintén elsésorban a bettertoni tradicié inspiralta
ennek az el6addi fogdsnak a gyakorlatat, s nem
kizarolag képzémivészeti motivumvandorlasrol
beszélhetiink.

Spranger Barry Hamlet-alakitdsdhoz is szerve-
sen hozzatartozott a feldontott szék abrazolasa,
amelyet Francis Hayman festményén figyelhetiink
meg. (4. kép) Hayman 1755-60 kozé datalhatd
alkotdsa egy belsd teret mutat, amelynek egyik
szegletében a Szellem profilban abrazolt alakja
sejlik fel, vele szemben Hamlet, kettejuk kozott a
kirdlyné, aki Hamlet felé fordul, s karjait fia karjara
helyezve igyekszik megnyugtatni.® A feldontott
szék labai, ha nem is tul hangsulyosan, de Ham-
let 1dbai mellett 1dthatéva valnak a kompozicion.
A Tonson-kiadas cimlapjanak inspiracidja Hayman
Hamlet-jelenetén egyértelmien megmutatkozik:
a szereplék elhelyezkedése, még a teremben Iat-
haté kettds fali gyertyatartd megjelenése is e korai
metszet kompozicidjanak kovetésérdl drulkodik.

A feldontott szék mellett még egy motivum
azonos az illusztracio és a festmény kozott: a
Hamlet eqgyik laban lecsiszo harisnya, amely szim-
bolikusan &riltségét, zavarodottsdgat hivatott
kifejezni." E jellegzetességet a szdveg inspirdlta,
Ophelia ugyanis a masodik felvonas elsd jelenet-
ében Poloniusnak e szavakkal szamolt be a kiralyfi
kilonos viselkedésérdl:

LAmint a szobamban varrok az elébb,
Lord Hamlet - mellénye tarva-nyitva,
Csupasz fével, szennyes harisnya laban,

Az is kétetlen csiing bokaira,
Sdpadtan mint az (inge, térdvacogva,
S oly szanalomra mélté egy alak,
Mintha pokolbdl futna egyenest
Szérnylt beszélni - csak elémbe all.""®

A Hamlet feldultsagat jelzésszerlien érzékelte-
16, labardl lecsuszo harisnya — a felboritott szék-
hez hasonléan — olyannyira emblematikus attribu-
tumava valt a karakternek, hogy késébb Johann
Zoffany festményén, amelyen David Ross Covent
Gardenbeli alakitdsat orokitette meg, szintén visz-
szakdszon. ™6

Hayman alkotédsa kapcsan még egy mozzanatot
érdemes kiemelni: Spranger Barry Hamlet-alakita-
sat abrazold mivéhez fennmaradt ugyanis egy
vazlat, ami némely ponton jelentésen eltér a vég-
s valtozattdl (5. kép). Mig a gyertya és a foldon
heveré szék jelen van a szénrajzon is, a testtartas
- Hamlet és a kirdlyné 6sszekapaszkodod kettdse
- jelentds valtoztatasokkal kerdilt a befejezett fest-
ményre. E szamottevé moédositas ereddjét mashol
kell keresniink.

Nem sokkal kordbban, 1754-ben David Garrick-
rél készllt el Benjamin Wilson festménye, amely
Hamletnek a szellemmel vald els¢ taldlkozasat
illusztralta. Az eredeti képnek nyoma veszett, de
t6bb metszetvaltozatban fennmaradt kompozici-
oja. (6. kép)

Garrick hatalmas sikert aratott Hamlet szerep-
ében; Georg Christoph Lichtenberg, aki gondo-
san feljegyezte az eurdpai korutazasa soran latot-
takat, igy emlékszik vissza a szinész alakitasara:
~Hamlet fekete ruhaban jelenik meg: 6 az
egyeddli, im, az egész udvarban, aki alig
par hénapja elféldelt szegény atyjaért még
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ilyet visel. Horatio és Marcellus, egyenruha-
ban, kisérik 6t, a szellemre varnak. Hideg az
éjszaka, és épp éjfélre jar; a szinhdz s6tétbe
borul, és a tébb ezer fényi k6z6nség oly
csendes, arcuk oly mozdulatlan, mintha csak
a falakat diszité festett figurak lennének;
légy dbéngését hallani lehetne, még a szin-
héz legtévolabbi pontjan is. Hirtelen, ahogy
Hamlet hatat forditva a k6zénségnek, a
szinpad mélye felé indul, kissé balra tartva,
Horatio megszdlal: ,Nézd, Uram, itt j6n.”
Jobbra mutat, ahol a szellem mar mindenki
altal észrevétlendl belépett, s most all moz-
dulatlan. E szavakra Garrick élesen megfor-
dul és ugyanekkor megtantorodva hatral két
vagy harom lépést, térde megbicsaklik alat-
ta, kalapja a padldra esik és mindkét karjat,
kilénésen a balt, csaknem teljes hosszaban
kinyujtja, kezeit a fef magassagaig emelve
(a jobb karja jobban behajlik, és a keze
alacsonyabban van), ujjai széttarva, szaja
nyitva: igy all féldbe gybkerezve, terpesz-
ben, de méltésagat el nem vesztve, baratai
tamogatjak, akik jobban ismerik a jelenést,
és aggodnak, nehogy Gsszeessen. Egész
viselkedése a rettegést fejezte ki igy, hogy
borsézott a hatam, még miel6tt beszélni
kezdett volna.”"”

Mindamellett, hogy szamolnunk kell azzal a ha-
tdsmechanizmussal, hogy az emlékezet a rogzi-
tett képhez igazitja a multbéli eseményeket, Ben-
jamin Wilson kompoziciéja és a Lichtenberg altal
leirtak kozott szinte teljes egyezést lathatunk. A
kilonbség minddssze annyi, hogy Wilson képén
Hamletet egyedul latjuk, a jelenetbdl kiemelten,
az arcan lathaté meglepett ijedtség és a visszaret-
tené mozdulatot hlen kdzvetité karok és kézfejek

160

tartdsa igy még er6teljesebbé és hangsulyosabba
valik.

6. James McArdell metszete Benjamin Wilson utan:
Garrick mint Hamlet, 1754, mezzotinto, 45,7 x 32,8 cm
British Museum

Itt valik érdekessé, ha Ujbdl vetlink egy pillantast
Hayman Hamlet-jelenetére és annak vazlatara, s
féként Spranger Barry tartasanak kilonbségeire.
Hayman a kompozicidhoz késziilt tanulmanyraj-
zon még mas podzt valasztott Barry riadalméanak
megjelenitéséhez: Hamlet kezei a kirdlyné kezei-
be kulcsolédnak, anyja igy kisérli meg a feldult
Hamletet csititani, s nyugtalan vizi¢jatél felzavart



lelkét lecsillapitani. A végleges festményen azon-
ban szinte végigkovethetjik Lichtenberg leirasat,
amit a szerzé Garrick kapcsan vetett papirra:
Barry is elérenyujtott karokkal, széttart ujjakkal,
ijedt arccal, nyitott szajjal, hatrald Iépésben, kissé
megrogyasztott térddel mutatkozik. E riadalom
abrazolasa azért is ellentmondasos ehelyltt, mert
alll. felvonas 4. jelenetében (closet scene) Hamlet
nem elészor talalkozik apja szellemével.

HAMLET.

7. Charles Grignion F. Hayman utan: Hamlet,

Charles Jennens Hamlet-kiadasahoz készdlt cimlap,
1773. metszet, 17 x 12,2 cm
London, British Museum

Hasonld megfigyelést tehetink, ha egy 1773-
as abrazolast veszink szemigyre. A kompozicio
szintén Hayman nevéhez kéthetd, az & rajza utan
készilt metszet pedig Charles Grignion munkaja,
amely Charles Jennens Shakespeare-kiadadsahoz
készUlt a Hamlet cimlapjaként. (7. kép) A metszet
ugyanazt a kompoziciés megoldast kdveti, mint
a Barryt dbrazold festmény: Hamlet figurajaban
azonban mar nemcsak Garrick tartasat fedezhet-
juk fel, hanem arcvonasait is.

Hayman tehat mind a Barryrél késziilt befejezett
mU, mind a Jennens-féle Hamlet-cimlap esetében
egyszerre haszndlta a korai Rowe-Tonson-féle
Shakespeare-kiadas cimlapjat — azaz a bettertoni
tradiciét — és Benjamin Wilson kompozicidjanak
formakincsét, tehat Garrick Hamlet-alakitdsanak
Osszetevdit. Ennek fényében csak taldlgathatjuk,
mennyi valddi szinpadi érvénye lehet egyaltalan
alkotdsanak. Mindazonaltal e mUvek 6sszevetése
jol példazza, hogy mind az elsé abrazolasi metd-
dusok, mind a karakterek elsé alakitdinak hatésa
milyen meghatarozé lehet egy festéi kompozicid
|étrejottében, azonban ezeket is felllirhatjak a szi-
nészi jatékban bekdvetkezett valtozasok hatdsme-
chanizmusai, ami jelen esetben Garrick jatékanak
intenzitasdval magyarazhato.
azokat a szinpadi kellékeket, amelyeket a leirdsok
szerint a szinész eléadas kdzben hasznélt. A kép
kinti kérnyezetet mutat, a hattérben a var ablak-
sordra, tornydra enged kitekintést, a tavolban
hajovitorlak érzékeltetik a kikoté kozelségét. A
felborftott szék tehat mdr csak ennek okan sem
kerllhetett a szinész kdzvetlen kdrnyezetébe, de
nem érzékelteti azt a leleményes trikkot sem,
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amit Garrick a dan kirdlyfi alakitdsdhoz alkalma-
zott. Egy bizonyos Perkins, fodrasz és pardka-
készitd nevét Grizte meg a szinhaztorténet, aki
olyan parokat készitett a szinész szamara, amely
mechanikusan irdnyithaté volt: a szellemmel
valé taldlkozas pillanatdban a szinész a pothajat
a magasba emelte, hogy a rettegés mértékét, s
a latvany hatdsossagat fokozza.”™® A képkivagat,
a hattér semlegesebb - s féként Hayman enteri-
Orjével dsszehasonlitva — egyuttal romantikusabb
megjelenitése, de elsésorban a szinész egyeduli,
partnerek nélkdli jelenléte, amely mindennél job-
ban segiti a gesztus és a mimika érvényestilését.

nalhaté legismertebb md Charles Lebrun Confé-
rence sur l'expression cimU kotete volt, melyben
tObbek kozott Descartes-nak A lélek szenvedé-
lyeirdl irott tézisei éltek tovabb." Lebrun a tradi-
ciondlis szenvedélyfelosztast (concupiscible/iras-
cible) és a descartes-i felfogast 6tvozte mdvében;
az arckifejezésekre Osszpontositott, és rajzaival
egyfajta mintakonyvet teremtett a festék szaméa-
ra. Mindamellett Lebrun mUve fontos 6sszekotd
kapcsot képezett a megfestett figurak kifejezése
és a szinészi attitld kozott, melynek egyetemes
hatdsat Anglidban és Franciaorszagban egyonte-
tlen megtapasztaljuk.?

8. Charles Lebrun rajza a Csodélkozas szenvedélyérdl

szén, tus, 19 x 25 cm, Parizs, Louvre

Garrick mimikaja egyszerre tikroz meglepettsé-
get és riadalmat, amit a nem evilagi jelenéssel valo
taldlkozas fest arcara. Az érzelmekkel teli arckife-
jezések abrazoldsaban gyakran még azokat a 18.
szézadi festéket sem kizardlag a szinpadi latvany
inspirdlta, akik szinhazi portré megfestésére val-
lalkoztak. A szenvedélyek megjelenitéséhez hasz-
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9. Charles Lebrun rajza a Csodélkozés szenvedélyérd|
szénrajz, 25,3 x 19,6 cm, Parizs, Louvre

A Hamlet arcan is kirajzolédd csodélkozas, meg-
lepddés szenvedélyének elsék kozott Descartes
biztositott kiemelt helyet targyaldsdban, és érte-
kezésének ezen elemeit Lebrun is atvette.?’

Descartes igy irt a csodalkozas szenvedélyérdl:
LAmikor az elsé taldlkozas eqy targgyal meglep
benntinket, s amikor a targyat Ujnak vagy erésen



kilénbézdnek itéljik attdl, amit ezelétt ismer-
tlink, vagy attdl, aminek feltételezéslink szerint
lennie kell, ez ahhoz vezet, hogy csoddljuk és
elcsodalkozzunk rajta. S mivel ez esetleq azelétt
torténik meg, hogy valamiképpen megtudnank,
megfelelé-e ez a targy nekink vagy nem meg-
feleld, ezért nekem ugy tdnik, hogy valamennyi
szenvedély k6zil a Csodalkozds az elsé."*

Lebrun hasonldképpen fogalmaz, a descartes-i
jellemzést a mimikdban bekdvetkezé valtozasok-
kal egésziti ki, amelyet rajzain (8-9. kép) is meg-
figyelhetlink: ,Ahogy mondtuk, a csodalkozas
az elsé és legmértékletesebb minden szenvedély
k6zll, amelyben a sziv a legkisebb felkavarodott-
saqot érzi, igy az arc minden része is kis mértékd
valtozason meqy keresztl. Ha valtozik is, ez csu-
pan a szemaoldék felemelkedésében mutatkozik,
de mindkét oldal egyforman, a szem egy kissé
nyitottabb a megszokottnal, s a pupilldk egyen-
16 tavolsagra helyezkednek el a szemhéjtdl, és
mozdulatlanul arra a targyra fokuszalnak, amely
a csodalkozast kivaltotta. A szaj is kissé nyitott,
de ez is valtozatlan marad, ahogy az arc minden
mas része. Ez a szenvedély a mozgas felfliggesz-
tését eredményezi, hogy idét adjon a Iéleknek,
hogy megfontolhassa, mit tegyen, és hogy figyel-
mesen megszemlélhesse a targyat. Amennyiben
a targy ritka és kdlbnleges, a csodalkozas elsé és
eqgyszer( mozgasa tiszteletté né majd."”?

Alastair Smart hivta fel a figyelmet arra, hogy
Lebrun leirdsét nagy mértékben koveti Thomas
Wilkes A General View of the Stage (1759) cimU
mUvében, amely igazolja, hogy a filozéfiai és
festészeti szenvedély-analizis a szinpadi kifejezés-
maod alapjava is valt egyben. Wilkes az arckifeje-
zés mellett a testbeszéd analizisével toldja meg

a descartes-i és lebruni jellemzést: ,Az egyszeri
csodalkozads nem valtoztatia meg kiléndsebben
az arckifejezést; a szem a tarqyra fokuszal; a jobb
kéz természetesen nydlik ki, tenyérrel kifelé...
Azonban ha ez a meglepetés eléri a legfelsé fo-
kot, amelyet én mar megdébbenésnek nevezek,
ez az egész testet mozgésba lenditi; hatrahdkdl,
az eqyik labat a masik elé helyezi, mindkét kezét
felemeli, a szemek a szokdsosnél tdgabbra nyil-
nak, a személdokét felhlzza, és a szaj nincs tel-
Jesen zarva.”*

Descartes és Lebrun felfogasaban a meglep6-
dés lényegében felfokozott csodalkozas, melynek
kovetkeztében ,az egész test mozdulatlan ma-
rad, mint eqy szobor”,?> s ez egybevag Lichten-
berg leirasaval, amely Garrick hosszan kitartott
pdzanak szoborszer(iségét érzékelteti.?

10. Benjamin Wilson: William Powell mint Hamlet

olaj, vaszon, 126,4 x 116 cm
Washington, Folger Shakespeare Library
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A gesztus kifejezéerejének legfébb bizonyitéka
amotivum elterjedése, hiszen ez az eléreszegezett
karokkal hatrahékolé tartas a figura megkdlon-
boztetd jegyévé lett, és a késdbbi szinészgenera-
ciok Hamlet-dbrazoldsain gyakorta visszakdszon.
Létezik példaul egy, sokdig Johann Zoffanynak
attribualt festmény, amely Hamlet figurajan kivil
felvonultatja a tovabbi szerepléket, méghozza oly
maodon, ahogy Lichtenberg leirdsdban megjelen-
nek. (10. kép) A Folger Shakespeare Library gydj-
teményében 6rzott festményt jelenleg Benjamin
Wilson ceuvre-jébe soroljdk, a Hamletet alakito szi-
nészt pedig William Powell személyében jellték
meg. A hattér e kompozicion szintén kilsd teret
mutat, amelyet a felhds ég ural. E md Hamletje is
hasonld tartasban mutatkozik, mint Garrick, bal-
jat eléreszegezve, jobbjaval baratja kezét megra-
gadva lathatjuk.

A 19. szdzadban Shakespeare reputécidja to-
vabb nétt, de a szinjatszasi stilus jelentds valto-
zason ment keresztil.?” A szazad elején a férfiszi-
nészek sorabdl kiemelkedd John Philip Kemble a
klasszikusabb jaték tipizaltabb, visszafogottabb
eléadasmadjat képviselte. A Garrick altal szinpad-
ra emelt energikus mozgas hattérbe szorult, amit
szépen példaz Hazlitt Kemble-rél irt jellemzése: ,a
szinpad valddi csendélete és szobra ... jégcsap a
tragédia bisztjén."*®

Thomas Lawrence festményén, amelyen Kemb-
le-t Hamletként drokitette meg, érzékletesen mu-
tatkozik meg ez a stilusvaltas. (11. kép) Kemble
mozdulatlansagba dermedten, szoborszerl nyu-
galomban all, tekintetét az égre szegezi, kezében
Yorick koponyadjat tartja. A jelenetvdlasztds az
eddigiektdl eltéréen nem az energikusabb szen-
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vedélydbrazolasra, a szélséségesebb reakcidkra
alapoz: a fenséges, méltésagteljes tartds a meg-
valtozott eléaddsmdd esszencidlis kivonatat adja.
A fennkolt érzet grandidzus jellegét a kép mérete
(306,1 x 198,1 cm) tovabb erdsiti, lévén Lawrence
festményén csaknem életnagysagban orokitette
meg a szinészt Hamlet szerepében. Lawrence
nem titkolt szandéka volt, hogy szinhazi portréit
a torténeti festészet elismertebb mdfajahoz kdze-
litse, hiszen a John Philip Kemble-t Coriolanus sze-
repében abrazold képét egyenesen half-history,
azaz fél-térténeti portrénak titullta.?

11. Thomas Lawrence: John Philip Kemble mint Hamlet
olaj, vaszon, 306,17 x 198,1 cm, London, Tate Gallery



A Kemble-iskola stilusat kdvette az ifju Master
Betty, eredeti nevén William Henry West Betty
(1791-1874), aki minddssze 13 éves volt, amikor
a londoni kézodnség rajongd csodalattal fogadta,
s mint csodagyereket, Unnepelt sztarrd avatta a
filt. A Bettyt 6vezd legendak szerint Hamlet sze-
repét csupan harom nap alatt tanulta meg, s az
1804-1805-0s évadban hatalmas sikert aratott ala-
kitasaval.>** Nem csoda, hogy személyét a festdk
is kiemelten kezelték: James Northcote 6rokitette
meg Hamletként, kdvetve a Thomas Lawrence
altal bevezetett torténeti jelleg hangsulyat festmé-
nyén. (12. kép)

12. James Northcote: Master Betty mint Hamlet
Shakespeare blisztje elétt, 1804-06
olaj, védszon, 55,9 x 40,6 cm, New Haven, YCBA

A gyerekszinész felmagasztaldsa a szenvtele-
nebb arckifejezés, a visszafogott gesztus dbrazo-
lasdval szamunkra taldn kissé disszonans hatast
kelthet, de a korabeli kdzbnség szdmara meg-
gy6z6 lehetett ez a megkozelités. A festményen
lényegében tdbb az allegorikus utalds, mint a va-
l6di szinpadképi elem, bar Master Betty Hamlet
hagyomanyos 0lt6zékét viseli, Shakespeare biszt-
jénél pozol, az el6térben a kirdlyi viselet kellékei, a
pajzs, a palast, a kard mellett a kehely, a korona, a
tdr, és legjellegzetesebb attribitumként a babér-
ral diszes tragikus maszk jelenik meg, amelyek az
allegorikus portréfestészet eszkoztaraval egybe-
csengden mint a tragédia mUfajdban kiemelkedd
tehetséget Unneplik személyét.

Fent elemzett példaink ravildgitanak tehat a
szinhaz és képzdmivészet allanddan megujuld
egylttmUkodésére, kolcsonhatdsara: a szinészek
meritettek a festéi megolddsokbdl, a képzdmi-
vészeket pedig Osztdondzte a szinpadi kifejezés-
maéd. Hamlet, mint a legismertebb Shakespea-
re-karakter, e modosulasokat hiven illusztrélja az
emblematikus, az imitativ és a grand style roman-
ticizmusat kozvetitd szinjatszasi stilusvaltozatok
mentén. Ekként tan Shakespeare gondolatai is
igazolast nyernek, szerepldi mutatkozzanak bar
szinpadon vagy festévasznon, ,a szazad testének
tulajdon alakjat és lenyomatat” adjak.
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