Kiss Melinda:
Alkotok és befogadok
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Az alkoté fogalma, statusza, valamint az alkotoi
folyamat igen nagyot valtozott a huszadik szézad
soran. Ez a folyamatos véltozas természetesen
ranyomja bélyegét az elkészult mdvekre, ugyan-
akkor a mindenkori kortars mivészet torekvései is
befolyasoljdk az alkotdi magatartast. A mUvészet
célja és a tarsadalomban betdltdtt szerepe sem
ugyanaz, mint szaz évvel ezel6tt. A kész mualko-
tason tul annak Iétrejotte, és az ehhez kapcsold-
dé események, jelenségek is egyre fontosabbak
lesznek, illetve dnmagukban is jelentéséggel bir-
nak. Az alkotoi folyamat egyre inkdbb a figyelem
kozéppontjaba kerll, tanulmanyozasa soran érde-
kes és hasznos kdvetkeztetések vonhatok le.

Vitathatatlan tény, hogy a kortars mivészet és
a befogadd kozonség kdzott meglehetdsen nagy
szakadék tatong. A modern és kortdrs torekvések
nem a hagyomanyos értelemben vett szépséget
veszik alapul, gyakran igen gazdag konceptudlis
hattér jellemzi &ket, kredlt szimbdlumrendszere-
ket hasznélnak, elvont formai jatékot kovetnek,
vagy olyan hatdsokra, jelenségekre épitenek,
amelyekkel a kevésbé beavatott k6zdnség nem
tud lépést tartani. A mlvészetek alkalmazott ter-
leteihez' kapcsolddd alkotdsok funkcidjuknadl fog-
va nincsenek ennyire elszakadva a befogadoktol,
hiszen egy ilyen targynak szerepébdl adddodan a
vasarlokozonség kifejezett tetszését kell kivivnia,
ezért kidolgozasandl a vonzd megjelenés és a
szerethet6ség az egyik legfontosabb szempont.
Egy minden tekintetben ,jél mikddé” hasznalati
targy vagy termékcsalad mogatt huizodd komplex
alkotoi folyamat is ismeretlen azonban a nagyké-
z6nség szamara, hiszen a hasznalhatdsag szigoru
szabdlyainak betartasan tul hozzaadandé plusz,

amitél igazan sikeres lesz, raciondlisan nem kdze-
litheté meg, tapasztalat hianydban nem érthetd
meg.

Alkotas, kreativitas

Az alkotads olyan szellemi és lelki folyamat,
amellyel a mindennapokban ritkdbban talalko-
zunk, de valamilyen szinten valdszinGleg min-
denki atélte, ha mashol nem, jatékok, iskolai
feladatok kapcsan. A nem kizarodlag racionalis
gondolatmenetek, levezetések, utasitdsok kove-
tésének eredményeként szlletett, és ezaltal sajat
alkotdsoknak nevezhetd munkakra masképp is
tekintlink, sokkal inkdbb ragaszkodunk hozza-
juk, legyen az egy targy, vers, irds, vagy akar egy
nagyszerl otlet, amely el6seqiti egy intézmény
vagy egy Uzleti vallalkozds mikodését. Egy otlet
megsziletése logikusan nem magyarazhaté meg
teljesen, ezéltal nem is idézheté eld, legfeliebb
eléseqgitésével probalkozhatunk. Ettél fliggetlendl
ez egy nagyon fontos momentum, legyen szo6
mUvészi alkotasrol, tudomanyos feltalalasrol vagy
elméleti gondolatmenetrdl.

A kreativitas jelenti egyfeldl az Uj megoldasok
felismerésére vald képességet, tehat olyan konk-
rét vagy nem konkrét dolgok létrehozasat, melyek
pontosan abban a formdban addig nem léteztek.
Masfeldl pedig azt a pluszt jelenti, amely az aktiv
részvételt megkulonbozteti a passziv szemlélés-
t6l.2 A mUvészettorténet soran a kreativitds nem
mindig volt Gdvdzlendd dolog, gondoljunk csak
az egyiptomi mivészetre, ahol évszazadokon at
ugyanazokat a formai, esztétikai és kompozicios
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megoldasokat hasznaltak, hiszen semmiféle vl
toztatds nem volt engedélyezett.

Narmer kirély palettaja. Kédombormd, ie. 3000

Anubis isten. Festett dombormd, ie. 1000
(1. a.,b. abra - a két dombormd sztiletési ideje k6zétt
kétezer év kilénbség van).
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A késbbbiekben sem nézték feltétlendl j& szem-
mel az Ujitasokat, mert kdnnyen veszélybe sodor-
hattdk a mar létezd, megszilardult, tarsadalmi
intézményes rendszereket vagy az aktudlis hatal-
mat. Rengeteg példat sorolhatnank erre egészen
a kozelmdultig, sét, az események logikajat kdvet-
ve igen valdszind, hogy bizonyos most él6, erésen
berdgzllt sémak is gatat szabnak az alkotdi, felta-
14161 szabadsagnak, és ez akkor valik majd nyilvan-
valéva, ha felismerjik ket és ezéltal megdéinek.
Azt viszont batran kijelenthetjik, hogy a kreativi-
tds mai felfogasban kifejezetten pozitiv vonasnak
szamit, mind az alkalmazott, mind a képzému-
vészeti terlleteken. A folytonos Ujdonsagra vald
igény teljes mértékben jellemzi a mai tarsadalmat,
és az ezt produkalni tudé emberek értékét egyre
inkabb felismerik nemcsak a mdvészethez vagy
tudomanyokhoz kotédé dgazatokban, hanem
példaul a politikai életben vagy az Uzleti szférdban
is.

Nem véletlen tehat, hogy a pszicholdgia tu-
domadnya, ezen belll is a mUvészetlélektan egy-
re tobbet foglalkozik a kreativitdssal. Az egyik
megkdzelitésben® a kreativ folyamat két fazisra
oszthatd. Az elsében sziletik meg az 6tlet, ezt a
szakaszt tehat az ihlet hatarozza meg. Ekkor tor-
ténik a téma korulbellli kigondolasa, a tartalmi,
formai elképzelések korvonalazodasa. A masodik
szakasz az elaboracid, amelynek soran gyakorlati,
technikai, mesterségbeli tudasra alapozva létre-
jon a mQ. Kétségtelen, hogy mindkét szakasz na-
gyon fontos, a kilonbség az kozottlk, hogy mig
a masodik logikusan kovetheté és tobbé-kevéshé
tanulhaté folyamat, addig az elsé nem tudatos,
ezdltal nem is kontrollalhaté. Ez is oka lehet an-



nak, hogy a kreativitast, illetve az ehhez szorosan
kotédd mivészi statuszt a mai napig is gyakran
valamiféle misztérium ovezi, vagyis a mivész cso-
délatos adottsdgokkal felruhdzott személynek
tlnik - vagy tlnteti fel magat —, aki valamilyen
megfoghatatlan és megmagyarazhatatlan mé-
don hozza létre alkotasait. Ez ebben a formaban
kissé eltulzott allitas, hiszen a kreativitas kisebb-
nagyobb mértékben mindannyiunkban megtalal-
hato, fejleszthetd, és gyakorlattal, tapasztalattal,
iranyitott tevékenységre serkenthetd. A helyzetet
Ovezd titokzatossag valdszinlleg abbdl fakad,
hogy a kdzonség donté tobbségének nem nyilik
alkalma ilyen tipusu folyamatba bepillantast nyer-
ni és abban részt venni pedig még kevéshé.

Egy masik elmélet szerint* a kimondott kreativ
folyamat, vagyis az, amely megeldzi a konkrét ki-
vitelezést, tovabbi négy részre oszthatd. Az elsé,
az el6készité szakasz, amely informaciégyjtésbdl
és a probléma megfogalmazasabdl all. A méso-
dik a lappangéas szakasza, amikorra az alkotd mar
elvetette a legkézenfekvébb, elsére felmerdld
megoldasokat, és megszabadult a racionals,
kiszdmithatod asszociacioktdl. Az ily médon elé-
készitett dllapotban, a harmadik szakaszban szi-
letik meg maga az Otlet. Ez a legizgalmasabb és
a legnagyobb jelentéséggel bird pillanat, és egye-
I6re megfejtetlen, mivel a pszicholdgiai kutatdsok
eddig nem tudtak pontos vélaszt adni, hogyan is
torténik mindez. Nem logikan alapul, ezért meg-
magyardzhatatlannak is tlnik. A negyedik, az
ellendrzés szakaszdban arrdl kell meggydz&dni,
hogy az igy 6sszedllt gondolatsor valdban meg-
felelé-e, és kivitelezése nem Utkozik-e legyézhetet-
len nehézségekbe. A racionalitds és az intellektus

szerepe itt mar nem elhanyagolhato, hiszen a
funkcionalitas feltételeit teljesité alkotasok terve-
zéséhez, a kivalasztott anyagban valé gondolko-
dashoz, az esetleges kivitelezési stratégidk kidol-
gozasdhoz igen nagy szlikség van a j6zan észre.
Ugyanakkor a mivel kapcsolatos egyéb dontések
esetében, a formaval, szinnel kapcsolatos kérdé-
sekben képi gondolkodasra van szlkség, amely
nagyrészt mellézi az intellektust. A siker kulcsa
tehat valdszinlleg a két tipusd megkdzelités, gon-
dolkodas Otvozésében van, az ész és az intuicid
egyensulyaban. Szerencsésnek mondhatja magat
az az alkotd, akiben ez a két tulajdonsag a megfe-
lel6 aranyban keveredik. Ugyanakkor itt dobben-
hetlink ra az alkotdi egytttmukodések fontos sze-
repére, hiszen a jol mikddd alkotéparosok, vagy
csoportok esetében ez az optimalis arany két vagy
tObb személy adottsagaibdl is feldllithatd.

Kreativitast elésegitd
tényezdék, helyzetek

A kreativitds mindannyiunkban jelen van, bar
eltér6 mértékben. Nem feltétlenll egyenldé a
spontaneitassal, célja, szerepe, a megfelel® gon-
dolat felfedezése. Tapasztalatok azt mutatjak,’
hogy hasonlé modellek jelenléte a kdrnyezetben
pozitiv hatdssal van a kreativitas kibontakozasara.
A muUvészek 4ltalaban nagyon fontosnak tartjak,
hogy kit tekinthetnek mestertiknek, de a Nobel
dijas tudoésok esetében is megfigyelhetd, hogy a
dijazottak tobb mint fele kordbbi kitlintetettek ta-
nitvanya. A kulturdlis sokszinliség szintén elésegiti
a kreativitast, ilyenkor ugyanis a kérnyezet eleve
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tobbféle megoldast, lehetdséget kindl fel, szélesiti
a latékort, csokkenti a tarsadalmi klisék erejét és
igy szabadabb, véltozatosabb gondolkozast su-
gall.

Egy &tlet megszlletése mindazonaltal ontorvé-
nyU folyamat, befolyasolni, barmennyire is szeret-
nénk, csak kis mértékben tudjuk. A mivészetpszi-
choldgiai kutatdsok, ha megmagyardzni nem is
tudjak, de kinalnak valamilyen szint( betekintést
ebbe a megfoghatatlannak tiiné folyamatba. Az
egyik megfigyelés szerint® bizonyos képességeink
akkor mikaddnek jol, illetve még jobban, ha a vele
parhuzamosan zajlo, de annak ellentétes, ezaltal
azt gyengité tevékenységeket elnyomjuk. Mas-
képp fogalmazva, a raciondlis gondolkozas és a
kreativitas viszonyaban hasonlé jelleg antagoniz-
must fedezhetlink fel, mint példaul a vizudlis és
verbdlis képességek kozott. De ilyen helyzet egyes
szerzetesrendek hallgatdsi fogadalma is, hiszen
elnyomva a beszéd kifelé irdnyuld tevékenységét,
a rend tagjai a befelé fordulast segitik eld, igy eré-
sitve a hitlk targyaval vald kapcsolatot. Gyakor-
latilag tehat, a kreativitds el6segitéséhez a min-
dennapokat meghatdrozé racionalis gondolkozas
adtmeneti mellézése szikséges. llyen helyzetek
példaul az alvas vagy a meditacio allapota, de ez
a jelenség mutatkozik bizonyos mentalis betegsé-
gek esetében is, mint példaul az autizmus.

A mUvészek szamos mddon probaltak és pro-
baljidk a mai napig is 6sztdndsen vagy tudatosan
fokozni kreativitdsukat, ha nem is mindig tarjak
szivesen e tényt a nyilvanossag elé. A cél a tudat-
talanban rejlé lehetéségek kiaknazasa és azok
felhasznélasa a logika teljes kizarasaval. A szlrre-
alistak és a dadaistak probalkoztak el6észor az kre-
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ativitds ilyen jellegUl fokozasaval, 6k az dlmaikhoz
fordultak segitségért.

2. Pablo Picasso: Avignoni kisasszonyok
Olaj, 244 x 234 cm, 1907

3. Afrikai maszk



4. Amadeo Modigliani: Csipkegalléros hélgy
Olaj, 55 x 38 cm, 1917

A primitiv népek, illetve az elmebetegek muvé-
szetét pedig Picasso és Modigliani (2., 3., 4. dbra)
is hasznalta ihletforrasként, hiszen azokban sem
fedezhet6 fel egy nyugati tradicionak megfeleld
logikus gondolatmenet. Dubuffet (5. dbra) a gye-
rekrajzokban remélte felfedezni az Uj gondolatok-
ra, képi, formai megoldasokra sarkallé szokatlan
asszociacidkat. A sajat emlékezetbdl vald véletlen-
szer(i kiemelés, tudatos visszatérés a gyermekkori
emlékekhez szintén gyakran szerepel mind a kon-
cepcidbeli, mind a formai megoldasok esetében.
Otlet meritheté olyan gondolatmenetekbd! is,
amelyek amugy teljesen raciondlisak és logiku-
sak, de igen messze esnek a vizudlis mlvészetek
mUfajatol, és éppen a nagy tavolsag ellenére Iét-
rehozott tarsitdsok szolgaltatjdk az ihlet forrsat.
Ezt teszi Dali, amikor tudomanyos folydiratokbol

inspirdlodik. A véletlen késztetés is fontos szerepet
jatszik az Uj gondolatok kidtlésében, Picasso pél-
daul a sz6 legszorosabb értelmében kereste a vé-
letlenszer( dolgokat, amikor masok altal kidobott
targyakbol készitett szobrokat. A nap mint nap
minket ért hatdsokban is megldthatjuk a megfe-
lel6 megoldast, de ehhez egy éllandd probléma-
felvetés szikséges, hogy biztosan felismerhessiik
a felvilland lehetéséget. Igy akar egy érintdleges
témaban torténé beszélgetés is meghozhatja a
keresett a gondolatot. llyen esetben ismét pozitiv
egylttmUkodésrél beszélhetiink, még ha nem is
mindig tudatos a felek részérdl.

5. Jean Dubuffet: Portrék. Olaj, 1947-48

A vizualitdshoz lényegesen kozelebb allo, de a
kor felfogésa szerint mégis teljesen mas terilet-
hez tartozd elemeket hasznélnak fel az Op-Art
mUvészei, amikor a pszicholdgiai kutatdsok dbra-
ibdl indulnak ki, (6., 7. dbra) vagy a Pop-Art md-
veldi, akik a sajtéfotok és a rekldmok szuggesztiv
erejét kamatoztatjak (9. a, b. dbra). A foto és a
rekldm azéta az alkalmazott terlletek palettdjat
gazdagitja, és ugyanazok, vagy taldn még hang-
stlyozottabb ,6tletvadasz” eljarasok jellemzik
Oket, mint a képzémUvészet irdnyzatait. Bar a kép-
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z6muvészeti, illetve az alkalmazott céllal készult
alkotasok funkciéjukban és természetiknél fogva
eredendden kilonboznek, a kreativitas és az alta-
luk sugallt Ujdonsagra vald torekvés tekintetében
hasonlé hozzaallast igényelnek.’

Az itt felsorolt eljarasok nem Uj tulajdonsagok-
kal ruhdzzak fel az alkotdt, hanem a méar bennik
lappangd alogikus, nem racionalis élményeket
probaljak felszabaditani a szokatlan képzettarsita-
sok altal. Nem tehetségesebbé, hanem szabadab-
ba tesznek. A tulzott racionalitds, a megrogzott
szokasok, szabdlyok, a mar bevalt megoldasok
ismerete zarolhatja atmenetileg a kreativitast. De
arrél sem szabad megfeledkezniink, hogy egy
sikeres mU megvalositdsahoz mindkét folyamat
szukséges, az Otlet felszinre torése és a szervezett,
ellendrzott kivitelezés egyarant.

6. Hattér / figura. Pszicholdgiai abra
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A kreativ, Uj gondolatok felismerésének, meg-
fogalmazasanak annal nagyobb az esélye, minél
inkabb kevésbé ismert, kevésbé megoldott terlle-
ten jarunk. Az Uj terlletek éppen ismeretlenséglk
altal tlinhetnek elsé megkozelitésre ijesztének, de
amint megismerjik 6ket, ez az elutasitas, feszult-
ség azonnal oldodik. Az Ujdonsag erejével és az
ismeretlen hatasaval nemcsak sajat szemszogébdl
kell szamolnia az alkotonak, hanem szem el6tt kell
tartania annak a kézonségre gyakorolt hatasat is.

7. Victor Vasarely: Zebrak
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9. a,b - Andy Warhol: Campbell 's leveskonzerv
Szitanyomat, akril, 92 x 61 cm, 1962
Arany Marilyn Monroe (részlet)
Szitanyomat, olaj, 1962

Ujdonsag, komplexitas

Az Ujitds az, ami pillanatnyilag megoldatlan,
de valaki szdmara megoldhaténak tdnik.2 Hogy
pontosan mi szamit Ujitdsnak, nem kénnyd meg-
hatdrozni, hiszen nagyon sokféle szemponttal kell
szamolni, tobbek kdzott az Ujitds mértékével. Pél-
vel hatnak, hiszen annak ellenére, hogy a formai
megoldasok mar jél ismertek, egy mas idd és
kornyezeti kontextusba vald helyezésiik elég lehet
egy Uj hatds vagy Uzenet eléréséhez.

Megdllapithatjuk, hogy a kortdrs mdlvészeti
szintér sokkal nyitottabb az Ujitdsokra, mint a ré-
gebbi korokban. De a teljes Ujdonsédg ma is eluta-

sitasra talal, vagy csak egyszerten figyelmen kivdl
marad, és ennek oka nem valamiféle merev tarsa-
dalmi vagy egyéb konvencidban keresend®. Azért
torténik mindez, mert a befogado, ha nem tudja
Uj élményeit meglévd tapasztalataihoz kotni, elbi-
zonytalanodik, és legjobb esetben is passzivitassal
reagadl. Ezzel magyarazhato az a jelenség is, hogy
a kdzonség visszafogottan viszonyul a kortars mu-
vészethez és a formatervezés igazan merész vo-
naldhoz. Ez érthetd, hiszen a kivilallok tapaszta-
latok szempontjabdl mindig a mivészetet aktivan
gyakorlék mogott dllnak néhany lépéssel. Mégis,
a mUvészet célja és értelme a befogaddkkal vald
sikeres kommunikacioban keresendd, ezért ezt a
problémat is érdemes kdzelebbrél megvizsgalni.
A kutatok® arra a kdvetkeztetésre jutottak, hogy
a mérsékelten ismerds és a mérsékelten komplex
hatdsokra reagalunk a leginkdbb pozitivan. Tehat
a teljesen Uj, vagy a tul bonyolultnak tliné dolgok
elsé lépésben elutasitasra taldlnak, de ha meg-
szokjuk, megismerjik és ennek kovetkeztében
jobban atlatjuk oket, felkeltik az érdeklédéstinket
és elnyerhetik a tetszéslinket. Kévetkezd l1épésben
viszont a tulzott megszokds ismét elutasitast valt
ki. (Ezzel magyarazhato a preferencia ciklikus jel-
lege, illetve a stilusok, divatiranyzatok véltakoza-
sa, periodikus visszatérése). Az Ujdonsagnak és
a komplexitasnak kiegyensulyozott aranyban kell
allnia egymassal, vagyis ha az Ujdonsag mértéke
nagyobb, akkor a hatdsnak egyszer(bbnek, ha
pedig a komplexitds nagyobb, akkor ismerésebb-
nek kell lennie. Mas felfogasban™ egy alkotas
akkor hivja fel magara a figyelmet, ha valamilyen
szinten érdekes. Erdekessége pedig Ugynevezett
informativitdsdban all, vagyis az Ujdonsaga és is-
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merdssége viszonyaban, hiszen kézonségként az
ismerésrél Ujat szeretnénk megtudni, az Ujat pe-
dig megismerni.

A mUvészek tehat a tradiciokra tdmaszkodva
alkotnak, azokkal teljesen szakitani lehetetlen,
de nem is célravezetd. A hagyomanyrendszerek-
re épitve viszont mindig kifejlesztheték tovabbi
koncepcidk, formak, megoldasok, és tovabbgon-
dolhatok az addigi felvetések. Nincs tehat alkotas
elézmények nélkil, ezért érdemes tudatosan
kivalasztani, melyik lesz az a gondolatkdr, stilus
vagy formavildg, amely az Uj mdalkotas kiindulasi
pontjaul szolgal.

f |

12. a,b - Kirsten Coelho:
Zomancozott fémedényeknek tind
porceléntargyak, 2007
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Preferencidk

A mUvészettorténet pontosan levezeti a stilu-
sok, irdnyzatok kialakulasat, a formai és tartalmi
véltozasokat. Az 6rok kérdés viszont az, hogy mi-
ért talaltak ezek az irdnyzatok széleskord elfoga-
désra akar a kezdeti vehemens elutasitas ellenére
is. Mi jatszodik le a befogaddkban, és melyek le-
hetnek az aktudlis, illetve a mindenkori k6z6nség
preferencidi?

13. Sylvia Hyman: Kosér levelekkel. Keramia, 2005
14. Mariko Isozaki: Cim nélkdl. Keramia,
30 x20x 22, 2005



Lattuk tehat, hogy az Ujdonsdg mértéke fontos
és meghatarozd a sziletendé mi szempontjdbdl.
De ezen kivil mas figyelemfelkelté hatdsokra is
alapozhat az alkotd, ilyen példaul a meglepetés
effektus. Ez kotédhet a gondolati tartalomhoz,
szokatlan témafelvetés vagy képzettarsitds for-
majaban, amelyhez az &tletek az elézéekben fel-
sorolt moédszerekkel véletlenszerlien nyerhetdk,
hiszen ami tudatos, raciondlis asszociaciokon ala-
pul, az nem okoz meglepetést. A meghokkentés
épithet az 4brdzolas és az anyag kozétti ellent-
mondasra is. A kerdmia mUfaja példaul kivaldan
alkalmas erre, hiszen alapanyagaibdl szinte barmi
elkészithetd, igy a legkilonbézébb anyagok ér-
zete kelthetd vizudlisan, amely benyomasra igazi
meglepetésként hat a targy valdsagos tapintdsa
(12 a.b, 13., 14., &bra).

Gy L
e (SIS

11. Dan Perjovschi rajzai. 1990-2008

A nevetésre késztetés, mint a meglepetés vidam
formdja, szintén pozitiv hatasu. Féleg a reklamok-
ban van ennek nagy jelentdsége, de a targyterve-
zésben is egyre szélesebb terlletet kap a humor,
és a képzédmivészetben sem megvetendd. Ez
utébbit bizonyitja Dan Perjovschi rajzainak sikere.
(11. &bra) Ennek a megkdzelitésnek viszont — és a
meglepetésre épitd alkotasoknak 4ltaldban — az
a hatulutéje, hogy elsd talalkozaskor hatnak iga-
zan, vagyis a meglepetés, a vicc masodszorra mar
veszit erejébdl, a tovabbiakban pedig a megszo-
kas altal teljesen elveszitheti hatasat.

10. Elephant Design, Tokyo: Nuigurumi-kun taviranyitd
Mosdégép. 1999
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Az izgalmas, rejtélyes helyzetek is nagy vonz-
erével rendelkeznek. Jellegzetes példakat taldlunk
erre a film vildgaban, hiszen a torténetmesélés
igen alkalmas a feszllt hangulat megteremtésére.
De a feszlltség, amelyet valamilyen titok vagy el
nem mondott részlet valt ki, a vizudlis mivésze-
tek t6bbi dgdban is megteremthetd. Gondoljunk
csak olyan targyakra, amelyek nem lathatok teljes
egészikben, vagy amelyek valamilyen érthetetlen
részletet tartalmaznak, vagy elsé megkdzelitésre
elrejtik funkciojukat a szemlélé eldl. (10. dbra) De
j6 példa erre Roy Lichtenstein képregénykocka-
szer(i dbrdzolasainak sorozata is (8. abra), ahol
a mUvész a képeket a nézék szamdra ismeretlen
torténetekbdl ragadja ki.

V! YAYBE HE BECAVIE ILL
ADCOULDN T ,

8. Roy Lichtenstein: M-Meglehet
Magna, vaszon, 152 x 152 cm
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Az optikai csalédasok mifaja is igen kedvelt,
a trompe | ceil tipusu képeket a mai, képekkel
tulbombazott vildgban is lebilincselének talaljuk.
Ennek oka egyrészt az ehhez szikséges mester-
ségbeli tudas iranti csodélat, masfeldl pedig az
ellentmondasok kivéltotta kellemesen feszilt al-
lapot. Nagyszer(i mestere ennek Escher, (15., 16.
abra) az 6 munkassaganak értéke és hatdsa a mai
napig nem csokkent, annak ellenére — vagy talan
éppen ezért —, hogy manapsag a hasonlo jellegU
képeket féleg szamitégépek generaljak.

A fotdzas feltaldldsa és fellendilése 6ta az dbra-
zolémUvészetek jelentéségliket veszitették a valod-
saghl megjelenités teriletén. Ennek ellenére a hi-
perrealizmus ma is jelentds vonzerével bir, hiszen
az abrazolt dolgok letisztult és tokéletes megje-
lenitése mellett a szemlélé arra is rdcsodalkozik,
hogy ez ilyen szinten és formdban kivitelezhetd.

A nyilvdnvald preferencidk egy része egyértel
mUen az ember lelki folyamataira és felépitésére
vezethetd vissza, masokkal kapcsolatban viszont
felmerdl a kérdés, hogy esetleg tanult, vizudlis,
illetve kulturdlis konvencidkrél van szo.

Az aranymetszésrél példaul sokdig azt tartot-
tdk, hogy az ember a legkellemesebb ardnynak
érzékeli. Egyes kutatasok™ azonban cafoltak ezt a
felfogast, és arra a kovetkeztetésre jutottak, hogy
a kellemesnek tartott arany valdban ott mozog,
de egy joval tdgabb tartomanyt jelent, és még igy
sem zarhatd ki az, hogy a mindennapi életlinkben
is gyakran megjelené arany befolyasolja az itélé-
képességet.

A tetszést bizonyos belsé modellek™ is befolya-
soljak, ezek olyan sémdak, amelyek a tapasztalat,
illetve a kornyezettel vald interakcid hatasara ala-



kulnak ki. Ha a kapott inger a belsé sémdk egyi-
kével sem talal kapcsolatot, akkor a kognitiv folya-
mat elakad, vagyis a latott vagy hallott dolgokra
semmilyen szinten nem ismeriink ra és a tovabbi-
akban sem tudunk mit kezdeni velik. Mindenki-
ben egyéni sémak alakulnak ki, mert éiményeink
is egyéniek, de sok kdzos vonast fedezhetiink fel
az azonos kulturdlis, szocidlis hattérnek kdszonhe-
téen. Ezek a modellek nem merevek, Uj élmények
hatdsara valtoznak, atértékelddnek. A szakér-
ték és a laikusok sémai kildonboznek. A laikusok
hajlamosabbak a klasszikus dolgokat elényben
részesiteni, hiszen ismeretanyaguk inkdbb ezen
a terlleten gazdagabb. A szakemberek pedig
inkabb a tobb Ujdonsaggal rendelkezé dolgokat
kedvelik, mert a tradiciondlis megkdzelitéseket
mar annyira megismerték, hogy bar értékesnek
tartjdk 6ket, nem keltik fel az érdekl6désiket. A
tetszés, mint érzelmi reakcié azonnali, csak utdlag
racionalizaljuk. Ekozben, kiilénbdzd tényezék ha-
tasdra, valtozhat is a mértéke, de az igazi, észinte
véleményiinket az elsé benyomas tikrozi.
Formailag is nehéz meghatarozni, hogy mit
kedvellink, hiszen a tapasztalatok azt mutatjak,
hogy nem csak a kellemes, harmonikus, hagyo-
manyos értelemben vett szép dolgok a preferal-
tak. Elsé megkdzelitésre azt mondhatnank, hogy
a szimmetridra vagyunk hajlamosak, hiszen ez
tlnik rendezettnek, és a muvészettorténet soran
kialakult stilusok sokaig ala is tdmasztottak ezt az
allitast. Ez a felfogas viszont gydkeresen megvalk
tozott, nemcsak a képzdmdivészetben, hanem a
szecesszioval kezdédden a targytervezésben is.
Az aszimmetria tbb lehetéséget nydjtott a md-
vészeknek, tervezdknek, és idével a modernizmus

jellemzéjévé valt. Ma is sok terlleten preferalt ez
a megkozelités, mivel véltozatos, dinamikus és fe-
szlltséghordozo. A rendezettség tehat, akarcsak
a fizikdban, nem mozdulatlansagot jelent, hanem
a rendszerben hato erék egyensulyat.”™ Természe-
tesen ellensulyozasként a szimmetria is helyet kap
a kortars vizudlis formavildgban, hiszen a véltoza-
tossag mindenek felett all. Ugyanez érvényes az
egyszerlség és a komplexitas kérdésére is, ahol a
két szélséséges allapot sokaig periodikusan valta-
kozott, de ma mar egyidejlleg van jelen vizudlis
kultarankban.

15. M.C. Escher: Lépcsén fel és le. Litografia, 1960
16. M.C. Escher: Vizesés. Litogréfia, 1961
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A kontextus is befolyasolja preferencidnkat, egy
targy esetében pedig az, hogy milyen egyéb, sze-
mélyes jelentéssel és jelentéséggel bir szamunkra.
Athatja mindezt a kor, amiben éllnk, lakdhelylink
foldrajzi elhelyezkedése, kulturdlis hattertink, a vi-
lagrol szerzett egyéni tapasztalataink. Korunkban
az izlés és preferencia gyorsan és szélséségesen
véltozik, ezért nehéz feldllitani egy biztos érték-
rendet. A j6 izlés és a jo design mindig egy klasz-
szikus, mar bevalt, kiprobalt irdnyzatot jelent, de
olyat, ami még nem annyira megszokott, hogy ne
tartogathatna Ujdonsagokat és meglepetéseket.

A megertés

A jelentéshattér ismerete nélkil nem értjik meg
az alkotast. Vannak orokérvényl gesztusok, me-
lyek kevésbé kdtédnek korszakhoz, kulturdlis vagy
foldrajzi feltételekhez. Az ezekre alapozott mivek
nagyobb valdszinlséggel taldinak megértésre. Bi-
zonytalan az olyan alkotdsok hosszabb tavu élete,
amelyek egy egyedi helyre, helyzetre, eseményre
tdmaszkodnak, illetve olyan konkrét kornyezetre
és az altala felvetett problémakra reagalnak, ame-
lyek révid idén belll elveszitik aktualitdsukat.

A formavildg az elsé hatds, amely egy alkotas
esetében ér minket. A modern és kortars mdvé-
szetben az absztrakt reprezentacid a gyakoribb,
de ugyanezzel taldlkozunk a primitiv népek mu-
vészetében is. Ebbdl is kdvetkezik, hogy ehhez az
abrazolasmodhoz vezet folyamat kétféle lehet:™
egy erés leegyszerUsités, leépités, primitivizacio,
vagy éppen ellenkezéleg, egy magas foku intel-
lektudlis reprezentacié, ahova hosszas keresgé-
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lés, komoly munka utdn jutott az alkotd. A kettd
kozott kulonbséget tenni nem mindig egyszer(
feladat, gyakran a kritikusoknak sem, a kevésbé
beavatott k6zonségnek pedig annal kevéshbé. Az
absztrakt dbrazoldsoknak viszont éppen abban
rejlik az értékik és erejuk, hogy nem konkrét, szé-
kimondd maodon foglalkoznak a vélasztott tarta-
lommal, hanem egy izgalmas, intellektudlis felde-
ritéutra invitaljak a kozonséget. De éppen ebben
rejlik a mdfaj buktatdja is, hiszen az absztrakt md-
vek megértése a helyes kddoldson, illetve a sike-
res dekédolason mulik. Az alkotok altal hasznalt
metafora- és szimbolumrendszereknek van ugyan
egy kozos, kulturdlis alapjuk, de az id6 elérehalad-
taval ez egyre inkabb fellazul, arrél nem is beszél-
ve, hogy a nyugati mivészetben ez eleve sem volt
annyira egységes, mint példaul a keletiben. Ez az
alap a tovabbiakban egyre gyakrabban egészil ki
Ugynevezett individudlis mitoldgidkkal, vagyis a
mUvész altal kredlt jelentésrendszerekkel. Mind-
ezeket egybevetve lathatjuk, hogy a kozonség
kdnnyen elveszitheti a megértéshez vezeté utat.
Ezt ellenstlyozandd, a kortars képzémdlvészeti
vagy akar design kidllitdsokon is leirdsok magya-
razzak az alkotdi folyamat soran bejart utat, illet-
ve tarjak fel az alkotds elméleti hatterét. A vizualis
élmény érthetésége és a hozzaflizott magyarazat
kozott optimalis esetben egy egészséges egyen-
sulynak kell fennalnia, kilénben a sok Uj informéa-
ci6 elutasitasra taldl, a mu Uzenete pedig nem ér
el a befogadohoz.

Egy masik 6rok kérdés a tabuk ledontésére, il-
letve a tdrsadalom altal tobb terileten felallitott
korlatok atlépésére tett kisérletek megitélése. Az
ilyen jelleg( alkotasok is a meghokkentés modsze-



rével kivanjak felhivni magukra a figyelmet, ez vi-
szont ezekben az esetekben gyakran negativ vagy
egyenesen sokkold hatasu. Ezekrdl a probalkoza-
sokrdl, kildndsen a nyiltan szexudlis vagy egyéb,
a kozvélemény altal gusztustalannak mindsitett
témaju mlvekrél igencsak megoszlanak a véle-
mények. A k6z6nség nagyrészt értetlendl all ezek
elétt a kisérletek el6tt, rosszabb esetben felhabo-
rodasanak ad hangot, a kritika viszont gyakran
elfogadja és értékeli. Ezek a megitélések nyilvan
rendkivdl szubjektivek, a pozitiv hozzaallasokban
pedig vitathatatlanul benne van az Ujdonsag el
utasitasanak vadjatél vald félelem. Legfeljebb az
id6 fogja eldénteni, hogy a most még tabunak
szamitd dolgok valéban az erés tarsadalmi vagy
vallasi hagyomanyok altal rank eréltetett viselke-
dési formak és értékrendek-e, amelyek ez esetben
gatként is felfoghatdk, vagy pedig ténylegesen
egy olyan terlletet képviselnek, amelynek fesze-
getése az emberi természetnek és az Osztonos
gondolkoddsmaddnak is ellenére van.

A mivészet hagyomanyos eszméje erdsen jelen
van a kdztudatban, ami természetes jelenség, vi-
szont ennek kdvetkezménye, hogy a kortars md-
vészet és a kdzonség nem mindig taldlja a kdzos
hangot. A kortars mivészet mozgositani és beld-
tasra birni is probal, nem csak kellemes érzésekkel
eltolteni. Az alkalmazott célra készilt mdalkota-
sok természetiknél fogva inkdbb megcélozzak
a kozizlést, ezért inkdbb operdlnak a szépség kel-
lemes fogalmaval, de a meglepetés, fesziltség,
humor, absztrakcio, rejtett tartalom ugyanugy
fontos jellemzoi.

Az alkotdi folyamatot tényezék hosszu sora
hatdrozza meg és jellemzi, ugyanez vonatkozik

az alkotas Uzenetének, jelentésének befogada-
sara is. Ezeknek kozelebbi vizsgalata, alaposabb
ismerete mindenképpen hasznos egy mualkotas
el6készitése folyaman, hiszen a kovetkeztetések
ismeretében tudatosabban és célravezetébben
lehet a kivant hatdsokat elérni. Egyes kutatok
szerint’ viszont, az egész tobb, mint a részek
Osszege — mint példaul a zene esetében is, ahol
a dallam tébb, mint a hangjegyek egymasutan
torténd felsorakoztatasa —, ezért az egésznek on-
allé mikodése van, amelyet nem lehet a részek
vizsgalatabdl tokéletesen megismerni. Tovabba a
részek mdas-mas jelentést is kaphatnak az egészté|
flggden. Ezért ajanlott az alkotdi folyamat soran
tobb iranybdl megkozeliteni a felvetéseket, a kdz-
tUk 1évé viszonyt és fontossagi sorrendet. Nem al-
lithatunk fel altalanos érvényl receptet, de éppen
ebben rejlik az alkotas szépsége.
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