Szabo Zsofia

A mozdulat mint attributum
XVIIl. szazadi tancosnéportrék



LA balett eqy festmény, a szinpad a vaszon, a figurak mechanikus mozgéasa a szin, fiziognémi-
ajuk, ha mondhatom igy, az ecset, a jelenetek dsszekétése €s életre keltése, a zene kivalaszta-
sa, a diszlet és a kosztliim adja a koloritot; a koreografus a festd.”

A tdncmlvészet kezdeteit a reneszansz Ita-
lidban taldljuk meg, elterjedésében pedig a
francia udvari el6éadasok jatszottak fontos
kozvetité szerepet. A felsébb kordk hazi mu-
latsdgaibdl aztdn megsziletett a hivatdsos
tdncmdvészet, amelyet 1661-ben XIV. Lajos a
Kiradlyi Tancakadémia megalapitdsaval kivant
fejleszteni. Egy évtizeddel késébb jott Iétre
a Kirdlyi Zeneakadémia, amely egyesllve a
tancakadémiaval a parizsi Opera eléadésait
immar egyUttesen alkotta meg.

Ahivatasos tancosok kdre egyre gyarapodott,
s hogy a tehetséges utanpotlasrol gondoskod-
janak, s a gyorsan hodito, népszerl opera-
betétek el6addsaihoz tancosokat képezzenek,
a parizsi opera sajat balettiskolat alapitott. Az
udvari eléadasok merev koreogréfidja helyébe
lassan a szabadabb, expresszivebb mozgas
és gesztusok kerultek. Ezeket a valtozasokat
olyan eléadomvészek teremtették meg, akik
mertek Ujitani, kiemelkedtek tehetséglkkel az
atlagbdl és sajat mufajuk sztarjaiva tudtak val-
ni. A 18. szazadi tancstilus fejlédéséhez ezek a
tancosok nagyban hozzdjarultak, Uj 1épésekkel
gyarapitottdk az addig rogzilé hagyomanyt,
finomitottdk a mozdulatok repertoarjat, val-
toztatasokat kezdeményeztek a kosztiim, a
szinpadi viselet esetében is. A szazad kdzepén
az igazi reformot a tancos-koreografus Jean-
Georges Noverre hozta meg, aki palyafutdsat

(Jean-George Noverre)'

tizenévesen a berlini Opera tdncosaként kezd-
te, Ult a parizsi opera igazgatdi székében, és
dolgozott Méria Terézia bécsi udvaraban is.

A szinhaz és az opera, a tancjatékok népsze-
rlségének novekedése egyuttal a képzémdvé-
szet szamara olyan témat szolgaltatott, mely
olykor kdnnyedségével, maskor épp fajsulyos
mondanivaléjaval ért el sikereket. Jeles festo-
mUvészek vallalkoztak arra, hogy az Gnnepelt
divak és szinészek képmasait vaszonra vigyék
- ezaltal a szinpad csillagai egy rogzitett jele-
netben, karakterben vagy épp egy jellegzetes
mozdulatban kerlltek megorokitésre e képe-
ken. Nem csodélkozhatunk azon, hogy a sza-
zad soran a szinhazi portrék szama dinamiku-
san novekedett. A festék egy-egy jol sikertlt
képmassal megalapozhattdk hirneviket, a
festészet eszkdztara pedig a tehetséges el6-
adomvészek kultuszat a népszerdsités f6 mé-
diuma, a festmények utdn készilt metszetek
révén segitette.

E tanulmanyban a 18. szazad ismert baleri-
nairdl készilt képek elemzésével a mozdulat
irdnymutatd szerepének bemutatdsara vallal-
kozom. A tancosok szinpadi gesztusa a kor-
szakban olyan vandormotivumma Iépett eld,
mely kompoziciés formulaként éppugy elter-
jedt, ahogy az eléadomUivészek vendégszerep-
léseikkel a szinhazi élet fébb eurdpai kdzpont-
jaiban az Uj tancstilust meghonositottak.
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A francia tdancmUvészet alakuld peridodusa-
bol harom olyan balerinat emel ki a tanc-
muvészeti irodalom, akik ennek a fordulat-
nak megalapozéi, egy Uj stilus megteremtdi
vagy bizonyos tanclépések kitaldloi voltak.
Az elsé jelentés tadncosndk kozott tartjak
szamon Francoise Prévost-t (1680 k.-1741),
aki 1699-ben lépett a parizsi Opera tarsula-
tdba. Legnagyobb sikerét Pierre-Charles Roy
és Louis Lacoste Philoméla ciml operajaban
egy bacchdnsnd szerepében aratta, amelyet
1723. aprilis 23-4n a kirdlyi Zeneakadémian
alakitott.? Ebben a szerepben orokitette meg
JEAN RAOUX a balerindt festményén, mely
jelenleg a tours-i Musée des Beaux-Arts gyUj-
teményében van.

A kompozicid kdzéppontjdban Mademoi-
selle Prévost karcsu alakja szokellé mozdu-
lattal jelenik meg. Jobb kezével egy sz6l6-
flrtot emel a magasba, baljdban egy palcat
(thyrsos) tart, amiket Dionlszosz hagyo-
manyos attribdtumaiként ismerlnk. A tanc
helyszinéll fakkal ovezett liget szolgdl, a
féalak mogott fuvoldzd faunok tlnnek eld.
A hattérben nimfék és szatirok jarjak kortan-
cukat, s a tancosok dinamikus gesztusa a
bacchansnd légiesen kdnnyed mozdulatara
reflektal. A festmény bal alsé sarkdban egy
csorgédob lathatd, ami gyakran felbukkan
bacchandlia-jelenetek kellékeként. Mivel a
bacchikus menet a tadnc megjelenitésének
egyik legrégebbi hagyomanyat képviseli, a
hangszer egyuttal a balerina-dbrdzoldsok
kiséré attributumaként is visszakdszon. A
tdncosnd egy attetszd inget visel, amelyet
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Jean Raoux (1677-1734)

Mademoiselle Prévost mint bacchansné
Olaj, vdszon, 209 x 162 cm

Szignalt, datalt: J.R.(oux. f. 1723).
Tours, Musée des Beaux-Arts
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gazdagon hulldmzé drapéria ovez: ilyesfaj-
ta lenge 6lt6zék a korban nem jellemezte a
szinpadi viseletet, vélhetéleg a tdncosndi at-
titdd, a test kecses mozdulatadnak abrazolasi
igénye hivta létre ezt a festéi megoldast.

A festé Jean Raoux kezdetben Antoine
Ranc, majd Parizsban Bon Boulogne tanit-
vanyaként kezdte palyafutasat. Eleinte a
magasztosabb, torténeti targyu képek mu-
fajdban tevékenykedett, késébb azonban
a konnyedebb témak felé fordult: portrék,
tarsasdgi jelenetek szilettek ecsetje nyo-
man. Ezekhez a témakhoz minden bizonnyal
Nicolas de Largilliere mivészetébdl meritett,
akinek a munkdssagdban mar a 17. szazad
végén taldlunk szinészeket megdrokité sze-
repportrékat.?

Frangoise Prévost 1730-ban hagyta el a
szinpadot, hogy &tadja helyét névendékei-
nek, a bajos és virtuéz Marie-Anne Cupis de
Camargodnak és az expressziv kifejez8erejl
Marie Sallé-nak.* A tadncosnd-tridsz e két,
iffabb tagjadnak szinpadi mozdulatvildgat
tobbek kozott NICOLAS LANCRET egy-egy
mint Antoine Watteau tanitvanyat és egyik
legjelentdsebb kovetdjét, a féte galante vi-
ldganak tolmacsoldjat jegyzi a mlvészettor-
ténet; nem masoldja volt Watteau miveinek
- azok hangulatat, rokokd konnyedségét és
finomsagat vitte tovabb munkain. Mar Wat-
teau oeuvre-jében is elékelé helyen taldljuk a
szinhazi indittatasu tematikat, a muzsika és
a tanc megjelenitését, alkotdsain azonban
ritka a korabeli mivészek portrédbrazolasa.

Kiindulépontként gyakran segithette a va-
|6s szinpadi latvany, de azt mintegy Urtgydl
hasznalva, a témat teljesen Ujrairta, Iényeg-
ében a mili6 megorokitésére vallalkozott.
Nicolas Lancret (1690-1743) életm(vében
mar taldlunk egyéni vondsokat tikrézé kép-
masokat a fent emlitett tdncosndk portréja
esetében. A festé Parizsban Pierre Dulin aka-
démiai professzor mihelyében kezdte meg
tanulmanyait, majd 1712-13 koriul Claude
Gillot-nal képezte magat tovabb, anndl a
mesternél, aki Watteau-t is tanitotta. 1717
kordl egy rovid idére Watteau tanitvanyava
szeg6dott, akinek csodalta muUveit, s nem-
sokara a galans jelenetek festdjévé valt mes-
tere nyomdokain.

Mademoiselle Camargo tancold alakjat az
1730-as években tdébb valtozatban is meg-
festette.® A balerina a 18. szazadban Uj lépé-
sekkel gazdagitotta a balettet, s hogy moz-
gasat megkdnnyitse, lerdviditette a szoknya
hosszat.” Lancret festményein La Camargo
kékesfehér (az Ermitdzs képén aranysarga-
ban pompdzo), virdgfuzérekkel diszitett ru-
hat visel alakja a kompozicio kdzéppontja-
ba kerilt. A mozgas érzetét a kilendulé lab,
a felemelt karok érzékeltetik, amit a félrefor-
duld fej gesztusa erdsit, kecses tartasat fi-
noman Osszeérintett ujjai fokozzak. A hattér
- ahogy Raoux képén — itt is egy park, mely-
nek fai kétoldalt keretet adnak a kbzponti
jelenetnek. Kdzépltt — az egyes variacioktol
flggben - egy flves térséget vagy egy szin-
padszerld emelvényt taldlunk, ahol maga a
tancjelenet zajlik. Az Ermitazsban |évé kom-
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Vaéltozatok
Nicolas Lancret: Mlle Camargo tancol

Nicolas Lancret: Mlle Camargo tancol
Olaj, vaszon, 45x55 cm
Szentpétervar, Ermitazs

pozicion a tancosnd egy kovezett térségen,
a nantes-i varidnson szinpadhoz hasonlé
kiemelt pédiumon pdzol. A londoni, illetve
a washingtoni képen nem kulénil el olyan
élesen a tdncosndi attitld a tajhattértdl,
mivel a festd a természeti kornyezet egy-
séges latvanydba komponalta modelljét. A
valtozatok tobbségén a szinhazi szokasok-
hoz kotédve muzsikusokat latunk a baleri-
na mellett, koézulik a furulydzé és dobold
zenészt emelte at a festd keretez6 alakként
a festmény bal szélére.

A replikdk koézil a Washingtonban 6rzott
alkotas tér el [dtvanyosan egyéb vonatkoza-
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Nicolas Lancret: Mlle Camargo tancol
Olaj, vaszon, 41.7x54.5 cm
Wallace Collection, London

saiban is a tdobbi megoldastdl, hiszen Lanc-
ret ezen vonultatja fel a legtdbb szereplét.
A zenészek csoportjat itt szinte teljesen el-
rejtette a hattér fai kozé, s a ligetet pihend
parokkal toltotte meg. A figurdk némelyike
a kozéppontba Iévé Mlle Camargo és part-
nerének kettését (pas de deux) figyeli, de a
féalakoktol jobbra megjelend par esetében
a tancba hivas gesztusat is érzékelhetjik.
A washingtoni mU legszokatlanabb eleme
a festmény bal szélén allo férfi, aki kitekint
nézéjére a képbdl. Annak meghatarozasa-
ra, hogy Marie-Anne Camargo e képmasa
mely konkrét el6adashoz kothetd (vagy



Nicolas Lancret: Mlle Camargo tancol, c. 1730
Olaj, vaszon, 76.2x106.7 cm

Andrew W. Mellon Collection

National Gallery of Art, Washington

kapcsolhato-e egyaltalan), az eddig attekin-
tett forrdsok alapjan nem talaltam utalast.

La Camargo rivalisa, Marie Sallé 1721-
ben debitalt a parizsi Opera szinpadan, de
nagy sikereket aratott Londonban, kivivta
Handel csodalatat, aki Terpszikhoré cimd
darabjaval tisztelgett a tadncosndé el6tt.®
Lancret képén a balerina finom tartasban
all a festmény eléterében, gesztusa kevés-
bé mozgalmas, mint a vetélytars Camar-
go pdza. A jelenet egy ligetben jatszédik,
amelyben egy ndéalak virdgfizérekkel di-
szitett szobrdval oszlopai koz6tt az okori
Vesta-kértemplomokat idézé épilet all. A

Nicolas Lancret: Mlle Camargo tancol
Olaj, vaszon, 45x54 cm
Musée des Beaux-Arts, Nantes

zenérdl az oszlopcsarnok [épcséjén és koz-
vetlen kozelében elhelyezked® muzsikusok
gondoskodnak. Mademoiselle Sallé mo-
gott harom holgy tanca zarja a jelenetet:
harmasukban az okori mitol6gidbdl ismert
Grécia-dbrazolasok képi hagyomanydnak
folytatoit ismerhetjik fel. A tdncosné Ma-
rie Sallé elsésorban nemes elegancijaval
és expressziv kifejezéerejével nyligozte le a
kdzonséget. A festmény érzékletesen koz-
vetiti ezt a finomsagot, amelyet a karoknak
a szoknya vonalat kdvetd ive erdsit, s ame-
lyet a hattérben tancolé ,Gracidk” mozdu-
lata ellenpontoz.
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Metszet Nicolas Lancret mdve utan
Marie Sallé a harom Graciaval

olaj, vdszon, 42x54 cm

Schloss Rheinsberg

1732

A Watteau-kdveték tabordbdl kiemelkedd
mUvészek kozul JEAN-BAPTISTE PATER (1695-
1736) mUvei kdzott lelhetlink hasonld jellegd
kompozicidkra. Pater munkassagaban ritka a
portrédbrazolds — tobbnyire csalddtagjairdl
készllt festményeket taldlunk —, de e kevés
képmds kozott két szinészné megdrokitésére
mégis vallalkozott. Az ifji Mlle d’Angeville-rél
és egy masik szinészndrél (Le Petit Poincon)
készitett portréjan a gesztusok csak nagy
vonalakban hasonlitanak Lancret kompozici-
6ihoz.° Az elétérbe komponalt figurdk e ké-
peken is sajatos kéztartdssal jelennek meg,
a mozdulat azonban joval statikusabb, 1évén
inkdbb drdmai szinészndékrdél, mintsem tanc-
mUvészekrdl van szd. A természeti kornyezet
és a hattér figurdi azonban teljes mértékben
kozvetitik a rokokd hangulatot — nem zené-
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Jean-Baptiste-Joseph Pater

Féte Champetre (Le Petit Poincon)

olaj, fatabla, 15.2x20.3 cm

Jacob Stern Family Loan Collection 1928.31
Fine Arts Museums of San Francisco

szek, hanem elegans holgyek és urak veszik
korbe a kiemelt alakot az itt reprodukalt Pa-
ter-képen. Mlle d'Angeville képmasan még
egy mozzanat figyelemre méltéd: a szinész-
né feje folott egy puttd lebeg, kezében ko-
szoruval, amellyel megkorondzza a sikeres
komikat.® A motivum forrasat ez esetben
egy kordbbi alkotas adhatja: az eléfutarként
mar emlitett Nicolas de Largilliere Mlle Duc-
los-t Ariadné szerepében abrazold képének
elemét ismétli. Pater képén Mlle d'Angeville
kezében maszkot tart, ami gyakori motivum
el6adomuivészek abrazoldsa esetében, mivel
a komédia muzsajanak, Thalidnak az okortdl
hasznalatos abrazolasi hagyomanyat eleveni-
ti fel. Kizarélagos megkulonboztetd jegyként
azonban mégsem értékelhetd, hiszen a kor-
szakban a balok, jelmezes mulatsdgok igen



divatos szorakozasi lehetéséget jelentettek
az el6kel6 uri tdrsasdgok szamara, ekként az
alarc a portrémUvészetbe id6vel altaldnosan
hasznalt kellékként vonult be. A Pater-képek
arra mindenképpen bizonyitékul szolgalnak,
hogy a tadncosndi attitidhoz valasztott roko-
ké kozeg nemcsak az operaeléadasok hangu-
latanak kozvetitésére volt alkalmas: ez a séma
némi modositassal atlltethetének bizonyult a
,nem-tancos” darabokhoz is.

Ahogy a fentiekben lathattuk, Lancret és
Pater, a mester és példakép Watteau stilusa-
bol kiindulva egy-egy kép esetében nemcsak
a szinhazi hangulat kdzvetitésére torekedett.
A tancosndkrél készilt valtozatok nagy sza-
ma azt bizonyitja: a sztarkultusz jelenlétével
mar a 18. szdzad elején szdmolnunk kell,
amelyet — féként a festmények kompozicidira
épuldé metszetek sokszorositasaval — a képzé-
muUvészet nagy mértékben eldsegitett. Ha az
eddigiekben elemzett kompoziciékat megfi-
gyeljuk, szinte mindegyik festmény esetében
a modellt a tdnc gesztusdban, felemelt ka-
rokkal, kecsesen kilép6 vagy a foldtél elemelt
ldabbal abrazolta festéjik. A modell azon-
ban sohasem 6nmagaban all: a rokokd féte
galante vildganak kozegében, erdds liget
kdzepén jelenik meg. A fak kozott, Watteau
festményeihez hasonldan, felbukkan egy-egy
épllet vagy szobor, a kiemelt szereplé kdz-
vetlen kornyezetét pedig a szinpadi el6adas
hatasat felidéz6 tancosok, muzsikusok figu-
radi népesitik be. Masutt a gdlans jelenetek
szokdsos szerepléit, elegans urakat és pom-
pds ruhdkba 6lt6zott holgyeket, egymdassal

évédo parokat, vagy a tancot figyeld, pihend
tarsasagot lathatjuk megjelenni.

A rokoko izlés a francia tertleten kivil is nagy
népszerlségnek orvendett, ennek egyik kiemelt
helyszine a 18. szdzadban — féként Il. Nagy Fri-
gyes mUgyUjté- és mUpartold tevékenységének
kdszonhetéen — a porosz udvar volt. Ehhez a
mlvészeti reprezentacidhoz hozzatartozott a
szinhaz, opera és tanc szeretete, amelyrél az
uralkodé a berlini opera tarsulatanak folyama-
tos gyarapitasaval, kulfoldi mlvészek szerzéd-
tetésével gondoskodott. A Watteau, Lancret és
Pater képviselte stilusirdnyzat a sz6 szoros értel-
mében bevandorolt a porosz udvarba, hiszen
Nagy Frigyes gyljteményének tekintélyes részét
francia rokokd festmények alkottak.

Ehhez a stilushoz autentikus kozvetitd tar-
sult egy jeles francia mUvész, ANTOINE PESNE
(1683-1757) személyében. A mlvész 1683-an
szlletett Parizsban, festdcsaladba; elsé leckéit
apjatol kapta, majd az Akadémian nagybéa-
tyja, Charles de la Fosse keze alatt tanult to-
vabb. A porosz kovetrdl Velencében készitett
portréja keltette fel I. Frigyes kirdly figyelmét,
aki 1711-ben Berlinbe hivta a festét. Pesne 46
éven keresztll, egészen halalaig a berlini udvar
igen megbecsult és jol fizetett udvari mlvésze
maradt. A mUvész portrékat, torténeti és val-
ldsos targyu miveket alkotott, kiléndsen mo-
numentalis dekorativ. munkai ismertek. Ezek
allegorikus-mitoldgiai fal- és tablaképek, ame-
lyeket Rheinsberg, Charlottenburg, Sanssouci
és a potsdami varosi palota diszitésére készitett
Watteau és Lancret fétes galantes-jeleneteinek
modoraban készitett el.
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A rokokd hangulat megragaddsa Pesne
egyik-masik festményén a nagy elédok kom-
pozicidinak tudatos kovetésével tarsult.
Tancosnéportréi kozil a legszembetlinébb
hasonlésdgot a francia megoldasokkal Ma-
rianne Cochois abrazoldsa esetében figyel-
hetjik meg. A francia tdncosné Avignonban,
Lyonban tancolt, 1739-ben lépett a parizsi
Kirdlyi TAncakadémia tarsulatédba, majd 1742-
tél Uj statuszaban, a berlini opera premiére
danseuse-eként tindokolt.

Ha Marianne Cochois portréjat Lancret
Camargo-képével vetjik 06ssze, a hasonlé
testtartast észlelhetjik, bar a karok tartdsa
ellentétes, és a labak pdza sem egyezik, 6sz-
szhatdsaban mégis ugyanazt a kdnnyedséget
kozvetiti. Pesne tdgasabb térbe, egy lejtés
domboldalra helyezi balerinajat, s az eddigi-
ekkel ellentétben a kép el&terét pihend pa-
rok, azaz a jelenet mellékalakjai toltik be. A
legfébb 0sszekdtd kapcsot Lancret képével a
kompozicié bal oldaldan megjelené furulydzo
dobos jelzi, az inspirdcio forrdsdul tehat két-
ségtelendl a tadncold Camargo portréja szol-
galt. Az 1730 korul keletkezett Lancret-fest-
mény ekként mintaképpé, a tdncosndi attitid
eqgyik legtaldlébb megjelenitdjévé valt, amely
magaba slritette a mozdulat kifejezd erejét
és a divatos rokoké kénnyed hangulatat.

A kompozicid tovabbélésére a 18. szdzad ma-
sodik felében is taldlunk példat. Az 1760 koruli
évekre datalhatd JAKOB SCHMUZER metszete,
amely Madame Louise Geoffroy-Bodin tanco-
|6 figurdjat, La Camargo pozat szinte teljes
mértékben kovetd testtartasban, de szlikebb
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Antoine Pesne: Marianne Cochois
Olaj, vdszon, 78.5x107 cm
Schloss Charlottenburg, Potsdam
1750 kordil



képkivagatban, s a hattérben csupan egy ijat
tartd, bekotott szemd Amor—figuréval mutat-
ja meg. Mivel a pajkos Cupido az abrazolasi
tradicioban tdbbnyire Vénusz tarsasdgaban
jelenik meg, feltételezhetjik, hogy a modell
e képen a szerelem és szépség istenndjének
szerepét alakitja egy korabeli el6éadasban. A
balerina 1752-64 koz6tt a bécsi udvari szinhaz
primabalerinaja volt, ebben a periddusban ké-
szUlt réla a metszet."

Ha ennél is szélséségesebb, szinte rejtett
tovabbélését keresslik a formuldnak, jo példa-
nak mutatkozik egy PIETRO LONGHI mivének

tulajdonitott, az 1770-80-as évekre datalt md.
A képen szerepld modellt Antonio Morassi
azonositotta egy Binetti nevl Unnepelt itdliai
tancosndével: az identifikacio alapjaul pedig az
a metszet szolgalt, amely a festményen abra-
zolt szoba faldn fliggott. A metszeten szerep-
16 figura a mar ismer6s felemelt karokkal és
labbal megjelend ,tdncosné-pdzban” latszik, a
felirat pedig ,la celebre Binettij”-ként hataroz-
za meg a modellt.”? Ekként ennek a tipusnak a
vandorlasat a francia szuléfoldrél a porosz ud-
varon és a bécsi kirdlyi rezidencian at egészen
a velencei enteriérokig nyomon kovethetjuk.

Jakob Schmuzer:
Madame Louise Geoffroy-
Bodin, metszet, 1760 kérdil

Nicolas Lancret:

Mille Camargo téancol
(részlet), olaj, vaszon,
41,7x54,5 cm,

Wallace Collection, London

A felsorolt példakkal még korantsem értlink
végére annak a kompoziciés megoldasnak,
amely a tdncosné-abrazolasokat jellemzi. Ha
visszatérlink a porosz udvarba, Antoine Pesne
megbizatasai kdzott mas variaciokkal, Marianne

Antoine Pesne:

La Barberina, olaj, vdszon,
221x140 cm,

Schloss Charlottenburg,
Potsdam, 1745 kérdil

Antoine Pesne:

Marianne Cochois (részlet)
olaj, vaszon, 78,5x107 cm,
Schloss Charlottenburg,
Potsdam, 1750 k.

Cochois portréjan kivil szdmos szinésznd, éne-
kesnd és tdncosné képmasaval taldlkozunk. Ezek
kozUl némelyek csak jelzésszerlien utalnak a
modell foglalkozasdra: Babette Cochois-t példaul
Ul6 pdézban orokitette meg a festd, s csupan a
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hattérbdl elébukkand commedia dell’arte-figura
erésiti a modell szinhdzi kotédését.

A szinhazi portrék korébdél Pesne legki-
emelkedébb alkotdsait Barbara Campaninirdl
(1721-1799) készitett muvei jelentik. A ba-
lerindt a 18. szazad egyik leghiresebb itdliai
tancosndéjeként ismerték, akit kozonsége,
kollégai és kritikusai kedvesen csak La Barberi-
naként emlegettek, személyét korilrajongtak
a porosz févarosban is, ahol legnagyobb si-
kereit aratta. Barbara Campanini kalandos
életutja Parmaban kezd6dott, majd Camargo
rivalisaként a parizsi szinpadon hoditott. Itt
latta meg 1743-ban Nagy Frigyes, aki a berlini
tarsulatba szerzédtette. A tdncosné azonban
a skot kovet irdnt érzett szerelme miatt el6bb
Velencébe szokodtt, ahonnan Nagy Frigyes
csak diploméaciai kapcsolatai mozgdsitasaval,
katonai fellgyelet alatt tudta Berlinbe vitet-
ni. 1748-ig Unnepelt divaja volt a berlini szin-
padnak, majd hazassaga révén végul grofndi
rangra emelkedett.”

Pesne portréi kdzul a leghiresebb véltozat a
Nagy Frigyes dolgozdszobajat diszité egésza-
lakos tancold Barberina portréja, melyen a
balerina csérgédobbal és parducmintas ru-
haban épitészeti hattér elétt jelenik meg. A
tdncosné-pdz némi modositassal az eddig
elemzetteket kdveti: a legjelentdsebb kuldnb-
séget a karok tartdsadban, a kiegészité kellék
és a szlk képkivagat hasznalataban, illetve a
hattéralakok hidnyaban figyelhetjiuk meg. A
kornyezé elemek lecsokkentése révén Pesne
a portréjelleget erdsiti, de a csérgédob és a
testtartds megorokitésével mégis érzéklete-
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sen utal a modell foglalkozasara, illetve az
eléadott bacchansnd-szerepre. A 18. szdzad
soran a kifejez6é kézmozdulat, a tadncra utald
labtartds, a maszk és a csérgédob hasznalata
mellett a festék szivesen bujtattdk modelljei-
ket a tdnc muzsdja, Terpszikhoré jelmezébe,
vagy egy adott darab meghatéarozott karak-
terében, annak kosztimében, kellékeivel,
gesztusaival Orokitették meg. A festéi meg-
oldasok a fent elemzett sajatossdgokon tul
tehat szélesebb ikonografiai 6rokségbdl me-
ritenek — ennek targyaldsa azonban tulmutat
jelen elemzésilink keretein.
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