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A tanulmdny Pilinszky Jdnos Van Gogh cimii versének értelmezésére torekszik, elsésorban
nyelvfilozéfiai és nyelvi-poétikai szempontok alapjdan. A recepcié fokuszdba kevéssé kertilt,
ugyanakkor jelentdsnek tekintheté Pilinszky-verset Heidegger és Simone Weil filozdfiai és
teoldgiai megdllapitdsaibdl kiindulva vizsgdlja, és az imddsdgpoétika, valamint a mozdulat-
lan elkételez6dés oeuvre-ben jelentkezd jellegzetességeit, ezek versnyelvre, a versbeszéd re-
dukcidjdra és a személytelenségben jelentkezd személyességre tett hatdsait prébdlja az
elemzés tdrgydvd tenni. A sz6veg a recepcié hagyomdnyos kiindulépontjai és a filozéfiai, el-
méleti megdllapitdsok vdzlatos dttekintése utdn a verset szévegkozeli elemzésnek veti ald.

Kulcsszavak: PilinszKy Janos, Van Gogh, Simone Weil, imadsagpoétika

Jtt kell, az ébrenlét nehéz ellendlldsdban megtaldlnunk
eldszér a rendet, majd azon is tul az egységet.”
(Pilinszky Jdnos)

»~INem bizonyos-e mdr eleve, hogy a vildg - amelyet

a természetes bedllitéddsban a puszta létezd univerzumdnak

kellett tekinteni - igazsdgdval csupdn transzcendentdlisan relativként

rendelkezik, és hogy feltétlen lét egyediil a transzcendentdlis szubjektivitdst illetheti meg?
Azonban itt 6vatosak lesziink. Bizonyos, hogy a vildg — amely szamomra van,

amelyrél valaha is képzeteim voltak, és amelyrél valaha is

értelemmel széltam — szdmomra értelemmel és érvényességgel

sajat apperceptiv teljesitményeimbél, egyenesen az e teljesitményekben

zajlé és egymdssal dsszekapcsolédo tapasztalataimbdl és egyéb tudati tevékenységeimbdl
(példdul gondolati tevékenységeimbdl) rendelkezik.”

(Edmund Husserl)

Pilinszky Janos Van Gogh cim{i verse el6szor az Uj Iras cim(i folyoiratban jelent meg, 1963
decemberében, majd a Nagyvdrosi ikonok cimii kétet azonos cimii ciklusaban kotetben. Pi-
linszky poétikajanak és nyelvének a Harmadnapon cimi kotet utani és a Nagyvdrosi ikonok-
ban megfigyelhet6 alakuldsat mutatja ez a széveg is. A Harmadnapon cimii kotet a szubjek-
tum vilagban-val6-benne-létét, valamint az ennek a létnek egyre inkabb elmaganyosodo,
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kiliresedé jellegét és az erre val6 rakérdezést tematizalja. Ezt a nyelvi-poétikai és metafi-
zikai magatartast a 60-as, 70-es évek versbeszéde tovabb viszi, folytatja, ugyanakkor je-
lentds tobbletekkel is teliti (Horvath 2021).

A Van Gogh cim vers a Pilinszky-oeuvre kevéssé elemzett szegmensei kozé tartozik -
ellentétben a Van Gogh imdja cimii, késébbi alkotassal. Ugyanakkor szovete szintetizalja
azt a versbeszédbeli, megszolalasmodban jelentkezd elmozgast, amely az imadsagpoétika
és a mozdulatlan elkotelez6dés alkotasfilozoéfidjat az 1960-as években sziiletett versektdl
kezd6dden és a Nagyvdrosi ikonok cimii kotetben integralja, a mar a korai kotetekben is
jelentkezd ontologiai, metafizikai és nyelvi-poétikai alapvetésekbe. Masrészt gy is tiinik,
hogy Van Gogh alakja egészen kiemelt jelentdségii volt Pilinszky miivészetfelfogdsa szem-
pontjabol. Pilinszky tobb helyiitt (publicisztikajaban, interjuiban, levelezésében is) meg-
emliti Van Gogh nevét. Amellett, hogy lirai életmiivében csak két helyen szerepel, itt, a
Nagyvdrosi ikonok cimi kotetben, majd a Szdlkdk cimi kotetben a Van Gogh imdja cimi
verssel. Egészen sajatos értelmezését adja a fest6 munkassaganak: ,Van Gogh azzal ajdn-
dékoz meg benniinket, ami a miénk. Egy fadggal, egy cipbével, egy ablak elé allitott székkel.
Az azonossag kifogyhatatlan forrasaval, kegyelmével, zavartalan tisztasagaval. Senki igy a
modern festészetben nem imddkozott, mint 6. Miivészete azonban nem tematikusan, ha-
nem mindenestdl valldsos. Ahogy az imddkozoé ember szamara minden, kivétel nélkiil min-
den imddsdg, valogatas nélkil, ha egyszer valoban imadkozik. Hogy elméje kozben elbo-
rult? Hogy a napként sugarz6 miiveket egy »beteg« festette? Mit szamit? A langelme épp
azt példazza, mennyire relativ minden emberi itélet, még ha oly meghatarozé és perdontd
tények vannak is a birtokdban. Létiink valddi torténete megkozelithetetlen és egyediil Is-
tené” (Nador 1983: 136). (Kiemelések télem. S. B.)

Mar ennek az esszének az eszmefuttatasabol is kitlinik, hogy az a nézet, amellyel Pi-
linszky Van Gogh munkdassagat értékelte, egyfajta ars poetica-jelleggel a sajat alkotasfi-
valtozasokat hatarolja koriil, amelyek a Nagyvdrosi ikonok cimii koétetben jelentkeznek
erdteljesen. A miivészetet az imadsaggal azonositja, illetéleg a miivészet egyetlen érvé-
nyes létmddjaként a vallasos vilagpercepciét, beallitddast adja meg. (Nem feltétleniil tar-
talmaban, hiszen a cipd, a szék és egyéb hétkoznapi, vilagba vetett targyak nélkiilozik a
hagyomanyos értelemben vett szakralitast — inkabb intenciéjaban.) Az alkotas folyamatat
az imadsag beszédaktusahoz, egzisztencialis allapotahoz méri.

Egy késobbi, 1980-as interjuban szintén a mlivészet mibenlétét taglalva hozza sz6ba
Van Gogh személyét: ,A miivészetet ugy is megfogalmazhatom, hogy az a valésdg megra-
gadasara torekszik. Kilonben nevetséges volna, hogy Van Gogh lefesti a cipdjét. Hisz ab-
ban nem tud jarni. Ellenben tesz egy kisérletet arra, hogy a ténytdl, amelyben jarkal, tehat
a tényszer( cip6tdl eljusson az elveszett valdsdgig. S itt torténik valami... ezer nyelven Kki-
fejezheted, de amit mondhatsz err6l, az mind csak metafora... Rilke igy mondja: rettene-
tes, hogy a tényektdl sosem tudjuk a valésagot. Ujabban ezt elidegenedésnek nevezziik, de
amit a sz6 takar, az mindig megvolt” (Nador 1983: 136). (Kiemelések télem. S. B.)

A Pilinszky-versbeszéd egzisztencial-ontologiai elkotelezettségébdl adodoan mindig
azt a felfogast invokalja, hogy az élet terheinek, kérdéseinek, talanyainak megoldasahoz
kizarolag a miivészet képes elvezetni (Horvath 2021). Ugyanakkor ezt a felfogast altala-
ban Jozsef Attila versnyelvéhez, annak a korai Pilinszky-koltészetre tett hatasaihoz, vala-
mint vilagirodalmi kontextusban Dosztojevszkij irasmiivészetéhez koti az irodalomtudo-
manyi recepcio (Horvath 2021). Viszont lathat6an Pilinszky Van Gogh-felfogasa is ebb6l
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az iranybdl értelmezhetd.! Raadasul a miivészet ilyen egzisztencialis téttel valo felruha-
zasa kiegésziil Pilinszky Van Gogh-képében a nyelv késé modern felfogasanak leirasaval
is. A nyelv eredend6en metaforikus jellegére valo reflektalassal?, illetdleg a nyelvi elérés
lehetetlenségének artikulalasaval, a nyelv instrumentalis, eszkozjellegének tagadasaval.

Erdekes tovabba az is, hogy a hagyomanyosan, szinte minden interpretaci6 esetén a
Pilinszky-versbeszédhez, Pilinszky irasmiivészetének késé modern jegyeihez kapcsolt
targyias, objektiv koltészet kapcsan is Van Gogh szolgal példaként a koltd szdmara. ,A mi-
vel kapcsolatban, amely késziil, van egy olyan érzésem, hogy akkor fejeztem be, mikor
olyannd lesz, mint egy sima lap: nem mered ki semmi bel6le. Mindezt azért mondom el, mert
a mivek elsddleges jelenlétét a megsziiletett miinek a keletkezésében latom. Létezésiik
legfontosabb elemét — ha az csakugyan mi. Mert ha egyszer megvan egy kép, mondjuk
Van Goghnak egy képe, és arra raforditom az ajtot, akar orokre, az a kép mégis van. Még-
hozza a legfontosabb foltétel van meg. Ugy, ahogy egy atomfizikus se lehetne atomfizikus,
ha az atomok nem léteznének, azért lehetnek atomfizikusok, mert az atom létezik.” (Do-
mokos 1983: 93) (Kiemelések télem. S. B.)

A sima lap metaforaja egybevagdnak tetszik a nyelvi redukcié Nagyvdrosi ikonok cim(
kotettdl kezd6dben egyre inkabb el6térbe helyez6dé tendenciajaval, az elhallgatas felé
mozdulé nyelvhasznalataval. A versvilag a vilagegész atomjaibol, apré darabjaibél all 6sz-
sze, nem is feltétleniil egészlegességet implikalva, illet6leg a jelenlét és keletkezés analo-
giajat, valamint a jelenlét torténésszerliségét allitva. Ennek a torténésnek - amely latha-
téan a befogadas, a megértés kovetkezményeként generalddik (,..meg van egy kép,
mondjuk Van Goghnak egy képe, és arra raforditom az ajtot, akar 6rokre, az a kép mégis
van” [Nietzsche 1992: 6]) - a vilagformalé hatdsa valamiként azt az engagement immobile-
hoz, a Compassion dans l'art-hoz kapcsol6d6 miivészetfelfogast juttatja érvényre. Ez az
1960-as, 1970-es évektdl kezd6dben a Pilinszky-versvilag szervezo6 elemeként funkcional.

Pilinszky alkotasfilozo6fiajaval kapcsolatban kiemelendd tovabba, hogy a Van Gogh
cim vers is, és Pilinszky Van Gogh-képe is nagy hasonl6sagot mutat azzal a ,,m{ialkotas”-
felfogassal, amely Heidegger A miialkotds eredete cim{i munkajaban jelenik meg. Heideg-
ger az 1950-ben (Gadamer 1988) publikalt szovegben szamos olyan megallapitast tesz,
amely az idézett Pilinszky-gondolatok ereddjeként ismerhetd fel. Kijelenti, hogy ,,...a mi-
ben nem az adott esetben kéznél 1év6 egyes 1étez6 visszaadasardl van szd, hanem ellen-
kezobleg: a dolgok altalanos lényegének visszaadasardl” (Heidegger 1988: 61-62.), vagy
hogy ,,A miivészet mlivében a létezd igazsaga 1ép miikodésbe” (Heidegger 1988: 60).

S nem utolsésorban kiemelendd, hogy a miialkotas lényegére vonatkozé megallapita-
sainak alatamasztasara egy Van Gogh-festményt (raadasul egy cip6t abrazolé festményt,
akarcsak Pilinszky alkotasfilozoéfiai gondolataiban: ,,A mlivészetet ugy is megfogalmazha-
tom, hogy az a valésag megragadasara torekszik. Kiilonben nevetséges volna, hogy Van
Gogh lefesti a cipdjét”) allit a megertés szolgalataba (Nador 1983). Emellett kiemelendg,

1 En megoldasban nem hiszek. En megvaltasban hiszek, de akkor ugyanaz torténik tovabbra is, mint ami eddig is
tortént és torténne. Elviselni kell tudni a dolgokat, nem megvaltoztatni. Tulajdonképpen a miivész is ezt csinalja.
Van Gogh példaul napraforgokat festett. Allandéan napraforgokat. Es mi kijoviink a mizeumbol, és az egész varos
olyan, mint az 6 festménye. Kideriil, hogy nemcsak napraforgokat festett, hanem egyfajta szemléletet. A szemlé-
letét kozelitettiik meg a napraforgdkon keresztiil. Mondjak, hogy komor a vilagom, s6tét. De hat a nehézségek
eldl, az élet tragikuma el6l kilépni, azt kivédeni nem lehet, lehetetlen. En nem tudom eldonteni azt, hogy az én
verseim tragikusak-e vagy sem. De ha megkérdezik az életemet, azt mondom, az én életem nagyon nehéz élet volt:
egy kutya élet.” Lasd: (Farkas 1982)

2V§. Nietzsche: ,,Mi is hat az igazsag? Metaforak, metonimidk, antropomorfizmusok at- meg atrendez8d6 serege,
azaz roviden: emberi viszonylatok sszessége, melyeket valaha poetikusan €s retorikusan felfokoztak, felekesitet-
tek és atvitt értelemmel ruhaztak fol, s amelyek utobb a hosszl hasznalat folytan szilardnak, kanonikusnak és
kotelezének tintek 0l egy-egy nép elétt: az igazsagok illtiziok, amelyekrol elfelejtettiik, hogy illiziok, metaforak,
amelyek megkopvan elveszitették érzéki erejiiket...” (Nietzsche 1992: 6)
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hogy a Van Gogh cim vers (kés6bbiekben elemzés targyat is képezd) egyik nagy jelento-
ségli képe, a vasgolyé motivuma is egyfajta anal6giat mutat Heidegger ebben a munkaban
megfogalmazott egyik megallapitasaval, a ,granittomb” példazataval: ,Puszta dolog pél-
daul egy granittomb: kemény, nehéz, kiterjedt, tomeggel bir, formatlan, durva, szines,
részben fénytelen, részben csillogé” (Heidegger 1988: 41). (Kiemelés télem. S. B.) A mii-
alkotas eredetét tanulmanyozo6 heideggeri gondolatsor végiil valami olyasmi megoldast
talal, amely a Van Gogh cim{ Pilinszky-vers végsé intenci6jabdl is kibomlani latszik. Hei-
degger szerint ,A mii alkotott-léte azt jelenti: az igazsag rogzitettsége az alakban. Ez az a
szerkezet, melyhez a torés alkalmazkodik. Az dsszeillesztett torés az igazsag ragyogdsd-
nak fagaja” (Heidegger 1988: 99) (Kiemelés télem. S. B.), mig Pilinszky, illetve a Van Gogh
szovege szerint: mikozben te a ragyogasban sirtal és mérlegeltél...

A Van Gogh szbévetét harom rovid szakasz tagolja, némiképp hasonlatosan az Apokrif
felépitéséhez - persze erdteljesen redukalva az Apokrif szovegének figuralis nyelvhaszna-
latat. Mindazonadltal talan jelentdségteljes mdédon, hiszen az ilyesfajta, szamokkal torténd
tagolas sem a korabbi kotetek esetén, sem pedig az életmiivet lezaré harom kotet esetén
nem altalanos szerkesztési vagy verstagolasi eszkoz Pilinszky verseiben. A Senkiféldjén
cim vers ilyen tipust hatos tagolasan, az Apokrif szamokkal tortén6 harmas tagolasan és
az Egy életen keresztiil cim(i vers négyes, valamint a Marhabélyeg cimii vers kettes tagola-
san kiviil egyetlenegyszer sem talalhaté meg az ilyen szamokkal torténd felosztas az élet-
miiben. A szamokkal torténd hdrmas tagolds pedig csak az Apokrif és a Van Gogh esetén
figyelhet6 meg.

1

Ok levetkdztek a sotétben,
olelkeztek és elaludtak,
mikozben te a ragyogasban
sirtal és mérlegeltél.

2

Alkonyodott.

A rozoga melegben
papirkozelbe ért a nap.
Minden megallt.

Allt ott egy vasgolyé is.

,Vildg baranya, lupus in fabula,
a jelenid6 vitrinében égek!”

Az els6 szakasz redukalt nyelvének f6 jellegzetességét a mozzanatosnak haté igék domi-
nancidja adja. Ezek a grammatikai alanyok (a levetkéztek, olelkeztek, elaludtak tobbes
szdm harmadik személye, és a sirtdl és mérlegeltél egyes szam masodik személye) ellen-
pontozé szembeallitasaval fesziiltséget teremtenek. Az eltavolitott Ok cselekvései nyu-
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godt, majdnem idilli, ugyanakkor intim, erotikus jelentéseket konnotalnak, a Te-hez ta-
padé sirds és mérlegelés pedig masfajta nyelvi minéséget idéz a szovetbe. A sir ige torté-
netileg hangutanzd eredetii sz9, és elsddleges etimoldgiai jelentése is a hangadashoz kap-
csolodik, a konnyezés csak masodlagos, szarmaztatott jelentés a hangadashoz képest.
Ugyanakkor figyelemre méltd, hogy a szerkesztés hasonlatossagan kiviil a képalkotas ha-
sonlatossaga is 0sszekoti az Apokrif jelentésmezejét és a Van Gogh szovetét. Nem is elso-
sorban az Apokrif 2-es szammal jelolt részének sirasaktusahoz kapcsolédva (de nem lan-
kadtam mondani, / mit kisgyerek sir deszkarésbe, a mdr-madr elfulé reményt, / hogy megjo-
vok és megtaldllak), hanem a mar az apokaliptikusan eltavolitott, végitélet utani allapotot
tematizal6 zarlathoz tapado jelentéstartalmakkal. Ugyanazzal a komplex képpel és gram-
matikai metaforaval: Es kénny helyett az arcokon a rdncok, / csorog ald, csorog az iires
drok. Kiemelendd azonban, hogy a siras aktusa a Van Gogh els6 szakaszaban a Masik enti-
tasahoz tapad.

Ok levetkéztek a sotétben,
olelkeztek és elaludtak,
mikdzben te a ragyogasban
sirtdl és mérlegeltél.

Az els6 sor lokativuszanak idémeghatarozasa - sététben - ugyanakkor egy bibliai szi-
tuacié megjelenését invokalja. Ezt a szitudlast megerdsiti az erételjes grammatikai el-
lenpontozas, amely egyszerre jelentkezik a multidejli igék személyragozasaban és imp-
licit mddon is: verstanilag, poétikailag, a hangsulyos helyzetbe allitott személyes név-
masok (6k-te) és a versszakot, valamint a masodik versszakot uralo, folyamatosan hato
mult id6 jelentésbe irasaval. Tovabb erdsiti ezt a képet az, hogy a bibliai szituaciéban a
ragyogads jelensége értéktelitett és motivikus helymeghatarozasként jelenik meg, mely-
ben a Te személyébe Krisztus allitédik. A siras aktusa mellett a sotétség helymeghata-
rozasanak ellentétjeként megjelenitett ragyogdsban jelenvalé entitds a mérlegelés aktivi-
tasaban valik a versvilag jelentéségteljes 1étezdjévé. Ez aztan miikodésbe hozza a végité-
let, a biin és biindsség bibliai és mar-mar apokaliptikus jelentéstartomanyat. Ezen a ponton
is az Apokrifhoz és annak végidot jelentésképzé erdveé generalo tartalmaihoz kapcsolva a
Van Gogh szovetét. Annal is inkabb, minthogy a sz6 etimonja, a mér ige szamos bibliai,
szakralis konnotaciét hordoz magan. Jelentéshalojaba tartozik a , csapdsban, biintetésben
részesit” jelentés mellett az ,osztdlyrésziil juttat”, valamint a ,tekintettel végigkisér, meg-
szemlél’? konnotacio is. Ezek raadasul vallasi vonatkozasaik mellett kapcsol6dnak a Nagy-
vdrosi ikonok cimi kotet imadsagpoétikajahoz is - a blinosségtudat, a szenvedély és szen-
vedés parhuzama és a latva létezés percepcidjanak értelmében. (Itt sem utolsésorban meg-
emlitve, hogy az Apokrif objektiv vilagszitualasa a némdn figyel6 pupilla, a nyugodtan figyelé
vaddllat altal szemlélt, tekintettel kisért poziciéjaban alakul.)

Az els6 szakasz szituacidjaban az ellentétet végsd soron a leginkdbb passziv 1étezésben,
az alvasban allitott 6k* (Pilinszky 1971: 164) és a figyelés, a jelenvalolét, az aktiv vilagper-

3 Lasd: 4 magyar nyelv torténeti-etimolégiai szétara 2. H-O, 897.

4, Amely léthelyzet azonban Pilinszky korai alkotésfilozofidjdban akar egy, az imadsaghoz és figyelemhez kapcsol-
hat6 allapotot is jelenthet: ,,Ifjusagomban hossza idon keresztiil az lomban véltem megtalalni az ahitott megoldast.
Itt minden egyiitt és egyben van még. Kint és bent, ember és taj, anyag és forma, érzék és szellem. Az, hogy én, alig
mas, vagy éppenséggel ugyanaz, mint te, vagy 6. Es mégis nyomaszté e boldogsag. Folégetett foldjével, maradék
pazsitfoltjaival maga a tiltott paradicsom helye, ahonnét végleg kitizettiink.” Ugyanakkor a vers beallitotta gondo-
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cepcié pozicidjaban allitott Masik entitasa adja. (Erdekes lehet, hogy a vers elsé két sza-
kaszat uralé mult id6 kettds jellegli, amely ebben a szembeadllitdsban is megfigyelhetd. Az
0k grammatikai alanyahoz kapcsolddé cselekvések, a levetkoztek, dlelkeztek, elaludtak va-
lami lezarultsagot implikdlnak, mig a te aktivitasai, a sirtdl és mérlegeltél folyamatosnak
haté multat generalnak.) A figyelem egyébként is kiemelt jelentdségii fogalom a Pilinszky-
alkotasfilozdéfiaban. Az alkotas, a milivészet alapja, az az alkotdi szubjektumhelyzet, amely
a md elkésziiléséhez elengedhetetlen, és valamiként az ebben a szakaszban beallitott ket-
tséget jelenti: ,Mondjuk, a k6lt6i munka, szerintem, az egyszerre rendkiviil passziv, ab-
szolut passziv és abszolut aktiv. [...] Mint a vadaszat, amely hihetetleniil aktiv figyelem, és
varakozas, és semmittevés. De akkor, amikor a vad megjelenik, abban a pillanatban a kon-
centralds maximuma...”> (v0.: mint figyeld vaddllat, oly nyugodt Apokrif-sorral).

A 2-es szammal jelzett szakasz elsd soranak igéje — alkonyodott - visszautal a szévet
kezdeti helymegjel6lésére. Ugyanakkor az alkotas k6zépsd strofajanak nyelvi megalko-
tottsdga még inkabb redukaltta valik. Az elsé szakasz explicit személyjeldlései - Ok - még
akkor is, ha ez egy személytelen tobbes szamra utal, és te - utan kiveszik a szovet terébdl
és idejébdl minden é16, csak az eltavolitott meleg, a nap és a vasgoly6 1étezik. A vasgoly6
motivuma tobb helyiitt el6kertil Pilinszky lirdjaban. A Van Gogh mellett a Fohdsz cim( hat-
sorosban (félmutatott, gyényorti vasgolyé...) és a B. I. kisasszonyban (Kiildj cip6t. Meleg al-
sot. Képzeld, ugy hivnak, Vasgolyd.), de minden esetben a Nagyvdrosi ikonok cimii kotet
koltészeti periodusaban. A korabbi palyaperiédusokban egyszer sem. A vas jelzd még tobb
helyen jelentkezik. A Kihilt vildgban écskavasak, a Kar és nyak cimii szovegben a Vaska-
rokkal, a Szabaduldsban a Vaskarikdra, a Naphaju kirdlyledny cim(i mesében a Vasveretii
marok, az Aranymaddrban a Vasrdcsos kerités szovegkornyezetében. Itt is megallapitha-
téan tialnyomoé tobbségben a Nagyvdrosi ikonok cimi kotett6]l kezd6dben és a kései palya-
szakaszokban. Ugy tetszik, hogy ez a motivum, hasonlatosan a Harmadnapon idészakanak
és a KZ-oratdrium kisérletének kocka-motivumahoz - a Ravensbriicki passié kockacsend-
ben képétdl, az oratérium hét kockajan keresztiil a kockagddor és az elgurult épitékockdk
képeiig -, valamiként a szovegek nyelvi és elméleti alapjanak a stiritményeként funkcio-
nal. Esetleg kapcsolhatd az egyenes labirintus és az alland6 szarnyalas és mozgas Simone
Weiltdl szarmazo gondolatahoz is. Valamint a Van Gogh szovetében felerdsiti a mar az els6
szakaszban hangsulyozott ragyogds térként definialt jelenségét (mintegy a szabalyos,
sima vasfeliileten visszatiikr6z6d6, annak fényét felerdsitve és megsokszorozva kibocsato
targy). A masodik szakaszt uralé6 meleg és nap kép fokozatat, mértékét megadod
papirkézelbe ért megallapitassal valamiként kapcsolatba hozza az iras, a miivészet tema-
tikajat is. Mintegy annak kovetkezményeként, hogy a meleg olyannyira felfokozotta valt,
és allt meg minden, sziiletett meg az a pillanat, amelyben létrejohet a jelentés, igy kertilt a
jelentésképzésbe a vasgolyé motivuma.

Alkonyodott.

latmentet, a passzivitas megjelenését htizza ala az, hogy hogyan folytatodik az idézet: ,,De e kilizetés azota meg-
menekiilésiinket jelenti mar. Itt kell, az ébrenlét nehéz ellendlldsaban megtalalnunk elészor a rendet, majd azon is
tul az egységet”. (Kiemelés télem. S. B.) (Pilinszky 1971: 164)

5 ,...Kaoriilbeliil az a jellege, mint a gondolkodasé is: az igazi gondolkodas az a semmire koncentral — tudniillik
mindaddig, amig tudod még, hogy mire koncentralsz, addig ismert dologra koncentralsz. Az igazi gondolkodas az
a semmit se gondolas, de egy problematika kozepébe érve, és ott megragadva a semmit. Na most, ebbdl a semmibdl
vagy kijon a felelet — tehat az a fajta Gsszegezés, amit nem tudnal a részletekbdl dsszerakni —, vagy nem. Ez a
vadasz esélye. (...) Ezért tehat az a fajta figyelem, amit mondtal — hogy be lehet-e manipulalni, be lehet-e jatszani
az anyagot —, ezt a legjobban akkor lehet, ha minél eleresztettebb vagyok. Tudniillik a figyelemnek van egy direkt
aga és millionyi indirekt aga. (...) Na most, ha a direkt agat tulzott vérrel latod el, akkor szinte elzsibbadnak a
mellékagak. Tehat majdnem azt lehetne mondani, hogy a figyelem mostani allapotaban a figyelem mellékagaiba
igyekszem ugyanannyi vért adni, mint a féagba...” (Maar 1983: 226-227)
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A rozoga melegben
papirkézelbe ért a nap.
Minden megallt.

Allt ott egy vasgolyé is.

A statikussag teljessé valasat és a ragyogas hatasaként eluralkod6 rozoga meleget tehat a
teljes kiliresedés kiséri. Ebben a létez6k nélkiili, a teljesség statikus mozdulatlansagat
implikal6 képben, ahol a papirkozel talan a végitélet el6tti utolso pillanatot — a gyulladast
megel6z6 allapotot - allitja, az egyetlen megnevezett, fénévvel illetett entitasként a vas-
golyé motivuma jelenik meg kiemelt verselemként. Mintegy a golyé alapvet6 tulajdonsa-
gat, a gurulast, a haladast, a dinamizmust paradox mddon felhasznalva a statikussag és
liresség mértékének vagy inkabb mértéktelenségének hangsulyozasara.

Mindazonaltal gy tetszik, hogy az elsd két szakasz kilenc sora el6készitd szerepli a 3-
as szammal jelolt szakasz kétsoros, rendkiviil siir(i, ugyanakkor mérhetetleniil redukalt
zarlatahoz. Mintha a mult id6ben torténd elére haladasa, a vilag személyektdl valé kitire-
sedése és a létezés pillanatanak kimerevitése - Minden megdllt - elvezetne a megallas és
a dezindividuacié kovetkeztében a jellegzetesen szentenciaszerl megallapitashoz. Ez a
szovetben eldszor nevezi meg a bdrdny motivumaban a mar az elsé szakaszban a jelen-
tésbe generalt Krisztus-képet és az én entitasat - az égek ige grammatikai alanyaként.

,Vilag baranya, lupus in fabula,
a jelenidd vitrinében égek!”

A zarlat elsg, a végletekig redukalt sora rendkiviil slir(i jelentéseket konnotal egy metafora
megalkotdsaval. A barany mint az dldozat motivuma Pilinszky koltészetében rendkiviili
jelent6ségl, f6ként a Harmadnapon cim kotet utani koltészeti nyelvet tekintve. A barany
motivuma természetesen szoros 0sszefliggésben all Pilinszky Weilhez k6t6d6 felfogasa-
val, valamint az eszkatologikus szemlélettel. Ugyanakkor rendkiviil telitett motivumként
létezik. Jelenti az aldozati baranyt, jelenti az Isten Baranyat, vagyis magat Krisztust,
ugyanakkor - és elssorban Simone Weil-i hatasra - a barany kett6s motivum is, amely
szinkron médon magaba sliriti a pasztor és a barany kettds jelentésmezejét is (Juhasz
1997).

A barany a Van Gogh szovegében ugyanakkor tropologikusan egy metafora, amely a
Jupus in fabula” antik sordnak azonosit6javal egésziil ki. Jelentésként implikalja, hogy a
barany a mesebeli farkas, aki veszélyezteti a baranyokat (Juhasz 1997), vagyis jelenti a
Weil-hatasra kialakult kett6s baranyképet. Ugyanakkor megfontolandé a latin mondas
azon értelmezése is, amely ugy tartja, hogy nem egy meseszituaciora utal, hanem egy antik
hiedelemre, miszerint ha valaki farkast lat, hirtelen elmegy a hangja (Kérizs 2015). A
hangadashoz, illetve a hangadas képességének elveszitéséhez kapcsolddé jelentéstarto-
many egyrészt felidézi a vers els6 szakaszaban a Te cselekvéseként megjelolt siras aktu-
sat. Masrészt azzal, hogy a kozvetleniil az én entitasanak szovetbe irddasa eldtt all, az én -
neralhatja. Es ami talan még fontosabb, a sz6las tartalmaz egy temporalitasra és jelenva-
161étre utalo jelentésmezdt is. Tulajdonképpen azt allitja, hogy ,,valahanyszor megjelenik,
akirdl beszéliink, és azaltal, hogy el6bb lat meg minket, mint mi 6t, megfoszt minket a be-
széd képességétdl”e. Mind a barany Simone Weilhez kapcsolhaté metamorfézisai — aldo-

6 Servius antik értelmezése a szo6lasrol, idézi és forditja Korizs (2015: 46).
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zati barany, Isten Baranya és a mesebeli gonosz farkas —, mind pedig a latin mondas hang-
adashoz, jelenvaldléthez és beszédképességhez kotddo jelentései mozgositjak az imad-
sagpoétika dialogicitashoz, beszédaktushoz és ennek a beszédaktusnak a szintén alakval-
tozatokban é16 megszolitottjainak értelmezéseit.

Ez a komplex kép?, ugy tetszik, kiemelt helyen, az én, a szubjektum versben egyetlen-
egyszer megtorténd invokalasat kozvetleniil megel6zden, ugyanakkor rendkiviil redukal-
tan implikalja az imadsag poetizalt 1ényegét. A hangadas kapcsan a megszdélitas és meg-
szolitottsag szimultan jelenvaldsagat, a baranykép metamorfézisai miatt az imadsag Ma-
sik megszolitasaval val6 kapcsolatat, illet6leg a 1atas, meglatas és az azt idében megel6z6
,meglatottsag vagy latva-levés, latva-1étezés” kovetkezményeként kialakulé beszédvesz-
tést — ezzel pedig a nyelvi elérhetetlenség, a nyelvben val6 hit megingasat. Végs6 soron a
transzcendenssel, az Istennel az imadsag kapcsolataban talalkozé kreattra nyelvvesztett-
ségét.

Ez a szikar, de hihetetleniil sliri metafora végiil beemeli a jelen iddsikjat és az én en-
titdsat a szovetbe, a jelen explicit megjelolésével, az égek ige szenvedésre, de passzivan
és torténésszerilien elviselt szenvedésre utal6 aktusaval. A passziv allapot helyszineként
a vitrin irédik a versvilag képei kozé a bezartsadgban, az livegen keresztiil 14t6 és lathato
szubjektum létezésének tereként.
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SUMMARY

The vocalisation of the visible as a tool of self-situation: Van Gogh

The study attempts an interpretation of Pilinszky Janos’s poem 'Van Gogh’, mainly based
on criteria of the philosophy of language and language-poetry. This poem of Pilinszky’s,
which was received minor attention, yet, has been considered relevant at the same time
is examined against a background of the philosophical and theological findings of Heideg-
ger and Simone Weil. Also, an effort is made to examine the characteristics of the poetry
of prayer and the immobile commitment manifesting itself in the oeuvre, their effects on
poetic language, the reduction of poetic speech and personality appearing in
impersonality. After a brief overview of the traditional starting points of the reception and
the philosophical and theoretical statements, the study subjects the poem to a textual
analysis.

Keywords: Janos Pilinszky, Van Gogh, Simone Weil, poetry of prayer
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