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ABSZTRAKT
Az dbrazol6 festészet nem mond le a lathato vilag vonat-
koztatési rendszerérodl, azokat egy adott kor elvarasai és
technikai lehet6ségei szerint alkalmazza a mfivészi kife-
jezés érdekében. A taji motivumok és a fest6i absztrakcid
Osszhangban 4ll az elemek képi, strukturalis szerepével,
ahogy az alkoto személyiségével is. Ezek elvalasztha-
tatlanok egy jelent6s miivész esetében. A tajabrazolas
a festészet torténete sordn szamos stilaris és tartalmi
lehet6séget mutatott és mutat napjainkban is. A modern
festészetben a valtozasok a 19. szazad végétol felgyor-
sultak, amelyek a magyar fest6kre is hatassal voltak. A
20. szdzadi modern magyar festészet egyik kiemelked6
alakjanak, Patko Karolynak az életmtivén beliil is végigki-
sérhet6 ezeknek a valtozasoknak egy szelete, ami nagyja-
bdl tiz évet Olel at. Patko festészetében a taj megjelenité-
sét tartalmi szempontbdl harom szerepkorre oszthatjuk,
amelyek mind térformaldsukban, mind technikajukban
markans eltéréseket mutatnak, azonban az életmfiben,
idérendben szervesen egymashdl kovetkeznek. A szere-
pek valtozasaval egytitt a rajzi megoldasok és a képek
szinharmonia-rendszerei is eltérek. Mindezeket techni-
kai valtozasok is kisérik, amelyek visszahatnak a stilusra

és a tartalomra egyarant. Patko a klasszikus olajfestésrol,
a tobbéves italiai tartdzkodasanak hatésara a temperafes-
tésre tér at. Ezek egylittes eredménye egy oldott hangvé-
telli, monumentalis tér- és tajabrazolas lesz, amely unika-
lisnak tekinthet6 a modern magyar mtvészetben.

Kulesszavak: tdjabrazolds, tdj mint hdttér, tdj mint f6téma,
absztrakcid, szines térformdlds, monumentalitds

BEVEZETES
A jelen tanulmdny célja megvizsgalni, hogy a modern
miivészi abrazolas és a miivészi invencié milyen modon
mutathatja be a tajat, milyen képi szerepekkel lathatja
el, amelyek altal a kifejezési lehetdségek tilmutathatnak
a pusztan leird, topografikus dbrazolason. Patké Karoly
(1895-1941) festémiivész tobb korszakbol 4ll6 tartalmas
életmiive alkalmas arra, hogy a dolgozatom mddszertana-
val bemutassa a taj rajzanak, motivumainak, formainak és
szineinek alkalmazasat a fest6i terek megformalasaban,
valamint a festd korszakainak eltér6 stilusbeli valtozasait,
és azok kifejezésre gyakorolt hatasait. Az irdsom alap-
vet6en fest6i szemléleten alapul, amely figyelembe veszi
a mlvészettorténeti kereteket, amelyek minden életmi
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1. abra/Fig. 1: Az elemzett képek idérendje /
Chronological order of the analysed paintings
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ABSTRACT
Representational painting does not renounce the refer-
ence systems of the visible world, but applies them in
accordance with the expectations and technical possibili-
ties of a given era for the sake of artistic expression. Land-
scape motifs and painterly abstraction are in harmony
with the visual and structural role of the elements, as well
as with the personality of the artist. These are insepara-
ble in the case of a significant artist. Landscape painting
has included numerous stylistic and thematic possibilities
throughout the history of painting, and that remains true
today. In modern painting, changes accelerated from the
end of the 1gth century, which also influenced Hungarian
painters. A segment of these changes, spanning roughly
a decade, can be traced in the oeuvre of Karoly Patko, one
of the outstanding figures of 2oth-century modern Hun-
garian painting. In Patkd’s painting, the representation of
landscape can be divided into three roles in terms of con-
tent, which show marked differences in both spatial for-
mation and technique, but which follow organically from
one another in chronological order in his oeuvre. Along
with the changing roles, the drawing solutions and colour
harmony systems of the paintings also differ. All of these
are accompanied by technical changes, which have an
impact on both style and content. Influenced by his sev-
eral-year-long stay in Italy, Patké switched from classical
oil painting to tempera painting. The combined result is a
relaxed tone and monumental space and landscape rep-
resentation, which can be considered unique in modern
Hungarian art.

Keywords: landscape representation, landscape
as background, landscape as main

theme, abstraction, colourful spatial formation,
monumentality

INTRODUCTION
The aim of this study is to examine how modern artistic
representation and artistic invention can depict the land-
scape, and what visual roles they can assign to it; through
such processes, expressive possibilities can go beyond
mere descriptive, topographical representation. The rich
oeuvre of painter Karoly Patko (1895-1941), spanning sev-
eral periods, is suitable for presenting, using the method-
ology of my thesis, the use of landscape outlines, motifs,
forms and colours in the creation of pictorial spaces, as
well as the stylistic changes in the painter’s different peri-
ods and their effects on expression. My paper is funda-
mentally based on a painter’s approach, which takes into
account the art historical frameworks that are essential
when examining any oeuvre. However, my methodology is
based on my professional experience in painting and draw-
ing education, with a focus on landscape representation.

METHODOLOGY
Karoly Patkd’s painting is based on visual reality, mean-
ing that he creates his compositions using elements
visible before him in the moment. These elements orig-
inate from a set of motifs including human figures and
landscapes (incorporating urban landscapes), which
are abstracted in a sophisticated manner for the sake of
visual composition. In this study, I examine how the spa-
tial formation of the landscape in terms of graphic and
colours relates to its role in the picture and to artistic
expression and content. I also examine how the changes
in the painter’s techniques used within his oeuvre alter
the possibilities of expression, and how they affect the
structure of the paintings - how the painter’s gestures
create space and forms. I analyse Patkd’s landscape
depictions chronologically (Figure 1), according to his
three periods: 1. landscape as background, 2. landscape
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vizsgélatakor elengedhetetlenek, de modszertanom a fes-
tomiivészeti szakmai és rajzoktatdsi tapasztalataimbol
épitkezik, amelynek kiemelt tém4aja a tajabrazolas.

MODSZERTAN
Patk¢ Karoly festészete latvanyalapu, tehat kompozicioit
a mindenkori lathaté valosag elemeit felhasznalva alkotja
meg. Ezek az elemek az emberi alakok és a taj - varosi
tajat is beleértve - formainak, a képi komponalas érdeké-
ben, rajzilag igényesen absztrahalt motivumkészletébél
szarmaznak. A tanulmanyban megvizsgalom, hogy a t4j
rajzi és szinbeli térforméalasa milyen Gsszefiiggésben all a
t4j képen betoltott szerepével és a miivészi kifejezéssel, a
fest6i tartalommal. Valamint megnézem, hogy az életmii-
von beliil alkalmazott fest6i technikak valtozasa milyen
modon valtoztatja meg a kifejezési lehetéségeket, hogyan
hat a kép strukturajara - a fest6i gesztusok hogyan alkot-
jak meg a teret és a formakat. Patk¢ tajabrazolasat idérend
szerint (1. kép) harom korszaka szerint elemzem: 1. a t4j
mint hattér, 2. a taj mint f6 téma, 3. italiai tajak. Mindegyik
id6szakbol két-két jellemz6 festményen vezetem végig a
kompoziciét felépitd rajzi formalast, a térképzést és a szin-
hasznélatot, amelyek 6sszefiigg6 rendszert alkotnak.

ROVID ELETRAJZ
Patko Kéroly 18g5-ben sziiletett, Budapesten. Mlivészeti
tanulmadnyait a budapesti Képzémiivészeti Féiskolan
kezdte meg rajztanarképz6 szakon, 1914-ben, amelyet
az elsd vilaghaboru félbeszakitott. fgy keriilt sor elsé
olaszorszagi utjara, ahova katonaként ment, és ahol a
fronton meg is sebesiilt. A haboru utan, 1922-t61 Aba-No-
vék Vilmossal Olgyai Viktor grafikai osztalyan folytatta
a feiskolat, ahol a rézkarcolas technikajat sajatitotta el.
A fiatal Patké még a féiskola megkezdése el6tt, 1913 és
1914 nyaran jart mar Nagybanyan (Zwickl 2001), ahova
1924-ben tjra visszatért, majd 1925-ben Fels¢banyan
dolgozott ( M. Heil 1971). 1923-ban a Szinyei tarsasag
0sztondija révén immaron méasodszor juthatott el Olasz-
orszagba, és beutazhatta az egész félszigetet. Ekkor a
quattrocento mestereinek hatdsa nytigozte le. A harma-
dik és egyben leghosszabb italiai tartézkodasa a Romai
Magyar Akadémia dszténdijanak [1] volt készonhetd,
1928-1931-ig. Ett6] az id6szaktdl a magyar tajképeket
mediterrdn hangulatt, tengerparti kikot6k, partok és kis-
varosok latképei, életképei valtottak fel. A szinei fénnyel
teli, vildgos tonusra valtoztak a korabbi stlyosabb, tel-
tebb arnyalatokrol, amely nemcsak a mediterran éghajlat
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életigenl6 hatasanak, hanem az olajfestést felvaltd tem-
pera technikanak is tulajdonithaté. A temperafestés
hasonlé hatdsokra képes, mint a Rémaban megcsodalt
freskok: a leveg0s, nagyvonalu és konnyed szinkezelés a
kompozici6 szigoru rendjével egyiitt harmonikus egésszé
stiritheti a latvanyt. Rézkarcaival [2] itthon és kiilf6ldon
is jelentds sikereket ért el [3]. Onall6 kiéllitasa volt 1g22-
ben a Belvedere-ben (Hevesy 1922), az Ernst Mtzeumban
pedig 1932-ben (Lazar 1932). 1924-ben és 1927-ben (Elek
1927) ugyanitt csoportos kiallitdson vett részt. A Velencei
Biennalén négyszer szerepelt miiveivel [4]. Mivészi mun-
kaja mellett 1933-t6l a budapesti Matyas Kirdly Gimndzi-
umban rajztanarként dolgozott 1941-ben bekdvetkezett
halalaig.

A TA] MINT HATTER
Patko 1920-ban festett Tavasz cimi festményén (2. kép)
nem a taj hangsulyos, hanem a harom, erés plaszticités-
sal és finoman absztrahalt részletekkel megformalt akt.
Mindazonaltal a tdjnak igen fontos szerep jut: keretet
ad egy allegorikus jelenetnek, amely a tavaszt mint az
Gjrakezdés és a megujulas reményét mutatja. Ennek a
szimbolikanak, akar Patko sajat életére, akar az 1920-as
évek ujrealista festészeti vonulatara [5] vonatkozdan is
lehet jelentése. A taj, ahogy a 17. szdzadi idilli tajfestészet-
ben [6] is lathatjuk, azért jelentds, mert hatteret biztosit,
kiemel egy jelenetet, ahogy egy j6 diszlet teszi a szinpa-
don, ott van, de nem tolakoddan, vallalva az alarendelt,
de nélkiilozhetetlen szerepet. Esetiinkben azonban ez a
hattér nem kiilonallo tétel, rajzilag és szinbeli megoldasa-
iban szinte a figurdk vonalainak kovetkezetes folytatasa.
A tajmotivumok sokkal stilizaltabbak [7], mint az anat6-
miailag helyes, de ,Cézanne-osan” tordelt aktok. A részle-
tek hianya a lényeg feltarasat segiti (Arnheim 2004: 9o).
Mind a lombtomegek, mind a fatorzsek és a dombok erds,
de egyszerl konturokkal modellaltak azért, hogy képileg
maga a jelenet legyen a figyelem koézéppontjadban, ne az
egyébként ondlldan is szép tajrészlet. Hasznalhatnank a
sematizalas szot is a taj leegyszerlsitésénél, de az egy-
fajta tartalom nélkiili megjelenitést jelentene, mig itt azt
a nehéz feladatot oldotta meg Patko, hogy az egyszerti
formalas tartalmas maradt. Ha kozelebbrél megnézziik az
erds fény-arnyék hatast alkalmazo képet, akkor lathatjuk,
hogy a tombszer(i formak sotét részét vilagos feliiletek-
kel ellenpontozza a festd, ezaltal egy ellenfényes dereng6
hatést ér el, valamint a részleteken beliili fest6iséget kon-
turokkal teszi sajatosan rajzossa.
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as main theme, and 3. Italian landscapes. From each
period I will examine two characteristic paintings, focus-
ing on the graphical elements making up the compo-
sition, the spatial composition and the use of colours,
which together form a coherent system.

SHORT BIOGRAPHY
Karoly Patko was born in 1895 in Budapest. He began
his art studies at the College of Fine Arts in Budapest
in 1914, majoring in art education. However, his stud-
ies were interrupted by the First World War. This led to
his first trip to Italy, where he went as a soldier and was
wounded at the front. After the war, from 1922, he contin-
ued his studies at the college with Vilmos Aba-Novéak in
Viktor Olgyai's graphic arts class, where he mastered the
technique of copperplate engraving. Even before starting
college, the young Patké had already visited Nagybanya
(presently: Baia Mare) (Zwickl 2001) in the summers of
1913 and 1914, and he returned there in 1924, then went
on to work in Fels6béanya (presently: Baia Sprie) in 1925
(M. Heil 1971). In 1923, thanks to a scholarship from the
Szinyei Society, he had the opportunity to travel to Italy
for the second time and visit the entire peninsula. At that
time, he was impressed by the quattrocento masters. His
third and longest stay in Italy was thanks to a scholar-
ship from the Hungarian Academy in Rome," from 1928
to 1931. From this period onwards, his Hungarian land-
scapes were replaced by views and genre paintings of
Mediterranean-style coastal ports, seashores and small
towns. His colours changed from the earlier heavier,
richer shades to more pastel tones full of light, which can
be attributed not only to the life-affirming effect of the
Mediterranean climate, but also to the tempera technique
that replaced his earlier oil painting. Tempera painting
can achieve similar effects to the frescoes he admired in
Rome: the airy, generous and light use of colour, com-
bined with the strict order of the composition, can con-
dense the scenery into a harmonious whole. His copper-
plate engravings® achieved considerable success both
in Hungary and abroad.’ He had solo exhibitions at the
Belvedere in 1922 (Hevesy 1922) and at the Ernst Museum
in 1932 (Lazar 1932). In 1924 and 1927 (Elek 1927), he
participated in group exhibitions at the same venue. He
exhibited his works four times at the Venice Biennale.” In
addition to his artistic work, he worked as an art teacher
at the Matyas Kirdly Grammar School in Budapest from
1933 until his death in 1941.
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LANDSCAPE AS BACKGROUND
In Patkd’s painting ‘Tavasz’ (Spring) (1920) (Figure 2), it
is not the landscape that is emphasised, but the three
nudes, rendered with strong plasticity and delicately
abstracted details. Nevertheless, the landscape plays a
very important role: it provides a framework for an alle-
gorical scene that depicts spring as hope for new begin-
nings and renewal. This symbolism may refer to Patkd’s
own life as well as to the New Realism painting move-
ment of the 1920s.” The landscape, as we can see in the
17th-century idyllic landscape painting,® is significant
because it provides background, highlighting a scene, just
as a good set does onstage. It is there, but is not intrusive,
accepting a subordinate but indispensable role. In our
case, however, this background is not a separate item, but
in terms of graphic and colour use, it is almost a consist-
ent continuation of the lines of the figures. The landscape
motifs are much more stylised” than the anatomically cor-
rect but ‘Cézanne-esque’, broken nudes. The lack of detail
helps to reveal the essence (Arnheim 2004: go). Both
the foliage, the tree trunks and the hills are modelled
with strong but simple contours so that the scene itself
is in the focus of attention, rather than the otherwise
beautiful landscape. We could use the word ‘schematisa-
tion’ to describe the simplification of the landscape, but
that would imply a kind of content-free representation,
whereas here Patko has solved the difficult task of keep-
ing the simple form meaningful. If we take a closer look at
the painting, which uses strong light and shadow effects,
we can see that the painter contrasts the dark parts of
the block-like forms with light surfaces, thus achieving a
backlit glimmering, effect, and uses contours to make the
pictorial quality of the details uniquely graphic.

The landscape is timeless, unreal and, judging by the
houses, evokes a Mediterranean region. Timelessness
becomes important in creating the Arcadian atmosphere,
which is reinforced by the colour scheme of the painting.
Colour is also an indispensable element in Patkd’s paint-
ing; indeed, his entire oeuvre demonstrates his colourist
nature. In his review of Patkd’s exhibition at the Belvedere
(Hevesy 1922), Ivan Hevesy writes in 1922 that instead
of the ‘impressionistic colour frenzy’, Patké has moved
towards a new romantic style of painting, built on dark
tones and striving for dramatic effects. This ‘new roman-
tic’ painterly world was later classified by art historians
as neoclassicism (Zwickl 2001: 21). This period is charac-
terised by restrained colour, with deeper, gloomier shades
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A t4j id6tlen és nem valdsagos, és a hazakbol kovet-
keztetve mediterran vidéket idéz meg. Epp az Arkadiai
hangulat megteremtésében valik fontossa a kortalansag,
amelyet a kép szinvilaga is megerdsit. A szin nélkiilozhe-
tetlen elem Patko festészetében is. Szinhasznalata egész
életmiivét ativel6en kolorista alkatot mutat. Hevesy Ivan
1922-ben, Patké Belvedere-ben rendezett kiallitasarol kri-
tikajaban (Hevesy 1922) azt irja, hogy az ,impresszionista
szinmamor” helyett egy sotét ténusokbdl épitkezs, dramai
hatéasokra torekvd, tij romantikus hangvételi festészet
iranyéaba indult el. Ezt az ,4j romantikus” festéi vilagot a
kés6bbi miivészettorténet-irds a neoklasszicizmus (Zwickl
2001: 21) stiluskategoridjaba sorolta. Visszafogott szines-
ség jellemzi ezt az id6szakot, amelyben a szinek mélyebb,
borongdsabb arnyalatai stirtisodnek egymas mellett és
egymasba keverve a vadsznon. Hevesy rovid irdsdban még
azt is megemliti, hogy a szinek és formak tekintetében a
tajak és csendéletek kevésbé naturalisztikusak, mint az
aktdbrazolasai. Ez ravilagit arra a problémara, amellyel
egy festd szembekertil a természetelvii 4brazolas soran
a latvany elemeinek absztrahaldsakor. Sokkal kénnyebb
egy t4j szineit a kifejezés érdekében athangolni, sajat
szinrendszert létrehozni a képen, mint ugyanezt megtenni
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2. abra/Fig. 2: Patk¢ Kéroly: Tavasz, 1920, olaj,
vészon, 105 x 89 cm, magantulajdon / Kdroly
Patké: ‘Tavasz' (Spring), 1920, oil on canvas, 105 x
89 cm, private collection

FORRAS/SOURCE: WWW.HUNG-ART.HU
»» 3. abra/Fig. 3: Patko Karoly: Niobé, 1923,
olaj, vaszon, 110 x 137 cm, magéntulajdon /
Kdroly Patké: ‘Niobé’ (Niobe), 1923, oil on canvas,
110 x 137 c¢m, private collection

FORRAS/SOURCE: WWW.HUNG-ART.HU
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az emberi test esetében. A Tavasz ciml kép hideg szin-
harmonidkra épiil, a t4j a hideg kékkel és zoldekkel segiti
el6térbe a melegebb és visszafogottabb szinekbdl épit-
kezd aktokat. Abrazolasi szempontbdl kitiné megoldas
az 116 férfialak szinbeli &tmenete a taj és a figurak terei
kozt. Nem pusztan szinben, hanem rajzban is tovabbviszi
az aktok stirtibb formarendjét az egyszer(ibb rajzolatu t4j
felé. A taj kékes-zoldes arnyalatai az aktok arnyékéban is
megjelennek, ezzel is erdsitve a festéi feliilet egységét.
Harom évvel kés6bb sokkal oldottabban festette Niobé
cimfi (3. kép), a gorog mitologiabdl vett téma kereteként a
tajat. A téma az ,Arkadia” festdje szamara tokéletes {iriigy.
A fest6i szandék aktokkal benépesiteni a képet, amiken a
fény és forma viszonyat tobbféleképpen lehet bemutatni:
feltilrél-oldalrdl jove, erds plasztikus hatasokat kiemeld,
valamint a kontirok szerepét, illetve azokon beliil a sotét
feliiletek finom formai distinkcioit hangsulyozé ellenfény
probléma-egyiittesét megoldani. A hattéri t4j ugyanezek-
kel a fényekkel modellalt, de sokkal leveg6sebb és szi-
nesebb, mint a Tavasz hattere. A lombok festéien beol-
vadnak az ég feliiletébe, amit szines feliiletekre tagol az
atszlir6do fény. A fénysavok hatérai a kompozicionalis
rajzi szerep mellett a szinvaltas jatékat is lehet6vé teszik.
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concentrated side by side and mixed together on the
canvas. In his short essay, Hevesy even mentions that, in
terms of colours and forms, his landscapes and still lifes
are less naturalistic than his nude paintings. This high-
lights the problem that a painter faces when abstract-
ing the elements of a scene in the course of naturalistic
representation. It is much easier to alter the colours of a
landscape for expressive purposes and create one’s own
colour scheme in the painting than to do the same with
the human body. The painting ‘Tavasz’ (Spring) is based on
cold colour harmonies, as the landscape’s cool blue and
green colours bring the nudes, constructed from warmer
and more subdued colours, to the foreground. From the
point of view of representation, the colour transition
between the sitting male figure and the spaces of the
landscape and figures is an excellent solution. It carries
the denser formal arrangement of the nudes towards the
simpler drawing of the landscape not only in colour, but
also in drawing. The bluish-green shades of the landscape
also appear in the shadows of the nudes, thus reinforcing
the unity of the surface of the painting.

Three years later he painted ‘Niobé’ (Niobe) (Figure 3)
in a much more relaxed manner, using the landscape as

19

a background for a theme taken from Greek mythology.
The theme is a perfect excuse for the painter of ‘Arcadia’.
The painter’s intention was to populate the picture with
nudes, in which the relationship between light and form
could be presented in several ways: solving the problem
of backlighting from above and from the side, empha-
sising strong plastic effects, as well as that of empha-
sising the role of contours and the subtle distinctions in
the forms of dark surfaces within them. The background
landscape is modelled with the same lights, but it is much
airier and more colourful than the background of ‘Tavasz’
(Spring). The foliage blends picturesquely into the surface
of the sky, which is divided into colourful surfaces by the
filtered light. In addition to their role in the composition,
the boundaries of the light bands also allow for the play
of colour changes. To the modern eye, the colouring of the
painting appears unexceptional, but contemporary critics
considered it garish (P. Szlics 1987: 38), so the reception
cannot be regarded as positive. It is true of both of the
above works that the landscape as background, albeit in
different ways, consistently carries the painterly abstrac-
tion of the figures, in terms of drawing and colour, further
into space.
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A mai szemnek a kép szinezése mar elfogadott értékként
jelenik meg, azonban a korabeli kritikdk tarkasdgnak
tekintették (P. Szlics 1987: 38), ami nem mondhato pozitiv
fogadtatasnak. A fenti két mii mindegyikére igaz, hogy a
t4j mint hattér, mas-mas modon ugyan, de fest6i kovetke-
zetességgel viszi tovabb a térben a figurak rajzi és szinbeli
fest6i absztrakcidjat.

PAR EXELLENCE TAJ
A Niobé tajabrazolasi megoldasait teljesiti ki Patké azokon
a képein, ahol a t4j mint f6 téma jelenik meg. A Nagybd-
nyai részlet (5. kép) és a Fels6banya cimii (6. kép) képei a
hagyomanyos perspektiva rendszerére épiilnek, a motivu-
mok méretcsokkenései, valamint a szinek el6téri meleg
arnyalatai a térben tavolodva fokozatosan valtanak hide-
gebb arnyalatokba. René Berger a festdi teret kettds értel-
miinek irja le (Berger 1984: 203), amely szerint a kép a
maga kétdimenzids kiterjedésében egyfeldl a térnek egy
darabja, amely teret biztosit egy masik, fiktiv térnek, amit
az abrazolt motivumok hoznak létre. Ezt a masodik teret
pedig annak ellenére valdsagosnak tekintjiik a kép nézé-
sekor, hogy tudjuk, az 4brazolt motivum - mint példaul
egy taj - nem maga a ,valdsagos” tér, hanem csak a képe.
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Amennyiben a latvany elemeit kétdimenziosként sze-
retnénk egy darab papiron vagy vasznon dbrazolni, meg
kell tanulnunk az egy-nézépontu reneszansz perspektiva
szabalyrendszerét nemcsak elméletben, hanem gyakor-
latban is. Ha mar rajzban képesek vagyunk bonyolultabb
forma-egytttesek abrazolasara, ezek képi kompoziciéva
alakitasara, akkor tjabb studiumokba kell belekezdeni a
térnek szinnel val6 leképezéséhez. Meg kell tanulni szin-
nel, festékkel teret forméalni, amely aztan targytol fiigget-
leniil, mint egyénre jellemz6 mddszer alkalmazhato. Ez,

ha mondhatjuk, még Osszetettebb feladat a rajzolasnal,
mert a festésnél mar a szin, az anyag, az ecset és a gesz-
tusok egyiittes hatasa is érvényesiil a rajz mellett. Patké
Karoly tradicionalis eszk6zokkel formalta kompozicidit,
ami a fenti képeknél azt jelenti, hogy olajfestékkel és ecset-
tel dolgozott vaszon anyagu hordozéra. A Szényi- korre
(zwickl 2001: 21-25) a vastagon felrakott festékkezelés volt
a jellemz0, igy Patkd is a roémai iskolas id6szakot megel6-
z6en, tehat 1928 el6tt ,pasztézus”’, egymasba agyazott, vas-
tag szinrétegeket vitt fel a vdszonra, amelynek plasztikaja
jol lathato az Igalon festett képének részletén (4. kép). Ezal-
tal sulyos, mondhatni veretes szinhangzatok keletkeztek,
amelyek adekvat kifejezéi a kortalan arkadiai hangulatnak.
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<<y, abrafFig. 4: Patké Karoly: Igal (részlet),
1927, olaj, vdszon, 103 x 95,5 cm, MNG / Kdroly
Patké: ‘Tgal’ (detail), 1927, oil on canvas, 103 x
95.5 cm, Hungarian National Gallery

FORRAS: WWW.HUNG-ART.HU 60 cm, private collection

FORRAS: WWW.HUNG-ART.HU

LANDSCAPE PAR EXCELLENCE
In addition to the landscape elements in paintings such
as ‘Niobé’, Patko also painted works in which the land-
scape appears as the main theme. His paintings ‘Nagybdn-
yai részlet’ (Detail of Baia Mare) (Figure 5) and ‘Fels6bdnya’
(Baia Sprie) (Figure 6) are based on the traditional per-
spective system, with the motifs decreasing in size and
the warm shades of colours in the foreground gradu-
ally changing to colder shades as they recede into the
distance. René Berger describes the painterly space as
having a double meaning (Berger 1984: 203), according
to which the painting, in its two-dimensional extension,
provides room for another, fictional space created by the
depicted motifs. We perceive this second space as real
when looking at the picture, even though we know that
the depicted motif - such as a landscape - is not the ‘real’
space itself, but only its image. If we want to depict the
elements of the scene in two dimensions on a piece of
paper or canvas, we have to learn the principles of one-
point Renaissance perspective not only in theory but also
in practice. Once we are able to depict more complex
combinations of forms and transform them into pictorial
compositions by drawing, we have to embark on further

<<, abra/Fig. g: Patko Kéroly: Nagybanyai
részlet, 1924, olaj, vdszon, 50,5 x b0 cm, magan- olaj, vaszon, 79,5 x 89,5 cm, magéantulajdon /
tulajdon / Kdroly Patké: ‘Nagybdnyai részlet’

(Detail of Baia Mare), 1924, oil on canvas, 50.5 x
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6. abra/Fig. 6: Patko Karoly: Felsébénya, 1925,

Kdroly Patké: ‘Felsébdnya’ (Baia Sprie), 1925, oil on
canvas, 79.5 x 89.5 cm, private collection
FORRAS/SOURCE: WWW.HUNG-ART.HU

studies to learn how to represent space with colour.
We have to learn to create space with colours and paint,
which then can be applied independently of the object,
as a method specific to the individual. This is, if we may
say so, an even more complex task than drawing, because
in painting, the combined effect of colours, materials,
brushes and gestures comes into play alongside draw-
ing. Karoly Patko formed his compositions using tradi-
tional tools, which means in the case of the above pic-
tures that he worked with oil paint and brush on canvas.
The Szényi Circle (Zwickl 2001: 21-25) was characterised
by thickly applied paint use, so Patkd, prior to his Roman
school period, i.e. before 1928, applied impasto, i.e. thick,
interlocking layers of paint to the canvas, the plasticity of
which is clearly visible in the detail of his painting ‘Tgal’
(Figure 4). This created heavy, almost weighty colour
tones, which adequately express the timeless Arcadian
atmosphere.

The horizon of the painting ‘Nagybdnyai részlet’
(Detail of Baia Mare) coincides with the eye level of
the figure crossing the bridge. The rhythmic lines of
the village rooftops are thus slightly in bottom-view.
The architecture is broken up by masses of foliage,
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A Nagybdnyai részlet horizontja a hidon atkel6 alak
szemmagassagaval egyezik meg. A falusi haztet6k ritmi-
z4l6 vonalai igy enyhe alulnézetbe keriilnek. Az architek-
turdkat lombtomegek tagoljak, ellenpontozva a kis hazak
élesebben fogalmazott sotét-vilagos feliileteit. A térmély-
séget a szinhdmérséklet fokozatos csokkentésével hozza
létre a festd. A meleg sargas-zoldek szineitdl az ég hiivos
keékjéig érzékelhetjiik a szinhatasokat. Az el6teret és az
eget szellemesen kapcsolja 6ssze a patakban tiikréz6d6
kék vizfeliilet. A lombtomegek hatarozott konttarokkal
vannak lezarva, mig a bels6 formak puha ecsetvonasokkal
olvadnak egymaésba tgy, hogy a szinezetek még jol meg-
kiilonboztethetéek legyenek. A forméakon beliil, de a kép
feltiletén vibrald fényhatasokat hoz létre a gesztusok és
szinek 0sszefligg6 rendszere.

A Felsébdnya cimfi kép perspektivikus iranypontja
szinte tokéletesen megtalalhato: a kép jobb oldalan, az
Osvény és a behajld fak kozti, fliggélegesen felfutd egyenes
és a fels6 haztet6gerincek vonalanak metszéspontjaban.

A horizontvonal alatti hazak enyhe ralatasban helyezked-
nek el a képen, igy érzékeltetve, hogy magasrdl, egy domb-
rél szemléljiik a tajat. Azonban, mivel a szempont magas-
saga redlis tapasztalatainknak megfelel6, a tdjban benne

7. abra/Fig. 7: Patké Karoly: Lerici-6bél, 1929,
tempera, farostlemez, 120 x 100 ¢cm, magdantu-
lajdon / Kdroly Patké: ‘Lerici-6bél’ (Bay of Lerici),
1929, tempera on fibreboard, 120 x 100 cm, private
collection
FORRAS: WWW.HUNG-ART.HU
»» 8. abra/Fig. 8: A Lerici-6bdl feliilnézete /
Aerial view of the Bay of Lerici
FORRAS/SOURCE: GOOGLE EARTH
»»q. abra/Fig. 9: Lerici-6bdl korabeli ldtképe /
Contemporary view of the Bay of Lerici
FORRAS/SOURCE: HTTPS://WWW.EBAY.COM/
1TM/187616578252

érezzilkk magunkat, részesei vagyunk annak az élménynek,
amelyet a fest6 is latott és érzett. Joachim Ritter német
filozofus szerint a természeti kornyezet akkor valik valaki
szamara t4jja, ha elmegy oda, és célja a természetben vald
gyonyorkodés és szemlélodés (Ritter 1974). Patko tajfesté-
szete kontemplativ, a t4j szamara lirligy személyes belsd
vilaganak lathatdva tételéhez, amelyen keresztiil mi is
részesei lehetiink az élménynek. A szemlélédés képessé-
géhez segithet hozz4 a miivész lényeglato képessége. Nem
valdszind, hogy példaul térbeli tomegekként latnank a fak
lombozatat anélkiil, hogy valaki erre vizualis eszkdzokkel
felhivna a figyelmiinket, vagy a fény-arnyék plasztikai jaté-
kat esztétikai kategoriaként értelmeznénk a taj szemlélé-
sekor. Ezek teoretikus alapjait Leonardo irta le traktatusa-
ban (Leonardo 1973), amelyek évszadzadokra meghataroz-
ték a festdi szemléletet. Patko a tajképein a novények téri
viszonyrendszerét, és a lombtdmeg rész-egész problemati-
kajat, valamint a fény iranyardl szolo klasszikus tanokat a
modernitds tj vivmanyaival 6tvozi.

TAJ MINT LEVEGO ES TER
1928-ban Patko rémai 6sztondijasként harom éven keresz-
tiil Olaszorszagban dolgozott, és ekkor tért 4t a hatasdban
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counterbalancing the sharply defined dark and light
surfaces of the small houses. The painter creates spatial
depth by gradually reducing the colour temperature. We
can perceive the colour effects from the warm yellow-
ish-green colours to the cool blue of the sky. The blue
water surface reflected in the stream ingeniously con-
nects the foreground and the sky. The foliage is enclosed
by distinct contours, while the inner forms melt into each
other with soft brushstrokes so that the colours remain
clearly distinguishable. Within the forms, but on the sur-
face of the painting, the coherent system of gestures and
colours creates vibrant light effects.

The perspective point of the painting entitled
‘Fels6bdnya’ (Baia Sprie) is almost perfectly located: on the
right side of the painting, at the intersection of the verti-
cal straight line between the path and the trees and the
line of the upper roof ridges. The houses below the hori-
zon line are viewed from slightly above in the painting,
giving the impression that we are viewing the landscape
from a hilltop. However, as the eye level corresponds to
our real-life experience, we feel immersed in the land-
scape and part of the experience that the painter saw and
felt. According to the German philosopher Joachim Ritter,
the natural environment becomes a landscape for some-
one when they go there with the aim of enjoying and con-
templating nature (Ritter 1974). Patkd’s landscape paint-
ing is contemplative, using the landscape as a pretext to
reveal his personal inner world, through which we can
also share in the experience. The artist’s ability to see the
essence can help us to contemplate. It is unlikely that we
would see the foliage of trees as spatial masses without
someone drawing our attention to it with visual tools, or
that we would interpret the plastic interplay of light and
shade as an aesthetic category when contemplating the
landscape. The theoretical foundations for this were laid
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down by Leonardo in his treatise (Leonardo 1973), which
defined the painter’s approach for centuries. In his land-
scape paintings, Patké combines the spatial relationships
of plants and the problem of the part-whole relationship
of foliage with classical teachings on the direction of light
and the new achievements of modernity.

LANDSCAPE AS AIR AND SPACE
In 1928, Patko went to Italy to work for three years as
a scholarship holder in Rome, where he switched to
‘weightless’ colours and quick-drying tempera technique
reminiscent of frescoes at that time. This also resulted in
a change in his artistic gestures. The quick drying leaves
brush marks, and if the painter does not want to work the
surface into a homogeneous whole, the form-following
gestures create a clearly visible ‘texture’ that has aes-
thetic value in itself. Heinrich Wolfflin essentially clas-
sifies methods of artistic representation into two types:
linear and painterly (Wolfflin 196g). The linear approach
emphasises the plasticity and separation of forms, while
the painterly approach dissolves and connects them,
focusing on the overall appearance and atmosphere.
I believe, as can be seen, that the method of representa-
tion changed in Karoly Patkd’s oeuvre in accordance with
the above two categories, namely from linear to painterly,
in line with Wolfflin's direction of development. As a coun-
terpoint to his earlier oil paintings, let us examine two
significant works from the tempera paintings he created
during his stay in Italy.

The painting ‘Lerici-6bél’ (Bay of Lerici) (Figure 7) from
1929 presents a monumental spatial effect consisting of
three sections, each of which can be broken down into
further elements. This hierarchical representation of
space was a fundamental principle of painting from the
Renaissance to the avant-garde, for which great skill was
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10. abra/Fig. 10: Patko Kéroly: Cefalt, 1930, 12. abra/Fig. 12: Cefald nézete a tenger felél /

tempera, farostlemez, 9o x 105 cm, magantulaj- View of Cefalt from the sea

don / Kdroly Patkd: ‘Cefal’, 1930, tempera, fibre- FORRAS/SOURCE: HTTPS://WWW.IDEALISTA.IT/EN/NEWS/

board, 9o x 105 cm, private collection LIFESTYLE-IN-ITALY/2024/05/30/181066-LIVING-IN-
FORRAS/SOURCE: WWW.HUNG-ART.HU CEFALU-THE-WONDERFUL-SEASIDE-VILLAGE-70-KM-FROM-

11. bra/Fig. 11: Cefald latképe hasonl6 néz6- PALERMO

ponthél / View of Cefalii from a similar viewpoint
FORRAS/SOURCE: SZERZO ARCHIVUMA / AUTHOR'S ARCHIVE

indispensable. The parabolic curve of the shoreline in the
foreground draws the eye to the centre of the picture,
where the detailed motifs dissolve in the warm, harmoni-
ous light that pervades the entire scene. The present-day
aerial view of the Bay of Lerici (Figure 8) and the contem-
porary image (Figure g) show that the space of the paint-
ing expresses the - in reality fragmented - shoreline as a
single dynamic arc, which is a typical example of how the
topographical details of reality can be altered for the sake
of visual expression.

The ships, painted with strong contours, are visual
focal points at the bottom of the painting, and together
with the monumental perspective, they freeze the
moment and make it eternal. The abstraction of the
trees and mountains is similar to the solutions of earlier
works. However, the forms consist of light colours with
little contrast here. This makes the block-like painting
style light and airy. The third layer of space is the softly,
airily painted mountain range in the background and the
colourful sky. Receding into the distance, the contrast
between light and shade draws out the details more and
more delicately. Through his own perception, Patko trans-
poses the visible space into a timeless, serene world, mak-
ing the unique universal.

‘Cefaltr’,’ painted in 1930 (Figure 10), offers an even
broader view of the landscape. It is a bold, sweeping
panorama with an endless horizon, which forms the top
horizontal band of the painting with precise proportions.
From our point of view, we can see everything, even the
mountains and the sea. A photo taken from a similar
location (Figure 11) does not at all convey the same spa-
tial effect as Patkd’s painting. The painter chose a higher
mountain further away from the village as his point of
view (Figure 12), from which the intention of monumental
spatial formation can be realised. This is not the world-
view of a struggling, melancholy artist trying to break
away from the traditions of Nagybanya and reality. Here, a
change has already taken place in Patkd’s painting, in the
form of a kind of liberation, a breath or sigh of relief. The
picture is dominated by larger surfaces: the two moun-
tains, the sea and the coast. The houses of the coastal

village appear as a concentration point in the centre of
the painting, in front of which, in the foreground, on the
mountain, a solitary house picked out in very strongly
contrasting light and shade can be seen. This element

is dominant, placing the buildings of the village, which
appear small due to the distance, into the background of
the painting and connecting the viewer with the space of
the painting. The broad brushstrokes reveal the dynamic
formation of shapes, and the layers of tempera paint over-
lap each other in a transparent manner, filling the shapes
with inner light.

SUMMARY
In the history of painting, landscape depiction has played
different roles in paintings. Despite his short life, Karoly
Patkd created a substantial and significant oeuvre by
European standards, in which landscape plays a prom-
inent role. Examining the role of landscape within his
oeuvre and analysing his painterly approaches, which
changed along with these roles, contributes to the explo-
ration of his oeuvre. The complexity of the eternal and
constant elements, such as drawing, colours, forms, space
and the materials interacting with them always serves
artistic expression. One of the significant problems of
our time is that image creation is increasingly becoming
image production, and this process lacks genuine artistic
content. Thus, the analysis of Kéaroly Patkd’s landscapes
can serve as a kind of guideline in the question of what
makes the painterly representation of landscape valuable
art. In his oeuvre, landscape first appears as a framework
for a theme, then as the main theme, while the monumen-
tal, airy spaces of his third period can be classified among
the high-quality landscape paintings of the Novecento
Italiano movement. ©

DOBC

BY NC ND

This work is licensed under Creative Commons 4.0
standard licenc: CC-BY-NC-ND-4.0.


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.hu
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.hu
http://www.hung-art.hu
https://www.idealista.it/en/news/lifestyle-in-italy/2024/05/30/181066-living-in-cefalu-the-wonderful-seaside-village-70-km-from-palermo
https://www.idealista.it/en/news/lifestyle-in-italy/2024/05/30/181066-living-in-cefalu-the-wonderful-seaside-village-70-km-from-palermo
https://www.idealista.it/en/news/lifestyle-in-italy/2024/05/30/181066-living-in-cefalu-the-wonderful-seaside-village-70-km-from-palermo
https://www.idealista.it/en/news/lifestyle-in-italy/2024/05/30/181066-living-in-cefalu-the-wonderful-seaside-village-70-km-from-palermo

ATAJ SZEREPVALTOZASAI PATKO KAROLY FESTESZETEBEN

CHANGES IN THE ROLE OF THE LANDSCAPE IN KAROLY PATKO'S PAINTINGS

a freskora emlékeztetd, ,fénytelen” szint, gyorsan sza-
rado tempera technikéra. Ez fest6i gesztusaiban is val-
tozast eredményezett miivészetében. A gyors szaradas
meghagyja az ecsetnyomokat, és ha a fest6 nem szeretné
homogeén feliiletté egybedolgozni, akkor a formakdvetd
gesztusok jol lathato ,szovetet” hoznak létre, ami 6nmagé-
ban is esztétikai értékkel bir. Heinrich Wolfflin a mtivészi
abrazolas maddjait alapvetden két tipusba sorolja: line-
arisra és fest6ire (Wolfflin 1969). A linearis latasmod a
formak plaszticitasat, elkiiloniilését hangsulyozza, mig a
fest6i inkabb feloldja és 6sszekapcsolja azokat, a 1atvany
egészére, atmoszférajara koncentralva. Azt gondolom,
ahogy lathato is, hogy Patké Karoly életmiivén beliil a for-
malas-madd a fenti két kategdrianak megfelel6en valtozott,
mégpedig a Wolfflin szerinti fejlédési irAnynak megfele-
16en a linearisbol a festéibe. A korabbi idészak olajfestmé-
nyeinek ellenpontjaként vizsgaljunk meg az italiai tartdz-
kodésa alatt, temperaval festett képei koziil két jelentds
mivet.

A Lerici-6bdl (7. kép) 1929-b6l monumentalis térhatast
jelenit meg, amely harom tételbdl all; ezek mindegyike
tovabbi elemekre bonthaté. A tér ilyen médon valo hierar-
chikus megjelenitése a reneszansztol egészen az avant-
gard tendencidkig a festészet alapvetése volt, amely nél-
kiilozhetetlen képességet igényelt. Az el6tér paraboliszti-
kus partvonal ive a kép kozépteréig viszi a tekintetet, ahol
mar felold6dnak a részletmotivumok a mindent atszovo
meleg szinharmonidja fényekben. A Lerici-6bol mai feliil-
nézeti képén (8. kép) és a korabeli képen (9. kép) is 1at-
haté, hogy a festmény tere a val6sagban tagolt partvona-
lat egyetlen dinamikus ivvel fejezi ki, ami jellemz6 példa
arra, hogy a val6sag topografiai részleteit a képi kifejezés
érdekében meg lehet valtoztatni.

Az er6s konturokkal festett hajok vizualis silypon-
tok a kép also részén, és a monumentalis perspektivaval
egylitt megallitjak és orokkévalova merevitik a pillanatot.
A fak és a hegy absztrakcidja hasonlé a kordbbi id6szak
megoldéasaihoz, azonban itt a formék vilagos és kis kont-
rasztokat mutato szinértékekbdl allnak. Ezaltal a tomb-
szer( festésmdd konnyeddé és levegdssé valik. A harma-
dik térréteg a hattér puhan levegsen festett hegyvonu-
lata és a szines égholt. A térben tavolodva a fény-arnyék
kontraszt egyre finomabban rajzolja a részleteket. Patkd
sajat érzékelésén keresztiil id6tlen, derts vilagba transz-
ponadlja a lathato teret, univerzalissa téve az egyedit.

Az 1930-ban festett Cefalu® (10. kép) még nagyobb
ralatast nyit a tajra. Merész, nagy ivi latkép, végtelenbe
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vesz6 horizonttal, amely pontos aranyérzékkel a kép leg-
fels6 vizszintes savjat alkotja. Néz6pontunkbdl mindenre
ralatunk, még a hegyekre és a tengerre is. Egy hasonlo
helyrél késziilt foto (11. kép) egyaltalan nem mutat ilyen
térhatast, mint Patko képe. A fest6 egy a falutdl tavolabb
fekv6, magasabb hegyet valasztott nézépontja helyszi-
nének, (12. kép) amelyrsl a monumentélis térformalas
szandéka megvalodsithatd. Ez nem egy vergéds, melanko-
likus miivész vilaglatasa, amely megprobal elrugaszkodni
a nagybanyai hagyomanyoktdl és a valdsagtol. Itt mar
megtortént a valtas Patko festészetében, egyfajta felsza-
badulas, fellélegzés formajaban. A képen a nagyobb felii-
letek uralkodnak: a két hegy, a tenger és a part. Sir{iso-
dési pontként a kép centrumaban a part menti falu hazai
jelennek meg; ezek el6tt a kép elGterében, a hegyen egy
nagyon erds fény-arnyék kontrasztos, maganyos haz lat-
haté. Ez az elem hangstlyos, térben maga mogé rendeli a
tavolsag miatt kicsinek tiné falu épiileteit, és dsszekap-
csolja a nézot a kép terével. A széles ecsetnyomokbdl kiol-
vashato a lendiiletes formaképzés, valamint az egyméasra
kertilt temperafesték rétegei transzparens mdédon atszi-
rédnek egymason, bels fénnyel ellatva a formakat.

OSSZEFOGLALAS
A festészet torténetében a tajabrazolas mas-mas szere-
pet kapott a képen. Patké Kéroly rovid életéhez képest
eurdpai mércével is tartalmas és jelentds életmiivet alko-
tott, amelyben a t4j kiemelt jelent6ségli. A taj szerepé-
nek életmiivon beliili vizsgalata és a szerepekkel egytitt
modosulé fest6i megkozelitéseinek az elemzése hozzaja-
rul az életm feltarasahoz. Az orok-allandé elemek, mint
arajz, szin, forma, tér és az ezekkel kolcsonhatasban 1évo
anyag komplexitdsa mindig a miivészi kifejezést szolgdlja.
Korunk egyik hangsulyos problémadja, hogy a képalkotas
egyre inkabb képgyartassa valik, és ez a folyamat nélkii-
16zi a valédi miivészi tartalmakat. fgy Patké Karoly téjai-
nak elemzése egyféle irdnymutatdas lehet abban a kérdés-
ben, hogy mit6l valhat értékes miivészetté a tajabrazolas
fest6i modja. Az életmiiben a taj el¢szor egy téma kerete-
ként, majd f6 témaként jelenik meg, mig a harmadik peri-
6dus monumentalis, leveg0s terei a kor novecento irdny-
zatanak magas min¢ségl tajképei kozé sorolhatok. ®
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JEGYZETEK/NOTES

A magyar miivészettorténet ezt az id6-
szakot Romai Iskolanak nevezte el, melyet
P. Sziics Julianna dolgozott fel. / Hungarian
art history has named this period the Roman
School, which was studied by Julianna P.
Sziics.

Képeit természetutani stidiumok, rajzok
el6zték meg, tudatos alkotdsmddja annyira
gondos volt, hogy olykor még rézkarcban is
elkészitette a kés6bb megfestett kompozi-
ciét. / His paintings were preceded by studies
and drawings from nature, and his conscious
creative method was so meticulous that he
sometimes even made copperplate engravings
of the compositions he later painted.
1927-ben a Firenzei Nemzetkozi Grafikai
kiallitas aranyérme. 1929-ben a barcelonai
kiallitdson bronzérmet kapott. / In 1927,

he won a gold medal at the International
Graphic Exhibition in Florence. In 1929, he
received a bronze medal at the exhibition in
Barcelona.

1930, 1932, 1938, 1940 / 1930, 1932,

1938, 1940

Az avantgard irdnyzatai utan Picasso
neoklasszicista periodusa fordult tjra
realista megkozelités felé, az olasz
festészetben Carlo Carrd, de Chirico és
Gino Severini hozhat6 példaként. / After the
avant-garde trends, Picasso’s neoclassical
period turned towards a realistic approach
again, with Carlo Carrd, de Chirico and Gino
Severini as examples of this trend in Italian
painting

Lasd Claude Lorrain és Nicolas Poussin
idealis tajfestészete / See Claude Lorrain’s
and Nicolas Poussin'’s ideal landscape
painting

A stilizalas az absztrakcid elsé lépése, egy
motivum formai tulajdonsagainak egysze-
riisitése. Ez azonban mivészi értelemben
tartalommal bir, és nem iires formalizmus. /
Stylisation is the first step of abstraction, a
simplification of the formal characteristics of
a motif. However, in an artistic sense, it has
content and is not empty formalism.

Cefalli nevét elgszor Kr. e. 396-ban emlitik
feljegyzésekben. Fontos helyzete, gy
tlinik, mindig is kedvez6 fekvésébdl fakadt.
A véaros gorog neve Kephaloidion: a gorog
Jkefalé” (jelentése: hegyfok) szobol ered.
https://huwikipedia.org/wiki/Cefalu /
Cefalu is first mentioned in records in 396 BC.
Its important position seems to have always
been due to its favourable location. The Greek
name of the city is Kephaloidion, derived
from the Greek word ‘kefalé’ (meaning ‘cape’).
https://hu.wikipedia.org/wiki/Cefalu
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