JAz eredeti hattérrél eddig sej-
tésiink sem volt. Most a letisztitas-
kor finom azzurit-szemcsék és zoldes
festés nyomai tintek elg, amelyeket
a laboratoriumi vizsgalat azonositott.
Mindez arra utal, hogy a loggia hat-
s6 mellvédje folott tajképi hattér volt
lathato a fenylo keék ég alatt.™ irja
az esztergomi palotaban levé erény-
alakos falképekrél Prokopp Maria
muvészettorténész. Loggia és tajképi
hattér talalkozik Esztegomban.

z esztergomi palotaban 1934

telén feltart, erényeket abra-

zolo falkép jellegzetes, archi-
tekturdlis keretbe dllitott n6i alakokat
mutat. Mar az asatas idején nyilvanva-
16 volt, hogy reneszansz alkotas tarult
fel (1. kép). A feltarok, Lux Géza, Gere-
vich Tibor és Varnai Dezsé a kitiszti-
tott, freskos helyiséget Vitéz Janos
érsek dolgozoszobajaval, Studioloja-
val azonositottak a torténeti forrasok
alapjan. A 12. szazad végi, kozépkori
kiralyi palota eme termét a 15. szazad-
ban festészeti programmal alakitottak
a humanista palotaeszménynek meg-
felelé enteriorré. A loggia motivum,
amelybe az erényeket megtestesitG alle-
gorikus ndalakokat festették, megfelel
a 15. szazadi humanista traktatusok
ajanlasanak’, miszerint egy fejedelem-
nek igy illik disziteni rezidenciajat.

frdemes az alakoktél elvonatkoz-

tatva megvizsgalni ezt az épitészeti-taji
kornyezetet, hiszen az architekturalis
motivum a belsd helyiséget kitagitani
kivanja, a teret a szabad tér felé nyit-

ja meg.

A festményen lathato épitészeti
keretmotivum ritmikus tagolast jelent,
emellett  egységes rendezdelvként
helyezi el a figurdlis abrazoldsokat
abelsd térben. Vizsgalatunk érdekében
részletesen felmértiik az erények alak-
jait ovezd festett loggia-motivumot

2. kép).

VUKOV KONSTANTIN
Taj és epitészet —
Festett taj epitészeti

kdmt\,’ezetben az

esztergomi reneszansz

falképek kapcsan

Depicted landscape and architecture —

Renaissance wall painting of the

Studiolo in Esztergom Castle

Lektor | Prokorr MARIA

Az épitészeti keretet oszloptornac
kepezi. Vaskos pillerek elott féloszlo-
pok allnak. A féloszlopok profilozott
gerendat tartanak, amelyet gazdagon
festett fiizérmintas friz és parkany-
zat koronaz. A féloszlop térzse sima,
labazata kicsiny plinthoszon attikai,
fejezete korinthoszi-kompozit jellegi.
A pillértest a haromnegyed hengeres
oszloptorzs kb. kétharmadaig tart,
ovparkany csikja fejezi be, s errol indul
a profilozott archivolt. Az asatasi fel-
vételeken még kiveheté a pillérnek az
oszloptorzs mellett latszo részén a tiik-
ros tagolas. A torndcon attekintve a tér
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1 | Az esztergomi reneszansz falkép kiasasa 1934-ben
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Az erényeket abrazol6 falképes falszakasz felmérése



A freskok napjainkban a restauralas megkezdésekor

3

4 | Mantova, Camera degli Spozi Mantegna falképeivel
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Filippo Lippi, angyali tidvézlet, részlet, Réma Palazzo Barberini

érzékeltetése tovabb folytatodik: egy
mellvédfalat latunk. A mellvéd felett a
ter kitarulkozik.

Az esztergomi falkép olyan épitésze-
ti motivumot jelenit meg, amely Leon
Battista Alberti épitészetelméletének’
megfelelden az oszloptornac decor sze-
repével keriilt megfestésre. A pillérek
iveket tartanak, a fél- vagy haromne-
gyed oszlopok a pillértestek kozepén
emelkedve gerendazatot és komplett
parkanyt tartanak —mindezt persze
megfestve (3. kép). Az architektira
megfestése nem merev €s nem lénia-
val és mércével kiszerkesztett, amelyet
az egyes oszloptorzsek eltéré méretei
bizonyitanak. Hangsulyoznunk kell
a fest6i megoldas jelentoségét, amely
nem torekszik kinos pontossagra,
hanem az Gsszhatast tekinti fontosnak.
A valasztott loggia motivum kitagitja a
teret, de itt nem a barokk illuzionisz-
tikus hataskeltés értelmében, hanem
igazi, festoi értelemben. A tér kitagi-
tasaban az arkadivek kozti kitekintés
nagy szerepet jatszik. Mint mondtuk,

az fvsor mogott ugyanis ¢szlelhetd val-
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amiféle térszakasz meg, s ezt zarja le
egy mellvédfal, amelyen til mar sem-
mi nem latszik sajnos, a festésréteg
ugyszolvan teljes lekopottsaga miatt.
A gondos restauralasnak készonhetden
a bevezeté mondatban emlitett, olyan
apro kis tantjelek tarulkoztak fel,
amelyek felbatoritanak a hattér lehet-
séges mivoltinak tovabbgondolasara.*
A hattérben tajnak kellett lennie.

A restaurdtori és muveészettorténeti
kutatas véleménye szerint az esztergo-
mi palota Studiolojaban fennmaradt
falképek alkotdja a fiatal Botticelli volt,
aki Filippo Lippi mihelyébol érkezett
1465-66 tajan a nagy humanista érsek,
Matyas kirdly neveldje, kancellarja,
Vitéz Janos meghivasara.

Lathatjuk, hogy a falképen épitészet
és taj szorosan Osszefiiggd keretként
adja meg a f6 téma szinterét. Elemez-
ziik roviden, milyen szerepet jatszik
az épiiletabrazolas és a tajabrazolas
kapcsolata a quattrocento italiai rene-
szansz festészetében, kiillonosen a sza-
zad kozepe tajan. A kizarolag tajképi
hattér megjelenitése most témankon
kiviil esik. Az 1440-80 kozt késziilt
képeken a kompoziciok fegyelme-
zett, rendezett alakitasuak. Ezt nagy
mértékben tamasztja ala az architek-
turalis keretezd motivum, amely az
antik romai épitészet tanulmanyo-
zasanak eredményeibdl taplalkozik.
A festett épitészet keretet ad az abra-
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zolt témanak. Mivel az antik épiteé-
szet legjellemzébben megragadhato
eleme az oszlopsor, az oszlop-geren-
das rendszer, az ezekbdl kialakitott
loggia motivumon jelentds szerepet
jatszik az épitészeti keret megfogal-
mazasaban. A loggianak nyildsain at
megnyilik a kép hattere a szabad tér
iranyaba, amelyet leginkabb tajabra-
zolas tolt ki. Néha csak egy nyilason
at, neha egy egész loggiasor nyilasan
at. Esetenként pedig a hatteret tér-
alkotoan berendezo épiiletek, épiile-
telemek keriilnek a taj elé, amelyek
lehatdroljak az abrazolt jelenet ,szin-
padat”. A kitekintésben megpillantha-
to tajképi hattér kapcsolodhat a mivi
kornyezethez (szabadtér épitészeti ele-
mekhez), mint agyasos kerthez, burko-
lathoz, mellvédhez. Mint észlelhetjiik,
az architekturalis keret nagyon hason-
lit a teatrumhoz, vagyis az események
szinterét megado térbeli keretet adja
meg, ahol a figuralis jelenetek az épi-
tészeti keret altal rendelkezésre bocsa-
tott térben helyezkedhetnek el. Szintén
az épitészet ,diszlete” altal engedett
kitekintési lehetGségekben pillanthato
meg a taj, amely tagitja, levegosse teszi
az egész kompozicio Gsszkornyezeti
hatasat. A 15. szazad e korszakanak
legtobb festményén tehat az épitett
elemek abrazolasa adja meg a térbeli
elrendezés vezérfonalat, mind a fG jele-
net, mind taji hattér szamara. Erdekes,
hogy a valasztott taji hattérnek vannak
sablonos és vannak egyéni, a mivészre
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jellemz vonasai. A sablonos vonasok
nyilvan a késogotikus felfogasbol szar-
maztathatok. Ez a hegyek, sziklak, fak
abrazolasaban mutatkozik meg. A taj
jellegének megvalasztasa fligg legjob-
ban az egyéniségtdl: Hegyek, sziklak,
vagy dombos taj patakokkal, facso-
portokkal, vagy hegyes-dombos vidék
kozti tagas vizfeliiletek kompozicioja
szerint lehetne csoportositast tenni,
jellemzé vonasokat meglatni. Kétség-
telen, hogy az utolsonak emlitett nagy
vizfeliiletes hattértajak egyértelmien
jellegzetesek, s mikent alabb kifejt-
jiik, szamunkra most igen figyelemre

méltoak.
A kortdrs quattrocento festok
képeit megvizsgalva megallapitha-

to, hogy a viz szerepe Kkorantsem
olyan jelent6ségd, mint Botticellin€l.
A quattrocento elG felének mivészei
az architekturat nem alkalmaztak tér-
rendezdkeént, vagy ,szinfalként” képe-
iken. Példaul Fra Angelico a firenzei
San Marco kolostorban festett ciklusa-
ban egyetlen képén parosul épiilet és
taj. Ez az Angyali iidvozlet, ahol azon-
ban a két hatteér ill. keret elem egymas
mellett van.” Mas festoknél 1450-t6l
gyakori a hegyvidék, hegyes tdj varos-
sal abrazolasa. Mantegna altal a man-
tovai Camera degli Spozi falara festett
képeken (4. kép)® facsoportos, dim-
bes-dombos vidék bemutatasa lathato,
vagy kisebb vizfolyasok is kiegeszitik,
mint Filippo Lippi Annunziata tabla-
kepén (5. keép), és a spoletoi angyali
tidvozleten.” Teljesen egyedi Manteg-
na Maria halala festményének® hatte-
re, amelyen konkrét megjelenitéssel
egy vizfelilleten atvezetett, tornyokkal
tagolt toltést mutat, amely egy erd-
ditésrendszer része. Filippino Lippi
mivészi fejldése soran az épitészeti
keret behatarolo szerepét feloldotta
és latvanyos illusztraciova komponal-
ja kornyezo tajjal egyiitt, gazdag fan-
taziaval szabadon formalva, amint
a romai Santa Maria sopra Miner-
va templom Carafa kapolnajaban fes-
tett falképei (1489-91) bizonyitjak.
A Firenzében rendkiviil sokat fog-
lalkoztatott mester, Ghirlandaio az
1480-as években megjelenit varosrész-



6 | Botticelli, Mézes megbiinteti a lazadé Korrachot, falkép a Sixtus kapolnaban, Vatikan
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| A tati Dunaszakasz latképe az Esztergomi varbol

letekkel tarkitott hegyek kozt kanyar-
g0 vizfelilletet a Sixtus kapolnaban
festett Szent Péter meghivasa jelenet-
ben és egy firenzei Kiralyok imada-
sa tablaképen. Ugyanekkor mikodott
a Sistindban Botticelli is, aki egyik leg-
jellegzetesebb architektira és taj kom-
poziciojat éppen itt festi meg, mint
alabb bemutatjuk. Csakhogy Ghirlan-
daional a freskon nincs épitészeti térel-
hatarolas, a tablaképen pedig csupan
egy négypilléres fatetds szaletli képvi-
seli az architektarat.’

Botticelli képein gyakori a nagy viz-
feliiletes, hegyekkel tarkitott taj meg-
jelenitése. Szinte minden olyan képén,
ahol a téma megengedte, kitarulkozo,
széles vizfeliilettel jeleskedd tajképet
festett az épitészeti keret Kkitekinto
nyilasaiba. Legszebb példaként hoz-
hatjuk fel a Sixtus kapolna oldalfala-
nak Mozes torténete falképciklusabol
a Lazado Korrach megbiintetése képét
(6. kép). Az épitészeti keretet kozépen
a romai Constantinus diadaliv pontos
abrazolasa és jobb feldl tornacmotivum
adja. Ezek az épitészeti kompoziciok
hiségesek az Alberti-féle épitészetel-

méleti eszményhez. Ez a kovetkezetes
hiség Botticelli munkassagaban kimu-
tathat6. A képiinkon szerepld tdj tel-
jesen hasonlo élményt ad, mintha az
esztergomi var szirtfokarol tekinte-
nénk a Dundra és a Gerecse hegyei felé
(7. kép). Nem tdnik nagyon merész
feltételezésnek, hogy Botticelli jelen-
tos benyomadsokat szerzett esztergomi
mikodése soran mind a loggia moti-
vum, mind a tdj megkomponalasa-
nak modjahoz, amelyet mivészi €lete
soran fejlesztve kamatoztatni tudott.
Igy még azt is feltételezhetjiik, hogy
a Studiolo falképciklusanal a loggia
arkadivei kozé egy hegyes vidék labai-
nal szélesen elteriilo vizfeliiletet muta-
to tajat festett meg, olyant, amilyent
a varbol, azaz munkalkodasanak szin-
helyérél a Duna tati kanyarulata felé
nézve latott.
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