1. kép: K6-és-fa szobor
Dungenessben
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KERTMETAFORAK

LEKTOR: JAMBOR IMRE

KERTMETAFORA meghatarozasahoz érdemes roviden felidézni a poé-

tikai értelemben vett metafora fogalmat, melyen Arisztotelész 6ta

egy szo értelmének egy masik értelem felé valo eltolasat, elmozdita-
sat értjik'. Némi leegyszertsitéssel azt mondhatjuk, hogy a teljes, kifejtett
metaforaban egy fogalmi (azonositando) és egy - szemantikai értelemben
tole tavol allo - keépi (azonosito) elem kozott torténik meg a jelentésatvitel,
melyet szerkezetileg a két elem azonositédsa, egyetlen kifejezésben vald osz-
szerantdsa tesz lehetévé.

A metaforikus kijelentés elemei kozti bels6 fesziiltséget az értelmezé az-
zal tudja feloldani, illetve jelentésessé tenni, ha keresi az azonositasuk alap-
jaul szolgalo kozos képzetet, rejtett tulajdonsagot. Ennek révén a minden-
kori befogadé tevékenyen vesz részt a szokép megalkotasaban; interpre-
tacioja a metafora szerves része. Ugyanakkor nem szabad elfelejteni, hogy
a metaforikus kijelentés sokféle értelemlehet6séget rejt magaban, nem for-
dithat6 le valamilyen koznapi kijelentésre, nem parafrazealhat6 szemanti-
kai veszteség nélkiil. Eppen ezért az eredeti kolt6i szokép mindig ,informa-
cidhordoz6™, l1ényegi sajatossaga, hogy uj szempontbol lattatja veliink a va-
l6sagot. A metafora sokszor hangoztatott diszité szerepénél tehat sokkal
fontosabb - az Arisztotelész altal is hangstlyozott - tanito jellege®.

A kertmetaforak létmadja kiillonbozik a nyelvi szoképekétol. Esetiikben
a koltoi metaforak fogalmi elemének szerepét valamiféle narrativa tolti be,
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klas
MUreszekte

1,Az értelematvitel
(metaphora) egy mds
osszefiiggésben haszndlatos
megnevezés dtvitele nemrél
a fajra, vagy fajrol a nemre,
vagy egyik fajrél a masikra,
vagy a viszonyazonossag
(analogia) szerint.”
Arisztotelész: Poétika 57 b 7-9.
2 Paul Ricoeur: Az él6
metafora. Osiris, Budapest
2006. 37.

3 Vi.: Arisztotelész: Rétorika

11, 10, 1410 b 10-15.
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2. kép: A Prospect Cottage

hatsé frontja

melyet a kert tervez6jének a kialakitassal, a kert torténeti és kulturalis be-
agyazottsagaval kapcsolatos elképzelései és a befogadénak mint a kertrél
olvaso, illetve a kertet bejard szemlélének a szovegei egyiittesen hoznak
létre.

Egy maésik kiilonbség, hogy mig a nyelvi metaforaban nemcsak a fo-
galmi, de az ikonikus elem is verbalis jellegti, addig a kertmetafora valos
érzéki tapasztalatban részesit, empirikus jellegii. A kertek esetében ezen
érzéki oldal nem korlatozhaté a puszta vizualitdsra, amennyiben szaglo,
hallo és taktilis érzékeinket is miikodésbe hozzak. Ezen feliil a kinetikus
tapasztalat is az esztétikai élmény alapfeltétele’.

A tovéabbiakban két miivész kertjér6l és kertmetaforairol lesz szo,
melyek olyan elvont képzeteket reprezentalnak, mint az idobeliség, az
elmulas, a betegség vagy a halal. Mivel e kertek bejarasara nincs lehetdsé-
giink, meg kell elégedjiink a roluk készilt fotografidkkal, melyek azonban
tobbszorosen is miivészi kontextusba agyazottak. Egyfeldl azért, mert
a szoban forgo képeket fotomiivészek készitették, masfelsl pedig, mert
a narrativak - melyeket ikonikusan jra-, illetve atértelmeznek - szépiro-
dalmi szovegek.

E kétdimenzios képi reprezentaciok a kertmetafordk ,miikodésmaod-
jat" is befolyasoljak, amennyiben érzéki jellegiiket a latvanyra redukaljak.
Ugyanakkor kotetbe valo bevalogatasuk, illetve az irodalmi szovegfolyam
toréspontjaiba vald beillesztésiik 4ltal eleve metaforikus statuszt koleso-
noznek a képeken szereplo kerti elemeknek.
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4 A kerten, illetve a tdjon
at valé mozgdst mint

a tdjmetafora létrejottének
alapfeltételét hangstilyozza
Michel Conan: ,...a landscape
metaphor comes into
existence when motion
through a landscape invites
an interpretation by its
visitors that displaces the
meaning of their own motion
in favor of a new meaning.”
(Tajmetafora akkor jon
létre, mikor a tajon valé
keresztiilhaladds olyan
értelmezést hiv életre

a befogadok részérdl, amely
egy uj jelentés érdekében
athelyezi addigi mozgdsuk
értelmét.) Michel Conan:
Landscape Metaphors and
Metamorphosis of Time.
In: Landscape Design and
the Experience of Motion.
Dumbarton Oaks 2003. 301.
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3. kép: Jarman kertjének
részlete, hattérben
a dungenessi atomerémiivel

4. kép: A Prospect Cottage
bejarati oldala

ok
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DEREK JARMAN KERTJE

NEHAI angol filmrendez0 kertje Anglia délkeleti tengerpartjan, a Do-

verhez kozeli Dungenessben talalhato. A varoska baratsagtalan kli-

majat jol jellemzi, hogy Anglia-szerte itt siit a legerdsebben a nap, itt
esik a legkevesebb es6, a vastag kavicsréteg alatt rossz minéségii termo-
fold talalhato, s a keleti szél s6s permetet hoz a tenger fel6l, minek hatasara
a kevésbé szivos novények konnyen kiégnek. Az épitett kornyezet a tajhoz
hasonloan sivar. A halaszok fahazain kiviil egy régi és egy j vilagitétorony,
illetve egy hatalmas atomerdmt alkotja a helység sszes latnivalsjat.

A muvész 1987-ben, egy évvel az utan, hogy HIV-fertdzottségét megal-
lapitottak, megvasarolt egy Prospect Cottage nevii dungeness-i halaszta-
nyat, majd Voltaire Candide-jahoz hasonldan, egy kalandos élet végsé allo-
masahoz érkezve kertészkedni kezdett ezen a mindentél tavoli, kietlen he-
lyen. Kertjének kialakitdsakor meglehet6sen mélyre kellett leasnia, hogy
a vastag kavicsréteg alatt foldet talaljon. A kor alaku agyasok helyét elo-
szor kiasta, majd feltoltotte a szomszédos tanyakrol hozott tehéntragya-
val, s ezekbe az arkokba dugta le a kiszemelt novényeket, megadva nekik
a tulélés esélyét. Az agyasok felszini mintazatat és szegélyét a tengerpar-
ton talalt, s onnan faradsagos munkaval a kertbe hurcolt nagyobb kovek-
b6l rakta ki. (4. kép) A kovek mellett rozsdas kerti szerszamok, fémhulladé-
kok és uszadékfak ,diszitik” a ,csak a horizont altal hatarolt”, koriilkeritet-
len birtokot, melynek a lat6tavolsagban 1évé, monumentalis atomerdmt te-
remt bizarr, posztmodern kontextust. (3. kép) A civilizatérikus hulladékok,
melyeket Jarman ,modern természetnek” nevez, a Land Art alkotasaihoz
teszik hasonlatossa Prospect Cottage-t.
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A kert érzéki latvanya a rola irott, 1995-ben megjelent elbeszéléssel (De-
rek Jarman's Garden) teljesedik kertmetaforava. A fényképkanyvben, amely
150 fotot tartalmaz, Jarman bemutatja kertjének torténetét, az ,alkotas” fo-
lyamatat, s kozben beszamol az egyes novényekhez, kerti elemekhez, vagy
szerszamaihoz {iz6d6 személyes viszonyarol. A lirai hangvétell narrativat
idonkeént versekkel és visszaemlékezésekkel tori meg, melyekben gyerek-
korat, sziileit és baratait idézi fel egy-egy anekdota erejéig, mashol az el-
muldasra valo készilldésrol, vagy lassu és szenvedéssel teli haldoklasanak
részleteir6l ir.

A Kkertrél és tulajdonosardl késziilt fotokat hiba volna puszta illuszt-
racioként felfognunk. Mikozben megorokitik a viragok elemekkel valo
harcat, riigyezését, nyilasat, hervadasat és hullasat, a kert terjeszkedé-
sét, zegzugait, szineit és fény-arnyait, feltarjak egy organikus mualkotas
kronotoposzat. A hely id6ben és térben valtozo ,arcai” Jarman elbeszélé-
sének metafiktiv alakzataiként tiinnek fel. A szokatlan gépallasbol lefoto-
zott kerti elemek, vagy a mélységélesség megfelelo megvalasztasaval ,ant-
ropomorfizalt” vadviragok ugyanugy ,beszélnek” az emberrél, mint a rola
késziilt felvételek. (5. kép) Feltarjak a test esendéségét és kiizdelmét, de
ugyanigy érzékeltetik a bensébdl aradd természetességet, életoromot és
onironiat is. (1. kép)

A két médium, kép és szoveg kolcsonos és [olytonos re-szemantiza-
cidjanak kovetkezménye, hogy a szoveg is atértelmezi a kertet, kizok-
kentve ezaltal a befogadot hétkoznapi ritmusabol, atvezetve egy mas vi-
lagba és temporalitasba. Latens bibliai konnotéciéi minden kertnek van-
nak: ,Paradicsom szavunk operzsa gyokert, eredeti jelentése 'zold hely’.
Minden kert mogott ott kisért a Paradicsom, és néhany kert valddi Paradi-
csom. Az enyém is ezek kozé tartozik" - irja Jarman.

A dungenessi kert azonban nemcsak Eden, de Getsemane-kert is egy-
szerre, az utols6 maga valasztotta hely, melyre ravetiil a kozeli és fajdalmas
halal arnyéka:

A fathomless lethargy has swallowed me,
great waves of doubt broken me,

all my thoughts washed away.

The storms have blown salt tears,
burning my garden,

Gethsemane and Eden.®

58 4D 2007. 8. szam

5. kép: Derek Jarman

6. kép: A gombosszegi
vadkortefa

5 Derek Jarman: Derek
Jarman's Garden. Thames &
Hudson, London 1995. 40.

6 Derek Jarman i. m., 82.
(,Feneketlen letargia
emésztett fel engem, /

a kétség hatalmas hullamai
tartek meg engem, / minden
gondolatomat elmosta az
ar. / A viharok sékonnyei
felperzselték kertem, /

a kertet, mi nekem Gecsemané

és Eden.”)



NADAS PETER FAJA

Apas Péter Sajat halal cimi elbeszélése arrdl a nyari naprol szol,

amikor az 51 éves ird infarktust kapott, s par 6ra agonizalas utan

meghalt a Szent Janos Kérhazban. Ezt kovetéen harom és fél perc
mulva, a sikeres reanimaciot kovetden visszatért a klinikai halal allapota-
bol. A narrativa ilyen értelemben kisérlet a haldl, illetve a meghalas, vagyis
az elbeszélhetetlen elbeszélésére.

A szoveghez tarsulo 161 fotot Nadas egy teljes év leforgasa alatt a Zala
megyei Gombosszegen, nyaraldja kertjében készitette. A képsorozat egyet-
len témaja az iré 120 éves vadkortetaja, mely az évszakok, a fényviszonyok
vagy a gépallasok valtakozasatdl fliggéen mindig mas és mas ,arcat” mu-
tatja. Akarcsak Jarman esetében, ez sem illusztralt konyv, amelyben a képek
mintegy ,alafestik” a szoveg mondandojat, s nem is fotoalbum, ahol a szoveg
magyarazza a képek tartalmat. A két médium viszonya itt sem fejthet6 fel
maradéktalanul, oszcillaciéjukbdl nem szarmaznak egyértelmt jelentések,
csak metaforikus értelem-osszefiiggések és termékeny ellentmondasok.

Az elbeszélés, noha linearitasaban idébeliséget testesit meg, itt mégis
a haléaltapasztalat idonélkiiliségérol szol. Ezzel szemben a fotografidk,
amik hagyoményosan az id6étlenség ikonikus jelei, itt hangsilyosan az
temporalitds kérdésére vonatkoznak.

A Nédas altal alkalmazott elbeszél6i nyelv egyszerti, szenvtelen és tar-
gyilagos, igyekszik megmaradni a puszta kozvetités szintjén. A konyv ké-
pei is puritdn ,nyelvet” beszélnek: a legegyszeriibb természeti jelek egyi-
két, a fat mutatjak, annak is mindig ugyanazt az egyedét.
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7. kép: A gombosszegi

vadkortefa

Mig a fényképkonyvekben altaldban az irds az allegorikus és a fotd
a konkrét, Nadasnal pont forditva van: a fénykép elvont, fogalmi jelolové
valik, amennyiben jel6ltje nem a fa, hanem az id6 mulasa, a mulanddsag,
a halal és az vjjasziiletés témaja. A fotografia nyelve, mely a haldlon tili vi-
lag ismeretlen nyelve helyett all - paradox modon - fogalmibb kozlés, mint
maga az elbeszéléi nyelv.

A meghalas pillanataban - az elbeszél6 tanusaga szerint - az emberrél
mintegy levalik a fogalmi gondolkodas. Egyben latja a lelket és a testet,
megsziinnek az érzékelés térbeli és iddbeli korlatai, csak valamiféle tiszta,
a testtol szeparalt szenzualitds marad hatra. ,Haldlom kiiszobére érve, in-
putjaival és outputjaival egytitt azért latom at szerkezetében a testi léte-
zést, mondtam magamnak, mert az érzékelés eleve tillép az id6beliségen,
és nincsen térbeliséghez kotve.”” Tudat és test, fogalmi gondolkodas és ér-
zékelés, melyeket a hétkoznapi gondolkodas magabiztosan elkiilonitett,
ebben az allapotban megkiilonboztethetetlenné valik: ,[...] halalaval le-
valik rola, ami eddig sem tartozott hozza. Ez pedig valdszintileg nem mas,
mint a nyelvhez kotott fogalmi gondolkodéas. Ezzel volt bekotve a tobbiek
kozé. El6bb megszabadulni az orokos testi érzetektél, aztan megszaba-
dulni a nagyra tartott gondolkodastdl. Visszatérés egy olyan dsallapothoz,
amelyben fogalmi gondolkodas sem létezik, hiszen a szemlélet és az érzeé-
kelés kozott sincs killonbség. [...] Sajnos nincs magyar ige, amivel e sors-
donto torténést jellemezni lehetne.™

A tapasztalat egyedisége és a nyelv elégtelensége fogalmi uton kozolhe-
tetlenné teszik a halalkozeli élményt, mely ez altal az esztétikai értelemben
vett fenséges tapasztalataval mutat rokonsagot. Az ismeretlen és megne-
vezhetetlen érzékeltetése csak allegorikus uton lehetséges. (Erre mar az is
utal, hogy par perces szivhalalat metaforikusan a halallal azonositja az el-
beszélé.) Am a szoveg inkabb hasonlatokat (erd, fény, fr, sziiletés stb.) ki-
nal fel a halalban észlelt résztapasztalatok megvilagitasara, az egyetlen va-
l6di, termékeny fesziiltséget és interpretacios nyitottsagot képvisel6 me-
tafora nem mas, mint a narrativa és a fotografiak kapcsolatabdl sziiletd
kertmetafora.
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7 Nadas Péter: Sajat haldl.
Jelenkor, Pécs 2004. 131.

8 Nadas Péter i. m. 209.



OSSZEGZES

ERTSZEMANTIKAVAL foglalkozé konyvében Stephanie Ross ramutat,

hogy a kertek -megalkotottsaguk, mesterségesen kialakitott jelle-

giik kovetkeztében - képesek alkotoi szandékot és jelentést kozve-
titeni. Ezen kiviil reprezentécios erével is birnak, sokféleképpen tudnak va-
lami 6nmagukon tulira utalni. Utaltjuk legtobbszor egy méasik, képzeletbeli
vagy valos hely, mely izomorf struktirak (vonalak, alakzatok, szinek) révén
keriil megidézésre.’

Derek Jarman dungenessi kertje és Nadas Péter gombosszegi vadkortefaja
kozott az altaluk reprezentalt imagindarius tér, az élet és halal hataran hizodo
senki foldje teremt Osszefiiggést. Kertmetaforaikban, melyekben két kiilon-
boz6 kommunikacios kulturtechnika, a nyelv és a kép interferal egymassal,
,bejarhatova” valik ez a most még ismeretlen, de rank varakozo ,hely”. %
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8. kép: A gombosszegi
vadkortefa

9 Stephanie Ross: What
Gardens Mean. The
University of Chicago Press

1998. 107-120.






