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A spontan épitészet kérdéskdre 6rokké
aktudlis. A strukturalista és a formalo
szemlélet egyik f6 Utk6z6z6naja maga
az épitészet. A par excellence forméa-

las épitészeti megjelenése ellentmonda-
sokkal terhes. A spontan épitészetben
ezek az ellentmondéasok felold6dhat-
nak A bokodi horgaszt6 épitészete - tob-
bek k6zt - ennek kivalé bizonyitéka.

A cikkben az elméleti hattér felvazola-
sat kovetéen a bokodi horgaszté spon-
tan épitészetét, mint idevagoé esettanul-
manyt vesszik szemiigyre, igyekezvén
ezzel az elvont gondolatmenet gyakor-
lati igazolasat bemutatni. (1. kép)

BEVEZETES

A spontan épitészet gondolatkdre az
1970-es években valt a szakmai kdzbe-
széd részévé és filozofiai hatterével szo-
rosan kapcsolédott akor posztmodern
aramlataihoz. A te6ria nemzetkdzi szin-
terének meghatarozo alakjaiként szamon
tartott Bemard Rudofsky és Christopher

Alexander emblematikus mdveikben lan-
dzsattornek alaikus épitészetitevékeny-
ség legitimitasa mellett, hangsulyozva,
hogy az épitészet alapvetfen struktura-
lis képlet, és mintilyennek, lényege ellen
val6 az alanyi formaalkotas hia énkénye.
Rudofsky bemutatja az épitészettorténet
névtelen agat, elemezve azokat alenyd-
goz6 épitészeti produktumokat, melyek
épitészek kozremikddése nélkil jottek
létre, Alexander pedig odaig megy, hogy
tagadja az épitészet mivészijellegét és a
par excellence épitészeti formalast szam-
talan téralkotasi feladat kapcséan felesle-
gesnek, sét egyenesen karosnak nevezi.
A nyitott, struktirakézponta rendsze-
rek a nyelvészet, ill. az irodalom iranya-
bol keriltek be az értelmiségi kozbeszéd
terébe. Ferdinand Saussure Uj nyelvtu-
doményos paradigmajatél a kései W itt-
genstein nyelvfiloz6fiai gondolatain at
Umberto Eco irodalomelméleti munkas-
sagaig a strukturalista szemlélet nagy
ivetirt le, ésjelents befolyassal volt a
nyugati filozo6fia alakulasara. A poszt-
modem vilagkép aramlatihoz sorol-



The issue of spontaneous architecture is
always relevant. One ofthe main clash
zones ofthe structuralist and the form-
ative approach is architecture itself.

The appearance offormation par excel-
lence in architecture is fraught with
contradictions. In spontaneous architec-
ture these contradictions may become
resolved, which is prominently proven
by the architecture around the Bokod
fishing laké. In our paperwe are going to
give an outline ofthe theoretical back-
ground, and then proceed to examine
the architecture ofthe Bokdd fishing
laké as a relevant case study, in an
attemptto provide real-life proofofan
abstract line ofthoughts (picture 1).

INTRODUCTION

The broader concept of spontaneous
architecture entered int6 professional
discourse in the 1970s, and became
closely related to the post-modem trends
ofthe age through its philosophical

background. Bemard Rudofsky and
Christopher Alexander, recognised
as outstanding figures ofthe theory’s
International férum, stand up for the
legitimacy oflay architecture in their
emblematic works stressing that archi-
tecture is an essentially structural
formula, and as such the vain abso-
lutism of form creation is againstits very
essence. Rudofsky presents the nameless
branch ofarchitectural history analysing
the impressive products created without
any contribution by architects. Alexander
goes as far as denying the artistic char-
acter of architecture, calls par excellence
architectural formation unnecessary,
moreover, downright harmful in respect
to numerous instances of space creation.
The open, structure-centred systems,
initially used in linguistics and literature
were also taken on board by intellectual
discourse. The structuralist approach has
come along way from Ferdinand Saus-
sure’s new linguistic paradigm to the laté
language philosophy thoughts ofWitt-
genstein and Umberto Eco’s oeuvre of

1. kép/pict.:
Spontan szépség /
Spontaneous beauty
Fot6/P hoto:

KecskésTibor
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hato strukturalizmus olyan alkotasfilo-
zo6fiai paradigmat hozott Iétre, melyben
ami az alkotas terében kvazi maga-
téljon létre. A ,szerz6 halala” - és a,m(
onmagat hozza létre”- tipusu jelszavak
a spontaneitas sajatos univerzumat hir-
detik, amelyben elegend6 az alkotas er6-
terét gondosan létrehozni és am( ezen
tér er6vonalait kévetve, akaratlagos for-
malo eréktdl figgetlenil bontakozik k i.

Az épitészeti gyakorlat struktura-
lista vonulata megkisérelte domeszti-
kalni a spontan folyamatokat. A hol-
land Herman Hertzberger és Aldo van
Eyck, ajapan Kenzo Tange, ill. a magya-
rok kozil pl. Janaky Istvan (2. kép) és
Reimholz Péter (3. kép) megkisérelték
egy olyan nyitott épitészeti nyelv kidol-
gozasat, mely lehet6vé teszi a kiszamitha-
tatlan jové és anem kevésbé kiszamitha-
tatlan felhasznaléi viselkedés optimalis
kezelését. A spontan épitészeti folyama-
tok vizsgalata a strukturalista megkoze-
lités egyik f6 iranyava valt, amit az épi-
tészeti alkotas alapvetden tdbbdimen-
zi0s, halézatszer( jellege magyaraz.

A posztstrukturalista eszme-
aramlatként is azonosithato filozo-
fiai dekonstruktivizmus és az épité-
szeti dekonstruktivizmus nem véletle-
nul kotott szoros szovetséget, hiszen
k6z0s alapvetéseik miatt 6nmaguk haté-

kony legitimalasat lattak a masikban.
Jacques Derrida, Peter Eisenman és Ber-
nard Tschumi legendas egyiittm(ikédése

j01 példazza a posztmodem id6szakra 2. kép/pict.:

jellemz6 nagy narrativak ellen folyta- Janaky Istvan
. . T . hézterve /

tott harc interdiszciplinaris jellegét. House design

Kllénos ellentmondas, hogy mig
Derrida bonyolult és szandékoltan nem
explicit szévegei maig ellenallnak a konk-
rét értelmezés dsszes kisérletének, addig
az épitészeti dekonstruktivizmus viszony-
lag hamar, és egyaltalan nem meglep6
maodon, egy Ujabb nagy narrativa szerepé-
ben talalta magét. Ezen kulonbdz6 kime-
netek kdnnyen levezethet6k a verbalis
ill. az épitészeti nyelv alapvet6 kulénbseé-
gébdl, hogy ti. mig elébbi viszonylag jél
boldogul az érzéki plaszticitds haszna-
lata nélkil, utébbinak az érzékiviszony-
lat mikodésének alapjat képezi. Az épi-
tészet szamara a konkrét, érzéki forma
olyan gravitacios kézéppontként mutat-
kozik, melybe eltavolodas esetén foly-
ton visszakivankozik, de melytdl a cso-
mor elkertlése érdekében Ujra és Ujra el
kell tavolodnia. M(ikodd épitészet tehat
éppen abbdl afesziiltségbdl sziiletik,
amely a strukturalis lényeg és a forma-
vagytol terhes érzékiség ko6zo6tt jon létre.
Mivel a szakmai és a laikus kdznyelv egy-
arant nagyobb affinitast mutat a kano-
nizalt épitészet formakdzpontu vilaga

by Istvan Janaky
Forras/Source:
Janaky Istvan: A
HELY

3. kép/pict.:
Reimholz Péter:
Hapimag
apartmanhaz /
Péter Reimholz:
Hapimag apartment
building

Fot6/P hoto:

Kecskés Tibor
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literary theory, and has exerted a major
influence on the evolution of Western
philosophy. Structuralism, which one
could group with the trends ofthe
post-modern world view has created

a paradigm of creation-philosophy in
which the work ‘gets created’ on its
own, in the space ofcreation, so to
speak. The slogans ‘the author’s death’,
and 'the work creates itself are ofa
type that advocate a special universe
ofspontaneity in which it is enough

to carefully produce the force-field of
creation, and the work w ill then unfold
inté perfection following the lines of
force ofthis space, independently from
the intentional formative forces.

The structuralisttrend ofarchitec-
tural practice attempted to domes-
ticate the spontaneous processes. Dutch
Herméan Hertzberger and Aldo van Eyck,
Japanese Kenzo Tange, and Hungarian
Istvan Janaky (picture 2) aswell as Péter
Reimholz (picture 3) tried to work out an
open architectural language that enables
the optimal handling ofunpredictable
future, and no less unpredictable user
behaviour. The examination of sponta-
neous architectural processes became
one ofthe main directions ofthe struc-
turalist approach explained by the essen-
tially multidimensional, network-like
character ofarchitectural creation.

Philosophical deconstructivism, some-
times described as a poststructuralist
intellectual movement, and architec-
tural deconstructivism had good reason
to form a strong alliance given the fact
thattheir common fundaments caused
them to see their own legitimisation in
the other. The legendary cooperation
ofJacques Derrida, Peter Eisenman and
Bemard Tschumiis a good example
ofthe interdisciplinary nataré ofthe
struggle against great narratives char-
acteristic ofthe postmodern éra.

It is a strange contradiction that while
Derrida’s complicated and purposefully
n6t explicit texts defy all attempts at
specific interpretation up to the present
day, architectural deconstructivism
found itself, relatively fast, and n6t at all
surprisingly, in the role ofanother great
narrative. These different outputs are
easily derived from the basic difference
ofverbal and architectural language,

namely that while the former gets by
reasonably well without employing
sensual plasticity, for the latter the
sensual correlation forms the basis ofits
operation. For architecture the specific,
sensual form appears as a centre of
gravity to which it longs to retum after
being away fér somé time, bat which it
must leave from time to time to prevent
buming out. Effective architecture, thus,
is born exactly from the tension between
the structural essence, and sensuality
pregnantwith the desire fér form. Since
common language, both technical and
lay shows increasing affinity toward the
form-centred world of canonised archi-
tecture, it does n6t seem irrelevant to
show up structuralist counter-points.

As we're going to see later, sponta-
neous architecture, and spontaneous
formation of object and space in general
- though unwillingly - displays great
sensitivity to structure. Thatis why |
have seen it worthwhile revisiting the
subject, and prove the indispensability of
its role applying new aspects and intro-
ducing new investigation methods.

THE CONSUBSTANTIAL DUALITY OF
STRUCTURE AND FORM

The essential fundaments of Western
thinking are reflected in Cartesian
dualism, which classifies the world
and all that exists within it according
to their matériai and spiritual char-
acter. It is important to establish that
in the subject at hand we are n6tinter-
preting the duality of structure and
form in this bi-substantial approach, buat
referto them - with akind of Platonic
overtone - as a dynamic unity. It is
als6 importantthattheir roles within
the unity are asymmetrical: form is no
other than the derivative of structure.

Erwin Schrédinger points out the pecu-
liar truth that as we see, we perceive
the contours of objects as being real,
even though, due to the unceasing
heat induced vibration ofatoms, no
tangible contours exist. So percep-

tion ofform is no other than imperfect
perception, i.e. the distinctive relation-
ship ofthe apparatus of Vision - which

itself consists ofthe heatvibration of
atoms - and the observed vibration of
atoms, in the course ofwhich we distin-
guish the various objects on a- soto
speak - statistical basis from each
other. This is our faculty that enables
us to create discrete categories in the
world around us, and to create alsé the
concept-based thinking whereby we
can e.g. write these very words at this
moment. Forms, then, pursuant to the
above, may be interpreted asthe momen-
tary derivatives of complex, dynamic
structures. The pictures attached
(pictures 4-6) are agood illustration of
pure, meaning-free, highly scale-inde-
pendent spontaneous stmctures, and
the creation ofindependently interpret-
able, elementary stmctures created
through spontaneous internal segmen-
tation inside the space of stmctures (cf.
momentary derivatives). W ith the rice
fields, the human factor becomes inte-
grated in the system ofnatural stmc-
tures, much stronger than itself, so the
morphology formed at this scale may als6
be regarded spontaneous (picture 7).

The etemal alienness of structure, and
the sensual affection towards form

The stream of practical human
thinking always avoids purely struc-
tural character. The linearity of common
language stands graspless before the
multidimensional networks, and keeps
resorting to form even to resolve a struc-
tural problem. Even a simple multipli-
cation requires the sensually memo-
rised melodies ofthe multiplication
table, and, when faced with the sight
ofthe infinite Systems offractal
geometry we are seized by a mixture of
amazement and desperation (see e.g.:
the Koch-curve). Atthe time quantum
mechanics was unfolding there was
such intensive resistance against the
facts ofthe microworld exactly because
a convincing modelling ofthe set of
phenomena was nét possible in any of
the plastic languages ofthe macroworld.
In his famous Copenhagen interpre-
tation Niels Bohr found it necessary to
emphasise that, although a common-
language model cannot be formulated
concerning the subject, the névelworld
described in the abstract language of
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felé, nem tlinik haszontalannak struk-
turalista ellenpontok felmutatasa. Mint
késb6bb latni fogjuk, a spontan épitészet
és altaldban a spontan targy- éstéralaki-
tas - akarata ellenére ugyan, de - nagy-
foku struktara-érzékenységet mutat. Epp
ezért érdemesnek lattam atémat Gjra
nagyité ala venni, és Uj szempontok, Uj
vizsgalati modszerek bevezetésével iga-
zolni szerepének mell6zhetetlenségét.

A STRUKTURA ES A FORMA
EGYLENYEGU KETTOSE

A nyugati gondolkodas lényegi alapvetése
tikroz6dik a kartézianus dualizmusban,
mely avilagot és az 6sszes benne léte-
zB8t anyagi és szellemi jelleg szerint oszta-
lyozza. Fontos leszdgezni, hogy targyunk
esetében a struktira ésforma kettését
nem ebben a kétlényegl szemléletben
értelmezzik, hanem - egyfajta platoni-
kus felhanggal - dinamikus egységként
beszélink réluk. Fontos tovabbé, hogy az
egységen belll elfoglalt szerepik aszim-
metrikus: a forma nem mas, mint a struk-
tira mindenkori derivaltja. Erwin Schro-
dinger hivja fel afigyelmet arra a kiillonds
tényre, hogy alatas folyamata soran a
targyak kontarjat valédinak érzékel-

juk, j6llehet az ott elhelyezked6 atomok
folytonos hémozgasa miatt konkrét hatar-
vonalak nem léteznek. Az alakérzékelés
nem mas tehat, mint tokéletlen észlelés,
nem mas, mint a latas apparatusanak -
mely szintén h6mozgast végz6 atomokbdl
all - és amegfigyelt atomtancnak sajatos
viszonya, mely soran akilénb6zd targya-
kat mintegy statisztikai alapon kulénitjik
el egymastol. Ebbéli képességink teszi
lehet6vé, hogy avilagban diszkrét kate-
goriakat hozzunk létre, és hogy kialakul-
hasson az afogalmi gondolkodas, mely-
nek segitségével pl. éppen most ezeket a
sorokat is megfogalmazhatjuk. A fonnak
afentiek alapjan tehat a bonyolult, dina-
mikus strukturak pillanatnyi derivaltja-
iként értelmezhet6k. A mellékelt foto-
kon (4-6. képek) jo1 megfigyelhetd, hogy

atiszta, tehat jelentésmentes spontan
strukturak nagyfoku léptékfuiggetlenség-
gel rendelkeznek, és hogy a strukturak
terében a spontan belsd tagolodas révén
onalléan is értelmezhetd, elemi forméak
jonnek létre (l&sd: pillanatnyi derivalt).
A rizsféldek esetében az emberi tényez6
integralddik anala joval er8sebb termé-
szeti strukturak rendszerébe, a kiala-
kult morfolégia tehat ebben aléptékben
szintén spontannak tekinthet6 (7. kép).

A STRUKTURA OROK IDEGENSEGE
ES AZ ERZEKI FORMAKOTODES

Az emberi gondolkodas gyakorlati sodra
orokké kerili atisztan strukturalis jel-
leget. A kb6znyelviség linearitasa értetle-
nil all atdbbdimenziés hal6zatok el6tt
és strukturalis problémak megoldaséara
is rendre a format hivja segitségil. Még
egy egyszer(i szorzasi mlveletet is csu-
pan aszorzétabla érzéki alapon memori-
zalt dallamiveivel vagyunk képesek elvé-
gezni, a fraktalgeometria végtelenbe
robbandé rendszereit latva pedig csodal-
kozassal vegyes kétségbeesés vesz raj-
tunk er6t (lasd pl: Koch-gorbe). A kvan-
tummechanika megjelenése idején a
mikrovilag tényeivel szemben épp azért
bontakozott ki oly intenziv ellenallas,
mert amakrovilag plasztikus nyelveinek
egyikén sem volt lehetséges a jelenség-
kdr meggy6z8 modellezése. Niels Bohr a
hires koppenhagai értelmezésben sziik-
ségétis latta hangsulyozni, hogy bar
kéznyelvi modell atdrgyban nem fogal-
mazhaté meg, a matematika elvont nyel-
vén leirt Gjszer( vilhg mégis a benniin-
ket korilvevé fizikai valosag integrans
része. Bohr manifesztuma a kdzvetle-
nul érzékelhetetlen mdgottes struktu-
rak melletti hatarozott kiallas, annak
hangsulyozasaval, hogy ebben az eset-
ben amatematika formalizmusa valtja ki
az érzéki plaszticitas kozvetité szerepét.
A bennuinket kdzvetlenil korul-
vevd makrovilagban az érzéki-plaszti-
kus forméak to Itik ki a szamunkra sok-

4. kép/pict.:
Torott Gvegfelllet
részlete / Detail of
broken gloss surface
Foté6/P hoto:
KecskésTibor

5. kép/pict.:
Interferencia a
tengerparti
homokban /
Interference in the
sand on che seashére
Fot6/P hoto:

KecskésTibor

6. kép/pict.:
Filmréteg egy csésze
tea felszinén /

Film on the surface
ofacup oftea
Fot6/P hoto:
KecskésTibor

7. képl/pict.:
Rizsfoldek Bdli
szigetén / Ricefields
on the island ofBali
Forras/Source:
WWW. EARTH.
GOOCLE.COM
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mathematics is still the integral part of
physical reality surrounding us. Bohr's
manifesto is aresolute stand taken for
nét immediately perceptible under-
lying structures atthe same time empha-
sising that in the case at hand it is the
formalism of mathematics that elicits the
mediating role of sensual plasticism.

In the macroworld surrounding
us, sensual-plastic forms fill the
space between often grim under-
lying structures, and the perceiving
consciousness. It is a strange contra-
diction that form - asto its essence - is
but an ephemeralillusion, yet it means
the world to us from the moment of
Lorentz’ imprinting through arts all
the way to scientific models. Quoting
Schrédinger among others, we can
now say that perception ofform is a

kind ofa bridge between the complex
structure of our own consciousness,
and the complex structure ofthe
perceived world, and an indispensable
tool to map the infinite complexity of
reality to the finite space of practice.
The history ofarchitectural, and
generally artistic, styles reflect the domi-
nance ofmorphology up to the point
where the - atleast atthe level of mani-
festos - clearly anti-style, anti-form,
and pro-structure Modem and Decon-
structive Movements, siid, as if by
necessity, int6 the role offormalism,
and became a style easy to identify
from the point ofview ofform.
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szor zord, mogottes struktarak és a
észlel6 tudat kozotti teret. Kilonds ellent-
mondas, hogy bar aforma - lényegét
tekintve - efemerillizié csupan, mégis
magat a vilagot jelenti szamunkra, a
lorentzi imprinting jelenségétél kezdve
amivészeteken keresztil atudoma-
nyos modellekkel bezarélag. Schro-
dingerre is hivatkozva kimondhatjuk
tehat, hogy aformaérzékelés egyfajta
hid sajattudatunk bonyolult struktiraja
és az észleltvilag bonyolult struktiraja
kozott, nélktlozhetetlen eszkoz avalo-
sag végtelen dsszetettségének a gyakor-
lat véges terébe torténd leképzéséhez.

Az épitészeti és altaldban a miveé-
szeti stilusok torténete mind a morfolo-
gia dominanciajat mutatja, odaig menden,
hogy akialtvanyok szintjén egyértel-
mden stilustagad6, formaellenes és struk-
tdraparti modem, ill. dekonstruktivista
mozgalom is szinte térvényszerden csu-
szott bele aformalizmus szerepébe és
valt alakilag j61 azonosithat6 stilussa.

AZ EPITESZET ALAPVETOEN
STRUKTURALIS JELLEGE

Az épitészet széles léptékskalan ativeld
emberi tevékenység, mely kilénb6z6
téri ésidédimenziokban keres kapcso-
l6dast az 6t befogad6 valésaggal. Mivel
afogadokdzeg komplex jellegénél fogva
strukturdlis sajatsdgokkal bir, ez atdbb-
dimenziés léptékdinamika csak akkor
muikddéképes, ha az épitészet struk-
turalis alapjai aktivalodnak és megfe-
lel6 valaszokat adnak atér és azidd altal

8. kép/pict.:
Tetszet6s, m(ikodo
egész / Attractive,
operatirg whole
Fot6/P hoto:

KecskésTibor

feltett kérdésekre. A strukturalis kom-
patibilitas az épitészetnek elengedhe-
tetlen feltétele. Hogy erre a szerkezeti
vazra milyen humanizal6 formarétegek
kertlnek, rendkivil fontos kérdés, de ez
mar atvezet a dizajn fogalomkorébe.

A FORMATERVEZES MINT A
STRUKTURALIS JELLEG ELLENVILAGA

A forma az észlelés viszonylataban egylé-
nyegl és egészleges. A molekulak szint-
jén hibatlanul mikédik az a megkozeli-
tés, amikor az atomokat osztatlan elemi
részeknek tekintjik még akkor is, ha
tisztaban vagyunk atovabboszthatésag
tényével. Lathat6 tehat, hogy dinamikus
struktlréak adott léptéken kimerevitve
formava valnak, igy valéban indokolt
Gket eseti derivaltként kezelni. A forma-
tervezés fokuszaban ezek a derivatumok
allnak, igy mikodési korét tekinthet-
juk a strukturalis jelleg ellenvilaganak.

AZ EPITESZET MINT A
STRUKTURALITAS ES A FORMAALKOTAS
FO UTKOZOZONAJA

Az épitészet Iéptékében a dizajn tar-

gyai valnak osztatlan egésszé és mint

ilyenek kertilnek viszonyba az épité-

szet €l6, dinamikus rendszerével. A talal-

kozéas harom j6 elkiildnithet6 moédon

torténhet, és a lehetséges kimenetek

is ennek megfelel6en kilonboz6ek.
Amikor aformatervezés kulon-

allé produktumaijelennek meg az épi-
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THE ESSENTIALLY STRUCTURAL
NATURE OF ARCHITECTURE

Architecture is a human activity arching
over a broad scale, which seeks contact,
in various spatial and time dimensions,
with the reality willing to acceptit. As,
due to its complexity, the receiving média
has structural features, this multi-dimen-
sional dynamics of scale will only work
as soon as the structural bases of archi-
tecture activate, and provide the appro-
priate answers to the questions posed by
space and time. Structural com patibility
is an indispensable condition to architec-
ture. What layers of form will settle on
this structure, this skeleton is a hugely
important question, bat that brings

us overto the realm ofform design.

FORM DESIGN AS THE COUNTER-
WORLD OF STRUCTURAL CHARACTER

Form vis-a-vis perception is consubstan-
tial, and total. The approach whereby
atoms are regarded indivisible elemental
particles works faultlessly atthe level

of molecules, even if we are effectively
aware that they are further divisible.
One can see, then, that dynamic struc-
tures, frozen at a given scale become
form, so it is justified to handle them as
occasional derivatives. These derivatives
are in the focus ofform design, thus one
may consider its area of operation the
counter-world of structural character.

Architecture asthe main clash zone
of structurality and form creation
Onthe scale ofarchitecture the
objects of form design become an undi-
vided whole, and, as such they enterin
an interaction with the live, dynamic
system ofarchitecture. That encounter
may take piacé in any ofthree well
distinguishable ways, and the three
possible outputs alsé differ accordingly.
When the stand-alone products
ofform design appear in the
spaces ofthe constructed envi-
ronment, it is a simple case ofjuxta-
position, or, chemically speaking,
the productis n8t a compound, but
only amixture. Thus the possibly
resulting dissonances are nét of
elementary effect, and can be resolved

through the simple re-arrangement
or swapping ofthe objects.

The situation becomes more prob-
lematic ifthe form design enters
the picture intermingled with the
constructed environment. Real,
substantial clashes may, and do take
piacé on this piain in most cases. The
reason ofthe dissonance is that in the
multi-scale architectural fabric morphol-
ogies heavy with external motivations
appear pretending an organic unity.
Narrative type architectures land in
this doubtful situation by necessity, and
the way out ofthe dissonance, excep-
tionally, can only be if the emerging
morphology is really - that s, in the
Wrightian meaning - the organic deriv-
ative ofthe architectural structure. The
narrative which is the direct descendant
ofthe architectural fabric could alsé be
called internal narrative. In this lucky
situation the vocabulary ofthe language
is formed by purely architectural forms,
and structures, and at such times archi-
tecture essentially speaks about itself.

Finally, we can register symbol-
architecture asthe extreme value of
the encounter of architecture and form
design, when in fact scaled-up objects
make their entries in the fabric ofthe
landscape or the city (see e.g. star archi-
tecture). It would be much more straight-
forward to callthat phenomenon form
design, which we do nét do clearly,
only due to the misleading nataré of
sizes ofthe concemed buildings.

THE AREA OF VALIDITY OF
SPONTANEOUS ARCHITECTURE

There are two common misunderstand-
ings in conjunction with spontaneous
architecture worth dispelling first ofall.
One ofthem is heard most often in alay
environment, namely that instances of
spontaneous architecture are worthless
and ugly without exception. | alsé heard
aboutthe Bokod houses, to be analysed
below, a number oftimes that knocked-
up houses are n6tworth so much time
to spend with. Clearly, the fundaments
ofthat misunderstanding come from
the unconditional and excessive respect
towards canonised architecture, which, if
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tett kdrnyezet tereiben, egyszerd
egymasmelletiségrdl van sz6 csupan, a
kémia nyelvén fogalmazva nem vegyu-
let, csupan keverék jon létre. Az eset-
leges disszonanciak igy nem megrazé
erejlek és atargyak egyszerd atrende-
zésével vagy cseréjével feloldhatok.
Bonyolultabb a helyzet, ha a dizajn az
épitett kozeggel elvegytlve keriil be a
képbe. Igazi, lényegi litkbzés ezen a sikon
torténhet, éstorténik is alegtdbb eset-
ben. A disszonancia oka pedig az, hogy
atobblépték(i épitészeti szovetben kiil-
s6dleges motivacioktol terhelt morfo-
l6giak jelennek meg azt tettetve, hogy
organikus egyseégr6l van szo. A narrativ
tipusu épitészetek torvényszerlen keril-
nek ebbe a kétes helyzetbe, és kivétel-
ként a disszonancia el6li kiutat csak az
jelentheti, ha afelbukkan6é morfolégia az
épitészeti struktiranak valéban - tehat
wrighti értelemben - organikus szar-
mazéka. Azt a narrativat, amely az épi-
tészeti szdvet egyenesagi szarmazéka,
akar bels6 narrativanak is nevezhetnénk.
Ebben a szerencsés helyzetben a nyelv
szOkincsét atisztan épitészeti formak és
szerkezetek alkotjak, ésilyenkor az épi-
tészet lényegében 6nmagarol beszél.
Végul épitészet és dizajn talalkozasa-
nak szélsd értekekéntregisztralhatjuk a
jel-épitészetet, amikor is lényegében fel-
nagyitott targyak kertilnek be ataji, vagy
avarosi szbvetbe (lasd pl: sztarépitészet).
Ezt ajelenséget sokkal egyértelm(ibb
volna formatervezésnek nevezni, amit
nyilvan csak az épitészeti méretek meg-
tévesztd volta miatt nem teszink.

u 12

9*%i2- kép/pict.:

A Bokodi-té
légifelvételei /

Arial pictures oflake
Bokad
Forras/Source:
WWW.EARTH.
COOCLE.COM

13. képl/pict.:
Elagaz6 stégrendszer
/ Ramifying system of
jetties

Fot6/P hoto:

Kecskés Tibor

A SPONTAN EPITESZET
ERVENYESSEGI KORE

A spontan épitészettel kapcsolatban min-
denekel6tt oszlassunk el két gyakori fél-
reértést. Az egyik - amit f6ként laikus
kézegben hallhatunk - az, hogy a spon-
tan épitmények kivétel nélkil értékte-
lenek és csunyak. Az aldbb elemzendd
bokodi hazak kapcsan is szamos olyan
véleménnyel taldlkoztam, miszerint feles-
leges dsszetakolt bédékkal ennyit foglal-
kozni. Nyilvanvald, hogy ezen félreértés
alapjat akanonizalt épitészetiranti feltét-
len éstalzott tisztelet képezi, és ha ebbéli
tiszteletiinket szogre akasztjuk, kilénle-
ges csodakat fedezhetiink fel. A masik fél-
reértés inkabb szakértd korokbdl szarma-
zik; sokan gondoljak ugy, hogy a spontan
épitészet partfogoi minden spontan téri
alkotast eleve jonak és szépnek latnak.

A Bokodi-to épitészetének kapcsan is
igyekszem hangsulyozni, hogy a sponta-
neitas csak az épitett tér bizonyos lépté-
keiben és ott is csak specialis peremfel-
tételek mellett lehet termékeny. Ezen a
példan bemutatom egyrészt, hogy ataji
struktdra, ajelenlévd névényzet ésterep-
plasztika miként integralja az egyéb-
ként teliesen individualis épitési motiva-
ciokat. Masrészt hangsulyozom, hogy az
itt megjelend épitési dimenzié és komp-
lexitas lényegében a spontaneitas leg-
termékenyebb talaja, és ez az a kreativ
tér, ahol teljesen felesleges volna a lai-
kus épit6t elitorientalt tllszabalyozas-
sal megfosztani az alkotas 6rométél. Nem
utolsé sorban azért sem, mert a figyelmes

13 14
15 16
14. kép/pict.:

Kémény-montazs /
Chimney-montage
Fot6/P hoto:
Kecskés Tibor

15. kép/pict.:
Kunyho versus
erém( / Hiit versus
power station
Fot6/P hoto:
Kecskés Tibor

16. kép/pict.:
Szelid mutéciok /
Centle mut(itions
Fot6/P hoto:

KecskésTibor
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we put aside, we can discover rare beau-
ties. The other misunderstanding is more
widespread among professionals. Many
believe that subscribers to spontaneous
architecture regard all spontaneous
spatial creation good and beautiful. |

try to emphasise even apropos ofthe
architecture oflaké Bokod that spon-
taneity may be fertile only in certain
scales ofthe constructed environment,
and even there only at special condi-
tions. I will use the example to present
on the one hand, the way in which the
structure ofthe landscape, the plastic
art offléra and landscape integrate

the otherwise fully individual architec-
tural motivations. On the other hand |
emphasize that the architectural dimen-
sion and complexity that appears here

is in fact the most fertile soil for spon-
taneity, and this is the Creative space
where it would be completely unnec-
essary to deprive the lay architect from
the joy ofcreation by elite-oriented over-
regulation. N6t last because there is

a great deal for observant architects

to leam from this charming world
ofthe good-meaning eventuality.

The unintentional structure-sensitivity
offertile spontaneous architecture

The lay creatoris awkward. His
specific form-creation is rarely note-
worthy. The analyses presented do n6t
in fact concentrate on these mostly
gawky Solutions ofform, bt much more
on the modalities whereby the inci-
dental parts unité int6 an attractive,
and, which is more: operating whole
(picture 8). Reading between the lines of
form one unlocks an enchanting spatial
metatext written without the layman
creator knowledge! Unlike the layman,
the trained architectis much too skilful
to ensure that this metatext ofunder-
lying structures can appear between
the lines ofhis creation. He covers
the Creative field seamlessly with his
intention, asif writing even in the space
between the lines. Fertile spontaneous
architecture - and the Bokdd example
no doubt qualifies as such - though
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miépitész sok mindenttanulhat aj6 szan-
déku esetlegesség eme blivos vilagabal.

A TERMEKENY SPONTAN
EPITESZET AKARATLAN
STRUKTURA-ERZEKENYSEGE

A laikus alkoté tgyetlen. Konkrét for-
maalkotasai ritkan figyelemre méltok.

A bemutatott elemzések nem is ezek-

kel atébbnyire suta formai megoldasok-
kal foglalkoznak, hanem sokkal ink&dbb a
modozatokkal, melyek révén az esetleges
részek tetszet6s, és ami még fontosabb:
m{kod6 egésszé allnak dssze (8. kép). A
formasorok kdzott olvasva feltarul egy
varazslatos téri metaszéveg, mely amin-
denkori laikus alkoto tudta nélkil irédott!
A laikussal ellentétben aképzett épitész
tulsagosan ligyes ahhoz, hogy a mogottes
struktlirak ezen metaszévege megjelen-
hessen alkotasdnak sorai kdzott. Akarata-
val hézagmentesen lefedi a kreativ mez6t,
mintegy megirva a sorkdzoket is. A ter-
mékeny spontan épitészet - és a bokodi
feltétlentl annak tekinthetd - akaratla-
nul ugyan, de meghagyja azokat az alko-
tastechnikai réseket, melyeken keresztil
bearamolhatnak a valddi kreativitast kép-
visel§ bonyolult, mogottes struktarak.

A SPONTAN EPITESZET MEDIATORI
SZEREPE A KULONBOZO EPITETT
RENDSZEREK KOZOTT

A laikus alkot6 képtelen formailag tiszta

frekvenciara hangolt alakzatokat létre-
hozni, ezért az altala megjelenitetttéri
egyuttesek sziikségképpen kevert frek-
venciaval rendelkeznek. Amiképp akevert
frekvencia elengedhetetlen pl. egy hid
szerkezeti stabilitasahoz, az épitett kor-
nyezetre is jotékony, kiegyensulyozo6 hatas-
salvan. Az Albert Speer-i steril tonalitas
ellenvilagaként a spontaneitas kevert frek-
vencija egyfajta semleges, fehér zajként
mutatkozik, igy mas épitett rendszerek-
kelvalo talalkozaskor elejét veszi a disszo-
nancia kialakulasanak és eredményekép-
pen szelid, demokratikusan mellérendelt
jellegli, nem valamilyen épitészet sziiletik.

A BOKODI-TO SPONTAN UNIVERZUMA

A Vértes északnyugati labainal, Orosz-
lany és Bokod kozott talalhatd a Bokodi-
t6 (9-12. kép). A mesterséges to alap-
funkcidjaban 1961 6ta a Vértesi Erdmd
hiit6tavaként szolgal. Az Altal-ér felduz-
zasztasaval elarasztottdk az erém( mel-
letti fuves terlletet, igy jott Iétre az 1-15
méter vizmélység to, melybe az 1970-es
évektdl halakat is telepitettek. Ekkortol
kezdve indult meg a horgaszfalu kiépu-
lése és az 1980-as évek végéig lénye-
gében be is fejez6dott. Mivel a h(it6té
vize télen sem fagy be, egész éven at
aktiv horgaszélet zajlik aterlleten.

A bokodi horgaszteleplilés esetében a
spontaneitas harom szinten is alakitotta
alétrejovetel folyamatat. Az elsd af6funk-
ciéban hit6toként Iétesiilt specidlis viz-
potencial horgasztoként vald szellemes
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unwillingly, leaves in piacé the gaps of
creation technique through which the
complicated, underlying structures
representing real creativity can flow in.

THE MEDIATOR ROLE OF
SPONTANEOUS ARCHITECTURE
BETWEEN VARIOUS CONSTRUCTED
SYSTEMS

The lay creator is unable to create forma-
tions tuned to formally clean frequency,
therefore the spatial compounds repre-
sented by it have anecessarily mixed
frequency. As mixed frequency is indis-
pensable for e.g. the structural stability
of abridge, it als6 works a beneficial,
balancing effect on the constructed
environment. As the counter-world of
Albert Speer’s sterilé tonality the mixed
frequency of spontaneity is displayed
as a kind of neutral, white néise, thus,
when it encounters other constructed
systems, it prevents dissonance, and a
gentle, democratically co-ordinated nét
like something architecture results.

THE SPONTANEOUS UNIVERSE
OF LAKE BOKOD

Atthe North-West foot ofthe Vértes
mountain, laké Bokod is situated
between Oroszlany and Bokéd (pictures
9-12). As its primary function, the artifi-
cial laké has been the cooling water of
the Vértes power station since 1961. The

grassland around the power station was 17 18 19
dammed up with the Altal streamlet,

which gave rise to the laké ofa depth of 20 2 22
1-1.5 m>n which they planted fish in the
early 1970s. Thatlifted the curtain on the
development ofthe fishermen’sviliagé,
which effectively came to an end in the
laté 1980s. Since the cooling laké does
nét freeze up even in winter, the area is
home to active fishing all round the year.
Spontaneity helped form the process
ofthe Bokdd fishermen village’s crea-
tion at as many as three levels. The first
is ingeniously using the special water
potential, originally a cooling laké, as
afishing laké. The next spontaneous
momentis the installation configuration,
which, unbelievable asit may sound,
wentwithout the minutest amount of
control by competent authorities. The
little houses ofthe fishermen’s viliagé
appeared quietly, one by one with the
tacit approval by the owner Vértes power
station, thus the location was almost
exclusively formed by the spontaneous
circumstances offered by the features
ofthe terrain, and the water, the flora,
and of course the personal motivations
ofthe constructors. The third sponta-
neous component is the most spectac-
ular among all. It is the complex force
field under whose attraction more than
three hundred (!) buildings were erected
in their unrepeatable individuality. The
only rational force that lends spontaneity
a somewhat artificial framework was the
self-regulating system ofthe local fishing
club that divided the available Coastal

17-19. kép/pict.:
Szelid mutéciok /
Centle mutations

20-23. képl/pict.:
Spontan addici6 /
Spontaneous addition
Fot6/P hoto:

Kecskés Tibor
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24-27. képlpict.:
Kicsinyités /
Scaling-down

Fot6/P hoto:
Kecskés Tibor

28. kép/pict.:
Fellleti homogenitas
| Surface homogeneity
Fot6/P hoto:

Kecskés Tibor



masodhasznositasa. A kdvetkezd spon-
tan momentum az éplletek telepitési
konfiguracioéja, ami barmily hihetetlentl
is hangzik, teliességgel mell6zte a hiva-
talos hatésagi kontrollt. A horgaszfalu
hazacskai szép csendben, atulajdonos
Vértesi Erdm hallgatélagos beleegyezé-
sével jelentek meg, igy szinte kizarélag a
jelenlévé spontan korilmények - aterep-
€s vizviszonyok, a névényzet és persze az
épiték személyes motivacioi - alakitot-
tak a helyszint. A harmadik spontan kom-
ponens mind kozil a leglatvanyosabb:

ez az az 0sszetett er6tér, aminek vonza-
séban atdébb mint haromszaz (!) épulet

a maga megismételhetetlen egyedisége-
ben felépilt. Az egyetlen racionalis er6,
mely a spontaneitdsnak bizonyos mérték-
ben mesterséges kereteket adott, a helyi
horgaszklub énszabalyozé rendszere volt,
ami meghatarozott méretrendben felosz-
totta a hasznalhaté partszakaszokat.

A korilmények szerencsés egyuttal-
lasanak kdszénhet6en, és az idealis épi-
tészetilépték jovoltabdl a spontan épité-
szet valosagos mintatelepe jott itt Iétre.
Bar bejartam Magyarorszagot, Eurépat és
tavoli foldrészek egzotikus tajait is spon-
tan épitészeti példak utan kutatva, biz-
ton allithatom, hogy a Bokodi-t6 spon-
tan univerzumanak koncentraltsag-
ban ésvariabilitAsban nincsen parja.

A TAJI KONTEXTUS ES A TERMESZETI
STRUKTURAK HATASA

A Bokodi-té horgasztelepe Oroszlany
vérosanak, Bokod telepulésének és a

Vértesi er6miinek harmas vonzisaban
jott létre. A telep megkozelitése a partvo-
nalat 10-30 méteres tavolsagban kdvetd
szervizutrol torténik. A tavat korilvevé
dus vegetacio - killonos tekintettel a part
menti s(irl nadasra - mint atelepitést/
teleplilést alapvet6en strukturalo eré-

tér mutatkozik, amennyiben arra kény-
szeritette az épitéket, hogy a partnak
csak bizonyos pontjain nyissanak bejarasi
lehet8séget a hdzak felé. Mivel pedig a
horgaszat hatékonyabba tétele érdekében
célszer( volt az éplleteket a parttél 10-20
méteres tavolsagban elhelyezni, kovet-
kezményként adodott a f6- és mellék-
stégek gazdag rendszere (13. kép), amia
11-12. képen lathat6 organikus lenyomat-
ként jelentkezett. (A csekély vizmélység
szerencsére lehet6vé tette, hogy a colopos
szerkezeteket a laikus épit6k specialis
szakértelem hijan is kbnnyedén létrehoz-
hassak.) Lathatjuk tehat, hogy a spontan
alkotok egyéni, természetszeriien diver-
galé motivacioit milyen er6s, tébb Iépték-
dimenzion keresztll hatd keretrendszer,
mondhatjuk: formagenerald hattérstruk-
tira integréalja gazdag bels6 dinamika-
val rendelkez6, j6l m(ikbd6 egéssze.

A horgéasztelep sajatos elhelyezke-
dése aktivalja a spontaneitas egy masik
fontos tényezG6jét, a montazs-hatastis: a
paranyi hdzak és a gig4szi erém( egyit-
tes megjelenése izgalmas, szérakoztatd
és néha méar a komikum hatéréat surold
latvanyokat produkal (14-15. kép).
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29-31. kép/pict.:
Fellleti homogenitas
| Surface homogeneity
Fot6/P hoto:
KecskésTibor

32. kép/pict.:
Szinbeli homogenitas
| Homogeneity
ofcolour

Fot6/P hoto:
KecskésTibor

33. kép/pict.:
Spontan szinesség /
Spontaneous
colourfulness

Fot6/P hoto:
KecskésTibor

34. kép/pict.:
Spontan fellletek
esztétikgja /

The aesthetics of
spontaneous surfaces
Fot6/P hoto:

KecskésTibor
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38 39 40

35-38. kép/pict.:
Tukroz6dés / Mirror
image

Fot6/P hoto:
KecskésTibor

39. képl/pict.:

A burmai Inle-té
vizifaluja / The water
viliagé of Inle-lake

in Burma

Fot6/P hoto:
KecskésTibor

40. kép/pict.:
Anyag- és
szerkezetbeli
homogenitas /
Homogeneity of
matérial and structure
Foté6/P hoto:

Kecskés Tibor
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sectors intd a set standard of sizes.
Thanks to the lucky conjunction of
circumstances and the ideal architec-
tural scale areal exemplary colony of
spontaneous architecture was erected
here. After travelling Hungary, Europe,
and exotic lands offaraway conti-
nents searching fér examples of spon-
taneous architecture, | can State with
full certainty that the universe of laké
Bokdd is unparalleled in terms of
both concentration and variability.

THE EFFECT OF THE LANDSCAPE
CONTEXT AND THE NATURAL
STRUCTURES

Laké Bokod's fishermen colony was
created in the three-way attraction

ofthe city of Oroszlany, the viliagé of
Bokod, and the Vértes power station.
The colony is accessible from the service
road following the shoreline in a distance
of 10-30 meters. The lush vegetation
surrounding the laké - with special
regard to the thick reed nextto the laké
- works asthe force field essentially
structuring the construction process by
forcing the constructors to open entries
toward the houses only at certain points
ofthe shore. And since the improvement
ofthe effectiveness offishing seemed

to require the erection ofthe houses at
10-20 m from the shore, the result was
arich system of main and secondary
jetties (picture 13), which appeared as
an organic print as seen in pictures 11-12.

(Fortunately the shallow water enabled
the builders to create the structures
supported by stilts easily, without special
expertise.) Thus we see what strong
framework structure working its effect
through several scale dimensions, or -
one could say - form-generating back-
ground structure integrates the naturally
diverging individual motivations of spon-
taneous creators int6 awell operating
whole with arich inherent dynamic.

The characteristic location ofthe
fishing laké activates anotherimportant
factor of spontaneity, i.e. the montage
effect: the simultaneous appearance
ofthe tiny houses and the gigantic
power station produces sights that are
exciting, amusing, and in somé cases it
is little short of comic (pictures 14-15).

GLOBAL UNITY AND LOCAL DIVERSITY

An essential feature ofthe evolution of
form is the series of mutations by tiny
differences. That is, we are having to do
with a genre ofvariations where, within
the area ofglobal unity local diver-

sity is shown by the emergence of form-
pattems in arelationship of coordination.
The tone and the main constraints of
composition are determined by megas-
tructures, and the occasional arches
ofmelody find their individual roles in
this set of relations. That local diver-
sity is worth supporting until the indi-
vidual deflections do n6t reach the
scale ofthe receiving structure. In
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GLOBALIS EGYSEG ES LOKALIS
DIVERZITAS

A formaevollcio Iényegi sajatja a muta-
ciok apro kilénbségekkel elallé soro-
zata. Egyfajta variaciés mdfajrdl van sz
tehat, ahol a globalis egységterén belul
lokalis diverzitas mutatkozik az egymas-
sal mellérendelt viszonyban all6 forma-
képletek felbukkanéséval. A hangne-

met és a f6 kompozicios kdtdttségeket a
megastruktdrak hatdrozzak meg, és az
eseti dallamivek ebben aviszonyrendszer-
ben talaljak meg egyedi szerepiket. Ezt a
lokalis diverzitast mindaddig tamogatni
érdemes, amig a variaciok egyedi kitéré-
sei nem érik el a befogado struktara lép-
tékét. Bokod esetében egy-két banto kivé-
teltdl eltekintve az egyes éplletvariaciok
amegastruktira keretein belil mutat-
jak be egyedi szerepiiket (16-ig. kép).

AZ ADDICIO MINT A SPONTAN EPITES
JELLEMZO ATTITUDJE

Mint mar emlitettik, a kdznyelvi gondol-
kodas alapvet6en lineéaris jelleg(, ezért
alaikus, spontéan alkotasok f6 viselke-
dési mintajaként az addiciét nevezhetjuk
meg. A sorolas, a hozzaépités az id6ben
alakulé spontan rendszerek legtermé-
szetesebb sajatja, ami alapvetd kilonal-
lAst mutat a kanonizalt alkotasi médsze-
rek kompoziciés attitidjehez képest. A
spontan épit6 a rész-egész viszonyrend-
szerét altalaban a személyesebb kot6-
dést biztositd rész léptéke fel6l ragadja

meg, igy a kozremikodése révén lét-
rejové kompoziciokért rajta kivil allo,
spontannak nevezhetd folyamatok fele-
I6sek. A bokodi vizifalu kézel negyven
éves bels6 fejlédése kivételes gazdagsag-
ban hozta létre az id6- éstérbeli leraké-
dasok bonyolult rendszerét (20-23. kép).

LEPTEKVALTAS, SAJATOS
ARANYRENDSZEREK

A spontan alkot6 a hivatalos épitészet-
b6l 6sztondsen domesztikalja a szamara
elérhetd tartoméanyt. Mig akanonizalt
épitészet formaképzése a nagyitas gesz-
tusat részesiti elényben, a spontan épité-
szet akicsinyités Gtjan haziasitja a kove-
tend6nek itélt morfoldgiat. Bar a bokodi
horgaszhazak altalaban is tekinthet6k
agy, mint a civil lak6hédzak kicsinyitett
masai, némelyikiik mar-mar karikatara-
szér(ién él a méretcsokkentés eszkdzé-
vel. Ezeknél a példaknal afelhasznal,
ismert osztasrendl burkoléanyagok lép-
téke komikus ellentétben all aforma éltal
egyébként sugallt mérettel (24-27. kép).

ANYAGHASZNALAT, SZINKEZELES,
FELULETEK

A spontan alakulatok harom markans
megnyilvanulasi mddja ajellemzéen redu-
kalt anyaghasznalat, az ezt némiképp
ellenpontozé elfogulatlan szinkezelés és
az ezek egyuttes hatdsaként létrejovd
feluleti min6ségek vilaga. A horgasztelep



41 42 43

41. képlpict.: 43. képlpict.:
Spontan addici6 / Nyaralé Horanyban /
Spontaneous addition  Summer cottage

in Horalny

Fot6/P hoto:

Fot6/P hoto:
KecskésTibor

42. képlpict.:

KecskésTibor

Bokod, the individual building vari-
ations presenttheir own individual
roles within the framework ofthe
megastructure, apart from afew offen-
sive exceptions. (pictures 16-19).

ADDITION AS A TYPICAL ATTITUDE OF
SPONTANEOUS ARCHITECTURE

As we have said above, common-
language thinking is essentially linear,
therefore we may call addition the
main behavioural pattern oflay, spon-
taneous creations. Seriality and addi-
tional construction is the most natural
feature of spontaneous Systems forming
overtime, which shows an essential
difference vis-a-vis compositional aftti-
tlidé of canonised methods of creation.
The spontaneous constructor seizes the
relationship ofthe part/whole usually
from the scale ofthe part offering more
personal attachment, thus processes
beyond his control, qualifying as spon-
taneous are responsible fér the compo-
sition created through his contribution.
During its almost 40 years ofinternal
development, Bokdd aqua-village
brought an exceptional abundance

of complex systems of sedimentation

in time and space (pictures 20-23).

CHANGE OF SCALE, SPECIAL RATIO
SYSTEMS

The spontaneous creator domesticates

Csal&di haz Borned
szigetén / Family
house on the island
of Borneo

Fot6/P hoto:

KecskésTibor

instinctively the rangé accessible for
him from formai architecture. While the
form creation of canonised architec-
ture prefers the gesture of scaling-up,
spontaneous architecture domesticates
the morphology deemed to be followed
through scaling-down. Although the
fishing houses of B6kdd can gener-

ally be regarded as the scaled-down
versions of civilian residential build-
ings, somé employ the method of down-
scaling to the rate ofbeing caricature.
In these examples the scale of covering
materials used in the examples is in
comic contrast with the size otherwise
suggested by form (pictures 24-27).

USE OF MATERIAL, HANDLING OF
COLOURS, SURFACES

The three distinct modes of manifes-
tation of spontaneous formations are
typically reduced use of matériai, even-
handed handling of colour to compen-
sate for it to somé extent, and the world
of surface qualities created as the
combined effect ofthe above. At the
time the fishing colony was erected the
Hungérian markét of construction mate-
rials was beneficially small, whereby
there was a high degree of homoge-
neity of materials, and structures used
(pictures 28-31). On the other hand, one
sees an attempt at aliberal handling of
colours aimed at mitigating monotony.
The handling of surfaces, colouring

as the part oflowestinertia in the
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kiépulésének idején amagyar épitdanyag-

piac jotékonyan szlik volt, igy a felhasz-
nalt anyagok, szerkezetek terén nagyfoku
homogenitas figyelhet6 meg (28-31. kép).
A monot6nia old4séra vald torekvést lat-
hatjuk masfell a szinek szabad kezelésé-
ben. A fellletkezelés, a szinezés mint az
épitési folyamat legkisebb tehetetlenség
része esetiinkben egyszerre képes az
egyes épuleteken beliili egység (32. kép)
és atelepilésképi szinesség (33. kép)
szolgalatara. A spontdn médon egymas
mellé keruld fellletek akildnb6z8 fakti-
rak és szinek jovoltabdl szérakoztatoé kép-
leteket hoznak létre. Ezen képletek kiilon
esztétikai értékkel gazdagodnak az er6zié
egységesit6 és egyszersmind fellletgaz-
dagité hatdsanak koszénhetéen (34. kép).

TUKROZODESEK

A kaleidoszkop-hatas érvényesiil a
spontan alakzatoknak vizben valé tik-
roz6désekor. A kaleidoszkop alap-
képlete kbzismerten abban all, hogy
barmilyen véletlenszer( formai kons-
tellacionak a szervezettségiillizidjat
kdlcsonzi atikrozddés jotékony szim-
metridja. Esetliinkben is nagyban csok-
kenti aformak heterogenitasabol
fakado vizualis entrépiat a sima vizfe-
lilet ebbélirendezé ereje (35-38. kép).

PARHUZAMOK

A spontan mogottes struktirak altala-
nos jellegének készonhet6en a spontan
épitészet eszkbztara univerzalis. Az épi-
tészeti nyelv Chomsky-féle mélystrukti-
rajanak eseti megtestesiléseivel allunk
szemben, mely megtestesilések feltiné
hasonl6sagot mutatnak. A hasonlésag
oka, hogy amélystruktirat megszolal-
tatd felszini formalizmus jorészt azonos
fizikai paraméterek vonzasaban artiku-
lalédik. Magyarorszagtol tavol, Délke-
let-Azsia kilenc orszagéaban is gy(jtot-

tem idevago példakat, és az itt bemutatott

fotok segitségével igyekszem a parhuza-
mok valédisagat igazolni. Legkézenfek-
v6bb példaként a burmai Inle-t6 vizifaluja
kinalkozik, ahol szintén redukalt esz-
koztarral és elemi épuletszerkezetekkel
készilt colophazak alkotnak lazatele-
pulést (39. kép). A nagyfokl szegény-
ségitt még a bokodi faluénal is nagyobb
anyaghasznalati homogenitast eredmé-
nyez (40. kép). Figyelemre mélt6, hogy
atbbbszoérosen additivtomegképzés a
spontén épitésnek ebben atrépusival-
tozataban is j01 megfigyelhetd (41. kép).
Bomeo szigetének malaj teriiletén pedig
ugyanolyan spontdn morfologiat tala-
lunk (42. kép), mintitthon, a dunaparti
Horany nyaral6épitészetében (43. kép).

ZARSZO

Fritjof Capra klasszikus kényvében
merész parhuzamot vazol fel a keleti filo-
zo6fidk és a kvantummechanika vilaga
kozott. A parhuzam lényegét egy formé-
kon tali mogottes struktira feltételezése
adja, amely afizika, ill. avallasok forma-
lizmusénak segitségével képes az ember
érzékei szamara felfoghaté modon hirt
adni magarol. A Bokodi-t6 esettanulma-
nyaval azt kivantuk bemutatni, hogy a
spontan épitészet hatderejét adé mogot-
tes téri struktarak ugyanigy manifesz-
talédnak a laikus épit6 keresetlen alko-
tasaiban. Ebben az esetben a spontan
genezis legviragzobb léptékét lathatjuk,
azt az alkotasi spektrumot, ahol az indi-
vidualis motivaciok és akiils6é adottsag-
ként értelmezhetd hattérstruktirak ide-
alis szerepmegosztasban talalkoznak.
Mivel a karakterszegény akaratlagos for-
mak laza mellérendeltsége csak jelentds
hézagokkal tudja lefedni az alkotas terét,
atermékeny mogottes struktirak nagy
szabadsagfokkal képesek kim erithetet-
len kompoziciés potencialjuk megjeleni-
tésére. ©



construction process is capable, in our
case, of serving unity in the individual
building (picture 32), and colourfulness
as regards the overallimage ofthe colony
(picture 33). The surfaces spontaneously
juxtaposed to each other create amusing
patterns thanks to the various ways
ofapplication, and different colours.
These patterns are enriched by special
aesthetic value as aresult ofthe homog-
enizing but, atthe same time, surface
enriching effect oferosion (picture 34).

MIRRORIMAGES

A kaleidoscope effectis experienced as
the spontaneous formations are reflected
in the water. The principle ofthe kaleido-
scope is commonly known to be aniillu-
sion of structured arrangement through
the generous symmetry ofreflection of
any random formai constellation. In our
case, too, the same organising force of
the fiat water surface greatly reduces the
visual entropy deriving irom the heter-
ogeneity offorms (pictures 35-38).

PARALLELISMS

Thanks to the general character of
spontaneous underlying structures,

the tool set of spontaneous architec-
ture is universal. We are experiencing
specific instances of Chomskyan deep
structure ofthe language ofarchitec-
ture, which instances reflect remarkable
similarity. The reason ofthis similarity
is that the surface formalism sounding
the deep structure is articulated in the
attraction ofmostly identical phys-

ical parameters. | have collected rele-
vant examples alsé from places far away
from Hungary, in nine countries of South-
East Asia, and | try to prove the reality
ofthe parallelisms with the help ofthe
pictures shown here. The most plausible
example seems to be the water-village
ofthe Inle-lake in Burma where stilt

houses constructed als6 with areduced
tool set, and basic building structures
to form aloose community (picture 39).
A high rate ofpoverty results in homo-
geneity ofuse ofmatériai even greater
than in the vilidgé of Bokdd (picture 40).
It is anoteworthy factthatthe multiply
additive construction is easy to observe
even in this tropical version of sponta-
neous architecture (picture 41). Mean-
while, on the Malay part of Borneo one
finds the same spontaneous morphology
(picture 42) asin Hungary in the archi-
tecture of summer cottages in Horany
on the Danube banks (picture 43).

CONCLUSION

In his classic book, Fritjof Capra
describes a daring parallel between
Eastern philosophies, and the world of
guantum mechanics. The essence ofthe
parallel comes from supposing an under-
lying structure beyond forms, which,
with the help ofthe formalism ofphysics,
and/or religions, is capable of commu-
nicating its existence. Our message

through the case study oflaké Bokdd has

been that the underlying spatial struc-
tures providing the force of spontaneous
architecture are manifested in the same
way in the unaffected creations ofthe
lay constructor. In the current case we
see the most flourishing scale of sponta-
neous genesis, i.e. the spectram of crea-
tion in which the individual motivations

and the background structures interpret-

able as external conditions meetin an
ideal allocation ofroles. Since the loose
coordination of purposeful forms poor
in character can only coverthe space
ofcreation with significant gaps, the

fertile underlying structures have a great

degree ofliberty in displaying their inex-

haustible potential of composition. ®
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