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Az utébbi években a tajmiivészet kiilon-
boz6 formai (land art, public art, termé-
szetmiivészet etc.) egyre nagyobb teret
hoditanak a vilag szamos orszagaban,
koztiik Magyarorszagon is. Az elmult
évtizedben hazankban is egyre tobb fel-
soktatasi intézményben foglalkoz-

nak ezzel a képzémiivészeti iranyzattal.
Mindennek ellenére a hazai tajmiiveé-
szet torténete nagyon kevéssé doku-
mentalt, a témardl részletes osszefog-
lal6 munka a mai napig nem jelent meg.
Diplomatervemben' ezt a hianyt kivan-
tam poétolni, annak érdekében, hogy
megtervezzem az els6 hazai tajmiivé-
szeti parkrendszer kereteit. A tovabbi-
akban a terv elméleti megalapozasat
szolgalo, tajépitészeti szemponti miiveé-
szettorténeti kutatast mutatom be.

A TAJMUVESZETROL ALTALABAN

A tajmiivészet fogalma

Az 1960-70-es években szamos olyan
mivészeti iranyzat jelent meg a vilag-
ban, melyek a tajépitészet és a mivé-
szet hatartertiletén helyezkednek el. Az
évek soran megjelent az igény mind a
mivészek, miivészettorténészek, mind

a tajépitészek részérdl ezek osszefoglald
megnevezésére, az igy sziiletett fogalmak
azonban legtobbszor pontatlanok és fél-
revezetéek.” A fogalomzavar megolda-
sat a ,tajmiivészet” szakszo kovetkezetes
haszndlataban latjuk, melynek jelenté-
sét a kovetkezoképpen fogalmaztuk meg:

A tdjmitivészet korébe azok a miivé-
szi igénnyel késziilt szabadtéri alkotd-
sok sorolhatdk, melyek a kdrnyezd tdj-
jal szoros, elvdlaszthatatlan kapcsolatban
vannak (helyspecifikusak). A tajmtivé-
szeti alkotdsokat az elkésziilt mii és az
azt befogadd tdj egyiittesen képezi. A tdj-
hoz valo kétédés megnyilvanulhat az
adott tajra jellemzd €16 és élettelen anya-
gok vagy ,helyi energidk” (genius loci,
kulturdlis orokség, tdj egyedi adottsd-
gai stb.) kézvetlen felhasznadldasdval.

A helyspecifikussag eredménye-
ként a miivek mar a tervezési fazis-
ban egy bizonyos helyszinre késziilnek,
igy az alkotas a tajjal az elso pillanat-
tol elvalaszthatatlan kapcsolatban van.

A tajmiivészet megjelenése az
egyetemes miivészetben

A tdjmiivészet gyokere, a land art

Az els6 land art - vagy ahogy Amerikaban
nevezik, earth art - alkotasok az 1960-70-
es években jottek létre a fejlett orszagok-
ban teret hodité fogyasztéi tarsadalom

1 A szentendrei Biikkosp'Art tajmi-
vészeti park terve. 2014. Budapesti
Corvinus Egyetem Tdjépitészeti Kar, Taj-
védelmi és Tajrehabilitacios Tanszék.
Konzulens: dr. Kabai Rébert.

2 Sebok Zoltan (1996): Az uj miivészet
fogalomtdra 1945-t6l napjainkig. Orphe-
usz Kiadd, Budapest.



INTRODUCTION

Over recent years, various forms of land
art (earth art, public art, nature art, etc.)
have been gaining more and more ground,
not only in several countries around the
world but in Hungary as well. Over the last
decade in Hungary, more and more insti-
tutes of higher education have started to
specialize in this area of fine art. However,
the national history of land art is poorly
documented, and no detailed summary
about the topic has been published up

to this day. The aim of my thesis' was to
compensate this, also providing a frame-
work for a first land art park in Hungary.
This article introduces the results of

my research in art history from the
perspective of a landscape architect.

ABOUT LAND ART IN GENERAL

The concept of land art
In the 1960s and ‘7os, several artistic
trends appeared all over the world, which
marked out a territory in the border-
land between landscape architecture
and art. Over the years, the demand
for a comprehensive denomination has
arisen on the part of artists' and art histo-
rians' as well as on the part of landscape
artists'. However, specifications that
have emerged in this way are most often
unreliable and misleading.” This concep-
tual confusion may be solved by the
consistent use of a specialist term - land
art - the definition of which is as follows:
Land art includes those open-space
pieces of art which have been made
with the demand of art and which have
a close and inseparable connection
with their environment (they are site-
specific). The completed works and the
hosting environment together form the
land art work. The connection to the
land can be manifested in the use of both
living and lifeless materials, or “local
energies” such as genius loci, cultural
heritages, special landscape features etc.

Because of the site-specific nature
of these works and because the
location is known before the planning
stage, the work and the environment
have an inseparable connection
from the first stages of creation.

The presence of land art in universal art
The root of land art

The first works of land art - or earth art,
as it is called in the USA - were created
in the 1960s and 1g70s, responding to

the phenomena of the consumer society
(mass consumerism, object fetishism,

the standardizing effect of mass media)
gaining ground in developed countries.
The stepping away from the world of
galleries, the desire for gigantic sizes,

the conquest of nature and the use of

its materials are the characteristics of
“classical” land art works, such as the
works of Walter de Maria, Michael Heizer
or Robert Smithson. In most cases, works
were made in places far from civilization,
and a characteristic feature was the use
of primary geometrical shapes, taken
over from the practice of minimal art.’

With humility in land
At the same time as the previously
mentioned artists, a group of artists
appeared with an intense humility
towards the land, and the term ‘nature
art’ was used to designate this different
artistic stream. Differently from the crea-
tors of classical land art, these artists
- Richard Long, Hamish Fulton and
their companions - were motivated
by being closely linked with nature,
rather than just moving away from
the industry of galleries. In general,
their works are smaller and are made
of materials and made with tools that
can be found locally. In several cases,
the works are of an ephemeral char-
acter, so their depreciation, or in other
words their place in a natural cycle, is
an integral part of the artistic process.
It is important to emphasize that the
term of “art of nature” does not refer

1 The Plan of Biikkosp'Art Land Art
Park in Szentendre. 2014. Department of
Landscape Protection and Rehabilitation,
Faculty of Landscape Architecture,
Corvinus University of Budapest.
Supervisor: dr. Rébert Kabai.

2 Sebdk, Z. (1996): The New Art Book
from 1945 to the Present. Orpheusz
Kiadé, Budapest.

3 Weilacher, U. (1999): Between
Landscape Architecture and Land Art.
Birkhduser, Basel-Berlin-Boston.
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jelenségeire (tomegfogyasztas, targy-
fetisizmus, tomegmédia standardizalo
hatésa) reagalva. A ,klasszikus” land art
munkakra, mint példaul Walter de Maria,
Michael Heizer vagy Robert Smithson
miiveire a galériak vilagabdl valo kilépés,
a gigantikus méretek uténi vagy, a termé-
szet meghdditasa és anyagainak felhasz-
nalasa jellemz6. Az alkotasok legtobb-
sz0r a civilizaciotdl tavol eso helyeken
késziilnek, formavilagukra jellemz6 a
minimal art gyakorlatabol atvett elséd-
leges geometriai forméak hasznalata.’

Aldazattal a tajban - természetmtivészet
Az el6bb emlitett alkotékkal egy idében
egy, a tajhoz nagyfoku alazattal viszo-
nyuldé mivészcsoport is megjelent, mun-
kassaguk osszefoglalé megnevezésére a
természetmiivészet kifejezés szolgal. E
mivészeket - Richard Longot, Hamish
Fultont és tarsaikat - a klasszikus land
art alkotoktol eltéréen nem annyira a
galériaiparbol valé kitorés, mint a ter-
meészethez fiz6d6 érzékeny, bens@sé-
ges viszony motivalta. Miiveik altaldaban
kis léptékiiek, helyben talalt anyagok-
bol, helyben talalt eszkozok segitségé-
vel késziilnek. Az alkotasok sok esetben
efemer jellegtiek, ,leromlasuk”, vagyis a
természet korforgasaba valo visszatéré-
siik a miivészi folyamat szerves része.

Fontos hangstlyozni, hogy a ,ter-
mészetmiivészet” megnevezés nem
egy meghatarozott miivészeti iranyza-
tot takar, sokkal inkabb az alkoto belsé
motivacidjara, attitlidjére utal. Az alko-
tasok a természettel valé harmonia tjra-
teremtését szolgaljak, a hangstily a pro-
duktumrol a természetben valo elmé-
lyiilés folyamatara helyez6dik at.’

A MAGYAR TAIMUVESZET

A tajmtivészet hazai torténete

A tajmiivészet megjelenése
Magyarorszagon

A ’'6o-as évek végén Magyarorsza-

gon is megjelent a nyugati mivészet-
hez val6 felzarkozas igénye, a neoavant-
gard kibontakozasa, s ennek kapcsan a
tajszemlélet is el6térbe keriilt a vizua-
lis mtivészetekben. Mivel ebben az id6-
szakban Magyarorszagon nem miikodott
galériarendszer vagy miikereskede-
lem, a miivészeket a kisérletez6 kedv
mellett nem a ,white cube”-bol, a miite-
rem ¢és a kiallitotér falai koziil valo kivo-
nulés, sokkal inkabb a politikai légkor-
b6l val6 szabaduléas vagya motivalta.
Ebbél adddoan a legtobb esetben kis
léptékd, efemer beavatkozasok jot-

tek létre, hiszen a monumentalitast a

3 Weilacher, Udo (1999): Between
Landscape Architecture and Land Art.
Birkhduser, Basel-Berlin-Boston.

4 Hegyi Lorand (1991): Struktiraelvii és
geometrikus miivészet Magyarorszdagon
1968-1980 kozitt. Ars Hungarica XIX. 1:
pp- 29-46.
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to a definite artistic movement, but
rather it refers to the internal moti-

vation and the attitude of the creator.
The products serve to represent the
recreation of harmony with nature, with
the emphasis being transferred away
from the product towards the process
of becoming absorbed in nature.’

HUNGARIAN LAND ART

National history of land art

Appearance of land art in Hungary

At the end of the 6os, the need to ‘catch
up’ with western art appeared, and in
visual arts this led to the development of
neo-avant-garde, which in turn gave rise
to a new attitude towards nature coming
to the fore. Since there was no system

of galleries or art dealing at this period
in Hungary, while naturally being moti-
vated by the experimental mood, artists
were motivated not so much by their
being able to leave the ‘white box’ of the
walls of their studios and showrooms,

1. kép/pict.:
Haldsz Karoly:
Robert Smithsonért
/ Hommage for
Robert Smithson
FOTO/PHOTO:
HALASZ KAROLY,

2. kép/pict.: Farkas
Adam: Kdesés /
Falling of Stones

A SZERZO FELVETELE/
PHOTO BY THE
AUTHOR,
NAGYHARSANY,

PAKS, 1973

but rather by the desire to escape from
the current political climate. As a result,
in most cases smaller, ephemeral works
were created, since political authority,
as directed by administrative policy,
reserved monumentality in art for itself.”
From the beginning, land art in
Hungary was characterized by different
kinds of approaches, which are best
represented by the two most readily
identifiable groups in the study of
land art, the Pécsi Mtihely art group
and the Faskor art group. However, it
is important to note that the majority
of (early) works were not created by
mature artists of land art, but rather
by artists who turned to land art as a
source of inspiration (Pic. 1-2). Accord-
ingly, the first decades of Hungarian land
art are characterized by the peculiar
blending of neo-avant-garde tendencies.
Members of the Pécsi Miihely art
group, above all Karoly Kismanyoki,
Kélman Szijarté and Kéroly Haldsz, are
generally admired for achieving synchro-
nicity with western artistic events in

1986-88.

4 Hegyi, L. (1991): Structural art and
geometrical art in Hungary 1968-198o.
Ars Hungarica XIX. 1: pp. 29-46.

5 Erdss, I. (n.d.): Analogies in the Activity
of the MAMU and Yatoo Art Groups in
the '8os. Manuscript.
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hatalom a hivatalos politika &ltal orien-
talt mlivészet szamara tartotta fenn.’

A magyarorszagi tajmiivészetet mar
indulaskor is tobbféle megkozelités jel-
lemezte, mely a két legmeghatarozobb,
tajmiivészettel foglalkozo csoport, a
Pécsi Miihely és a Faskor tevékenységén
keresztiil is jol tetten érhetd. A (korai)
munkak nagy része nem kiforrott tajmi-
vész alkotok keze nyoman, sokkal inkabb
a tajmiivészethez inspiracios forrasként
fordul6 képzémiivészek altal késziilt
(1-2. kép). Ezaltal a magyarorszagi tajm-
vészet elso évtizedeire a neoavantgard
irdnyzatok sajatos keveredése jellemzo.

A Pécsi Mtihely tagjait, koziiliik is els6-
sorban Kismanyoki Karolyt, Szijartd
Kalmant és Halasz Karolyt bevallot-
tan els6sorban az ¢nigazolas és a nyu-
gati miivészeti eseményekkel valé szink-
ronba kertilés vagya hajtotta landart-
koncept tipusu kisérleteikben. ,Vizualis
miiveleteik”" a tér dimenzioinak megér-
tését szolgaltak; céljuk a valaszadas volt
arra a kérdésre, hogy a miitermi elszige-
teltségben késziilt absztrakt geometrikus
grafikdk a taj haromdimenzids valosaga-
ban milyen hatast keltenek. Bar ez eset-
ben a természethez fliz6d6 bensGséges
viszonyrdl nem beszélhetiink, a miivé-
szek tudatosan figyeltek arra, hogy kisér-
leteik soran a kornyezetet csak ,meg-

érintsék”. A taj bevonasanak onmagéaban

nem volt kiillon meghatarozott (szakra-
lis, okologiai vagy egyéb) tizenete, sok-
kal inkabb az ott elhelyezett targyak és
elvégzett beavatkozasok semleges, jelen-
tésmegtisztito hattereként szolgalt. A
Pécsi Miihely tagjai tudtak a nyugat-
europai és amerikai miivészet meghata-
rozo6 eseményeirdl, igy munkaikat a nyu-
gati miivészeti eseményekkel vald szink-
ronba kertilés vagya is motivalta (1. kép).”

A Faskor miivészeti csoport tag-
jai (Farkas Laszld, Huber Andras, Orosz
Péter, Samu Géza, Varga Géza Ferenc)
ezzel szemben egyfajta természetszovet-
ségrol tettek tanubizonysagot: a klasz-
szikus szobraszat konvencidival szakitva
alkotéasaikhoz kizardlag évezredes kéz-
miives technikdkkal megmunkalt, termé-
szetes anyagokat hasznaltak. Az alkoté-
csoporthoz kothet6 a Nagyatadi Faszob-
rasz Alkotdtelep és a hozza kapcsolodd
szoborpark létrehozasa is. A hazai tajmi-
vészet torténetében kiemelked6 esemény
lehetett volna az 1984-es szimpdzium
alkalmaval tervezett, tobb tiz hektar
kiterjedésti Nagyatadi Tajpark létrejotte,
erre azonban végiil nem kertilt sor.”

A korszellemre jellemz6, hogy nem
csak képzomiivészek vonultak ki a tajba,
hanem tobbek kozott az épitésztarsa-
dalom is nyitott a természet felé: erre

3. kép/pict.: Deli
Agnes: Transz-
Atlantik /
Trans-Atlantic
FOTO/PHOTO: DELI
AGNES, TIHANY, 1992

5. kép/pict.: Colin
Foster: Moha hely /
Moss Place
FOTO/PHOTO: COLIN
FOSTER, NOSZVAJ,
2009

4. kép Farkaskai
Barlangok
Alkototelep /
Farkaské Cave Art
Workshop

A SZERZO FELVETELE/
PHOTO BY THE
AUTHOR, NOSZVA|,
2013

5 Erdss Istodn (é.n.): Analégick a MAMU
és a Yatoo csoport '8o-as évekbeli tevé-
kenységében. Kézirat.

6 Aknai Tamas (1995): A Pécsi Mtihely.
Jelenkor Kiadd, Pécs.

7 Ifj. Ficzek Ferenc (2013): A Pécsi Miihely
land-art torekvései urbanus kornyezet-
ben. ,Vdaros a mtivészetben, miivészet a
varosban” - Miivészeti és tudomanyos
konferencia. Kaposvdri Egyetem Miivé-
szeti Kar. Kézirat.

8 Erdss Istvan (zo11): Természetmiivé-
szet. Magdnkiadds, Budapest.
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experiments in types of land art. Their
“Visual Operations™ served to help under-
stand the dimensions of space, while
their purpose was to address the question
of how abstract geometrical drawings
made in the isolation of the studio might
have an impact on the reality of three-
dimensional land. However, in this case
we cannot make too much of the close
relation of being linked with nature, since
the artists conciously made sure only to
"touch" nature during their experi-
ments. The involving of land in itself has
no distinct specified (sacral, ecological or
other) message, but it serves rather as a
neutral, meaning-purifying background
of the objects placed where the interven-
tions are performed. It is important to
note that members of the Pécsi Miihely
art group knew about the leading move-
ments of western European and American
art, so their works were motivated by
the desire to achieve synchronicity
with western artistic events (Pic. 1).

On the other hand, members of the
artistic group of Faskor (Laszl6 Farkas,

Andras Huber, Péter Orosz, Géza Samu,
Géza Ferenc Varga) bore witness to a

kind of nature-union: breaking with the
conventions of classical sculpture, they
used for their works only natural mate-
rials and worked with artisan tech-
niques from a thousand years ago. To
this creator-group we could attribute
the establishing of the Wood Carver
Workshop of Nagyatad and the related
statue park. The establishing of an
extensive Land Park of more than ten
hectares in Nagyatad would be a high-
light in the history of national land

art. However, although it was actually
planned during the 1984symposium,

it has never taken place.

Another characteristic of the spirit of
the age is that it was not only artists who
have gone out into nature, but also archi-
tects, among others. This is evident in
the appearance and spreading of national
organic architecture since the 1970s. In
the 198os’ architect camps in Visegrad
and Hortobagy, a new quality was
created by the use of natural materials

6 Aknai, T. (1995): The Pécsi Miihely.
Jelenkor, Pécs.

7 Ficzek, E. Jr. (2013): Land-art Intentions
of the Pécsi Miihely Art Groupin urban
environment. ,City in the Art, Art in the
City" - Conference. Faculty of Art, Univer-
sity of Kaposvar. Manuscript.

8 Erdéss, 1. (2011): Nature art. Budapest.
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utal a hazai organikus épitészet meg-
jelenése és térhoditasa 1970-es évek-
tol. Az 1980-as évek visegradi és horto-
bagyi épitésztaboraiban a természetes
anyagok és formak haszndélata, az épit-
mény és kornyezetének nagyfoku ossz-
hangja 1ij minéséget hozott létre. A hall-
gatok és mestereik (Csete Gyorgy, Ekler
Dezs6, Makovecz Imre) altal kozosen lét-
rehozott alkotdsok akar a nagynevi nyu-
gat-eurdpai természetmiivészek kora-
beli munkaival is dsszevethetok.”

Tajmiivészet a rendszervaltds utan

A rendszervaltas utani néhany évben

a tajmiivészet hattérbe szorulasa volt
tapasztalhato, hiszen megsziint az a kul-
turpolitikai alapszituacio, mely a hazai
tajmivészetet alapvetGen életre hivta.
Lehetdség nyilt olyan alkotasok bemuta-
tasdara is, melyek korabban nem jelenhet-
tek volna meg, ugyanakkor a miikeres-
kedelem megjelenése révén a miivészek
miutargykészitési szokasai is atalakul-
tak, egyre inkdbb az tizleti érdek, az
eladhatdsag valt a meghatarozova.™”

E jelenséggel parhuzamosan a ter-
mészetmiivészet csendes térhdditasa
figyelheté meg, melynek elsé jelentés
eseménye az 1990-ben megrendezett
Ressource Kunst / Eréforrasok c. kialli-
tas."” A kozép-eurdpai miivészek mun-
kaira koncentralo tarlat célja ,nem egy
Uj divat seregszemléje, hanem bizonyos
mivészi magatartasok pillanatnyi szam-
bavétele” volt. A kiallitott mtivek mind-
egyike egyfajta ,természetszovetség-
r6l” tett tanubizonyséagot, installaciok,
performanszok, szobrok, foték és tajmi-
vészeti munkakrol késziilt dokumenta-
ciok formajaban. A kiallitasi anyag jelen-
t@ségén is tulmutatnak a katalégusban
megjelentetett tanulmanyok, kiillono-
sen Ulrich Bischoff A nagy gesztustol a
kis gesztusig c. irdsa,” mely maig kihat
a tajmiivészet hazai értelmezésére.

Talan kevéshé meghatarozo, de fon-
tos allomas a tajmiivészet megismer-
tetésében Deli Agnes Utgyiijtemény
c. kiallitasa az Epreskertben 19g2-

ben, ahol a mtivésznd kilenc, a Bécs-
Budapest vonalon talalhaté foldut-

rol készitett fotot és gipszontvényt
allitott ki. Deli Agnes beszamoldéja sze-
rint a mesterekre ez a fajta megko-
zelités teljesen ujszertien hatott.”

A tajmiivészet hazai torténetében
kiemelked6 az 1994-ben megrende-
zett Természetesen c. tarlat, mely szin-
tén a kozép-eurdpai régio természet-
miveészeti szemlélet(i alkotasainak
bemutatésat célozza meg, a pillanat-
nyi helyzetképen tul torténeti attekin-
tésre is torekedve. Ennek koszonhe-
téen jelent meg a katalégusban Sturcz
Janos kivalo torténeti osszefoglaldja
a hazai természetmiivészetrol,” sza-
mos olyan fontos tajmiivészeti alko-
tast is bemutatva, mint a Pécsi Miihely
tajakcioi, Halasz Karoly Hommage a
Robert Smithson c. miive (1. kép), vagy
Pauer Gyula Villanyi pszeudoreliefje.

Az 1990-es évek masodik felében egyre
tobb miivész fordult ismét a taji dimen-
ziok felé, egyesek csupan kisérleti jelleg-
gel, mig masoknal - mint Eréss Istvan
vagy Deli Agnes (3. kép) esetében - a taj-
miivészet és rokon irdnyzatainak mive-
lése életprogramma nétte ki magat.

A 'go-es évek vége fontos fordulo-
pont volt a magyarorszagi tajmiivészet
torténetében: ekkorra tehet6 a két leg-
jelent6sebb alkotémiihely megalaku-
lasa. A Farkaskoéi Barlangok Alkotote-
lep (Noszvaj) 1997-ben jott létre Balazs
Péter vezetésével (4-5. kép). A telep egye-
dulallo a tekintetben, hogy barlangla-
kasokbdl kialakitott terei nem csupan
onallo miivészeti alkotasként értelmez-
hetdek, de egyben az Eszterhazy Karoly
Foiskola Vizualis Miivészeti Tanszékének
kihelyezett részlegeként is szolgalnak.”

A Tolcsvai Land Art Miivésztelep 1998-
ban alakult Stark Istvan vezetésével. Az
elmult tizenot évben éves rendszeresség-
gel meghirdetett szimp6ziumok soran
a tajmiivészet széles skalajat felvonul-
tatd alkotasok késziiltek mintegy negy-
ven alkoto altal. Szombathy Balint'” sza-
vaival élve ,a tolcsvai kolonian nemze-

9 Salamin Ferenc - Almosdi Arpad
(szerk., zo02): Visegradi épitésztaborok
1981-2001. AXIS Epitésziroda, Budapest.
10 Nemes Csaba (2010): A rendszervdl-
tds utdni magyar miivészet tarsadalmi-
politikai szerepvdllaldsa. Doktori érte-
kezés. Magyar Képzémiivészeti Egyetem
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11 Jappe, Georg (1990): Terv és megva-
l6sulds. pp. 1-6. In: Erdforrdsok - Ujraér-
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miivészetben. Jappe, Georg (szerk.).
Miicsarnok és Miijégpalya, Budapest.
13 Deli Agnes (2005): A tdj és a tajmiivé-
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miivészet Kozép-Eurdpdban. Katalogus.
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Ernst Miizeum, Budapest.

15 Balazs Péter (2008): Tér - tdj - tiiz.
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and shapes and the intense harmony of

structure and its surroundings. These
works created collectively by students
and their mentors (Gyorgy Csete, Dezs6
Ekler, Imre Makovecz) can be compared
with contemporary works of illustrious
western-European nature artists.

Land art after the change in regime

In the few years after the change in
regime, the pushing of land art into the
background can be seen, as the educa-
tional political situation which basi-
cally led to the foundation of Hungarian
land art ceased to exist. An oppor-
tunity presented itself to perform
works which could not have appeared
earlier, while, conversely, through the
appearance of art dealing, the way
artists created works of art was trans-
formed and commercialized."

Parallel with this phenomenon, a
quiet spreading of natural art can be
observed; its first significant event
was the exhibition called Resource
Kunst (Resources) organized in 1990."

The purpose of the exhibition, which
focused on works by central European
artists, was ‘not a muster of a new
trend, but the momentary consider-
ation of certain artistic behaviour'. All
of the displayed works bore witness
to a kind of nature-union, in installa-
tions, performances, statues, photos
and documents about land art works.
In addition to the collection of the exhi-
bition, studies published in the cata-
logue were significant as well, particu-
larly the essay by Ulrich Bischoff From
the Great Gesture to the Small Gesture
which has had an impact on the national
interpretation of land art ever since.
Although it may be a less crucial
event, an important step in the devel-
opment of land art was the exhibition
by Agnes Deli called Collection of Way
in Epreskert in 1992, where the artist

displayed nine photos and plaster moulds

about unsealed roads between Vienna
and Budapest. According to Agnes
Deli’s report, this kind of approach had
a renewing effect on the artists.

9 Salamin, F. & Almosdi, A. (ed., 2002):
Architecture Camps in Visegrad 1981-
2001. AXIS Architecture, Budapest.

10 Nemes, Cs. (zo10): The Social-political
Role of the Hungarian Art After the
Change in Regime. Doctoral dissertation.
Hungarian University of Art and Design.
11 Jappe, G.(1990): Plan and effect. pp. 1-6.
In: Resource Art - Re-defined Elements.
Jappe, G. (ed.). Miicsarnok és Miijégpdlya,
Budapest.

12 Bischoff, U. (1990): From the Great
Gesture to the Small Gesture. pp. 7-11.

In: Resource Art - Re-defined Elements.
Jappe, G. (ed.). Miicsarnok és Miijégpalya,
Budapest.

13 Deli, A. (z005): The potential
interpretation of landscape and land

art from multiple perspectives. Doctoral
dissertation. Hungarian University of Art
and Design.
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déki hovatartozastol fliggetlentil szinte

minden olyan hazai alkot6é megfor-
dult, akinek a munkassagaban a tajmu-
vészeti miifajok kozponti helyet foglal-
nak el”, a '6o-70-es évek nagy oregje-
ivel kezdve az Erdélybd6l elszarmazott
természetmiivész szemléletii alkotokon
at a legfiatalabb generacioig (6. kép).
Az imént idézett Szombathy Balint
képzémiivész, ir6 és mikritikus a 2000-
es évek tajmiivészetének egyik megha-
tarozo alakja volt. O maga ugyan csu-
pan néhany tajmiivészeti alkotéast készi-
tett, mégis hét tajmiivészeti szimpdzium
megszervezése kothetd a nevéhez 1999-
t6l napjainkig, Bajan és Zsambékon egy-
arant. Részben az 6 szerveztkészségeé-
nek koszonhet6en maradt meg az a kis
kozosség, amely a tajmiivészettel fog-
lalkozé miivészeket foglalja magaban.
Tajépitészként fontos megemliteni
a TAJEK tajmiivészeti csoport megala-
kulasat 2oo3-ban. A csoportot alkoto
fiatal tajépitészek és a koréjiik ver-
buvélddott iparmiivészek és képzo-
miivészek (Almasi Balazs, Bathory

8. kép/pict.:
Barsony Judit — Katé
Eszter: Faviccek

— Teafa, mesefa ,
Trees in a Different
Way

FOTO/PHOTO: KABAI
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Gébor, Ditroi Kiss Zsombor, Domotor
Tamas, Kabai Rébert, Bathoryné

Nagy Ildiko6 Réka, Szakacs Barna-
bas) ,a tajépitészeti szakteriilet miivé-
szi értékteremtésének XXI. szazadi kife-
jezOeszkozeit” kutatjak (7. kép).

Kortdrs tajmiivészeti tendencidk
A kortérs képzémiivészet komoly financi-
alis, intézményi és egyéb nehézségei mel-
lett, ellenére - vagy éppen kovetkezté-
ben - a magyar tajmiivészet témakorében
négy-hat évvel ezel6tt jelentés megujulas
és fellendiilés kezdodott. Néhany, a taj-
muvészet irant elkotelezett, a miivészeti
képzésben is részt vevo alkoto ugyanis
ebben az id6szakban fogott a tajmiivé-
szet felsGoktatasba valod integralasaba.
Ugyan kiilonboz6 egyetemeken és
foiskolakon - a BCE T4jépitészeti Karan
(8. kép), a Moholy-Nagy Miivészeti Egye-
temen és a Kaposvari Egyetem Miivé-
szeti Karan - mar korabban is meg-
jelent a land art tantargyi formaban,
jelentds el6relépés azonban a targy dok-
tori iskola tananyagaba vald beépité-

17 TAJEK (é.n.): Arspoétika. [online]
http://www.leptek.hu/index.
php?option=com_ leptekmunkak&view=1
eptekmunkak&kategoria=10&munka=53
&ltemid=13 [letéltés: 2015. janudr 27.]
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In the national history of land art, an
outstanding exhibition called Naturally
was organized in 1994. This title referred to
the introduction of works from the central
European area with an attitude to nature
art, and it made an effort to summarize
not only the current state of affairs
but also the history of the movement.

As a result, Janos Sturcz’s outstanding
historical summary of national nature art
was published in the catalogue, * which
also presented several important land art
works, such as the land projects of the
Pécsi Miihely art group, Karoly Halasz's
Homage for Robert Smithson (Pic. 1) or the
Pseudo-relief in Villany by Gyula Pauer.

In the second half of the 1990s,
more and more artists turned to land
again, some only in an experimental
way, but others - such as Istvan Erdss
or Agnes Deli (Pic. 3) - developed
a career through the cultivation of
land art and its related trends.

The end of the gos was an important
turning point in the history of Hungarian
land art, particularly with regard to the
establishment of two most significant
workshops. The Farkaské Cave Art Associ-
ation (in Noszvaj) was established in 1997
under the leadership of Péter Balazs (Pic.
4-5). The site is unique in that not only
can its spaces be seen as self-standing
works of art, but they also serve as an
off-site section of the Department of Visual
Arts of Karoly Eszterhazy University.

Also, the Land Art Workshop in Tolcsva
was established in 1998 under the lead-
ership of Istvan Stark. Over the last
fifteen years, a wide range of land art
works have been established, based on
the work of almost forty artists at the
annually held symposiums. In the words
of Balint Szombathy: " “at the colony of
Tolcsva there has been almost every

national creator, regardless of gener-
ation affiliation, in whose work the land
art genres take up central place.”, ranging
from the great elders of the 6os and 70s
through the creators from Transylvania
with their ‘art of nature’ approach up to
the new generation of artists (Pic. 6).

The previously mentioned Béalint
Szombathy, artist, writer and art critic
was a central figure in land art in the
2000s. Although he created only a
few land art works himself, never-
theless, seven land art symposiums can
be connected to him from 1999 until
today, in Baja and Zsambék. Thanks
partly to his organizing skill, this small
community, which includes artists dealing
with land art, has endured (Pic. 7).’

Contemporary land art tendencies
Under, despite or as a consequence of
the financial, institutional and other
difficulties experienced by contempo-
rary fine arts, significant renewal and
expansion in the field of Hungarian
land art recommence between four and
six years ago. Some creators who were
committed to land art and taking part in
art education set out to integrate land
art into higher education at this time.
Although land art had appeared earlier
within the framework of a few courses
in various universities and colleges - in
the Faculty of Landscape Architecture at
Corvinus University (Pic. 8-g), in Moholy-
Nagy University of Art and Design (both
in Budapest) and in the Faculty of Arts
of the University of Kaposvar, a signif-
icant breakthrough only occurred with
the integration of the subject into the
syllabus of the doctoral school of the
Faculty of Music and Arts at the University
of Pécs - Colin Foster) and with its estab-
lishment as an independent specialization
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sével (Pécsi Tudomanyegyetem Miivé-
szeti Kar - Colin Foster) és 6nalld szak-
irany inditasaval (Eszterhazy Karoly
Foiskola Vizualis Mivészeti Tanszék -
Eréss Istvan) tortént. Az oktatasi prog-
ram kapcsan szamos fiatal alkot6 mélyedt
el a tdjmiivészetben, munkaik mar palya-
juk e korai szakaszan is figyelemre-
meéltonak bizonyulnak (10-11. kép).

Az alkotdkkal folytatott mélyinter-
juk soran arra a kovetkeztetésre jutot-
tunk, hogy napjainkban egyre inkabb a
természetmiivészeti megkozelités kezd
elterjedni. A miivészek szempontja-
bél sok esetben maga a készitési folya-
mat a lényeges: az az elmélyiilt, medita-
tiv allapot, amelybe alkotés soran kertil-
nek. A megszolitott miivészek legtobbje
a tajnak aldveti magat, nincsen ,ked-
venc” anyaguk vagy tajtipusuk, amely-
lyel és amelyben alkotni szeretnek. Pont
ellenkezéleg: az a kihivas foglalkoz-
tatja 6ket, hogy miként tudnak adott
helyen, adott anyagokbol, adott koriilmé-
nyek kozott a hely szellemével 6sszhang-
ban miivészeti mindséget létre hozni.

OSSZEFOGLALAS

A magyarorszagi tajmiivészet torténe-
tét osszefoglalva megallapithato, hogy

ez a miivészeti ag '60-as évekbeli meg-
jelenése 6ta fokozatosan egyre nagyobb
teret nyer mind a képzémiivészek, mind
a ,tarsszakmak képvisel6i”, mind a széles
kozonség korében. Az els6 alkotasokra
jellemz6 neoavantgard stiluskeveredést
napjainkra egy egységesebb, természet-
miivészeti megkozelités latszik felval-
tani. A bemutatott hazai példak bizonyit-
jék, hogy a tajmivészetet sokszinlisége,
a téjjal valé szoros kapcsolata és az alko-
tok kisérletez6 kedve alkalmassa teszi a
legkiilonbozébb vizualis és konceptuélis
iizenetek kozvetitésére a vilag barmely
pontjan - igy Magyarorszagon is. ®

Interjdalanyok névsora

Balazs Péter (keramikus, FarkaskGi Barlangok Alkototelep
alapité és vezetd)

Bathoryné Nagy Ildiké Réka (tajépitész, TAJEK csoport tagja,
landartkurzus-oktatd)

Deli Agnes (szobrész, Munkécsy-dijas)

Erdss Istvan (természetmivész, Munké(sy~dijas, MAMU
tagja, Eszterhazy Karoly Féiskola Vizualis Mivészeti
Tanszékén természetmiivész szakirany inditéja)

Foster, Colin (szobrasz, Pécsi Tudomédnyegyetem Mdvészeti
Kar dékén, landartkurzus-oktatd)

Gaal Endre (lvegtervezd)

Horvath Otté (szobrasz, Farkaskoi Barlangok Alkotételep
alapité és vezetd)

Kondor Attila (festd)

Laki Eszter (grafikus)

Pél Péter (természetmiivész)

Pokorny Attila (szobrdsz, MAMU tagja)

Szombathy Balint (képzémiivész, iré, mikritikus, MAMU
tagja, Bosch+Bosch tagja)
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(Department of Visual Arts at the Kéroly
Eszterhazy University - Istvan Eréss).
In connection with this educational
programme, many young artists became
absorbed in land art, their works already
proving to be worthy of attention in the
early stages of their careers (Pic. 10-11).
During in-depth interviews conducted
with artists, it became apparent that
nowadays the ‘art of nature’ approach
rather seems to be gaining ground. From
the artists’ viewpoint, in several cases
the process of producing carries great
weight, which has deepened the medi-
tative condition in which they find them-
selves during creation. Most of the inter-
viewed artists submit themselves to the
landscape, and they have no favourite
material with which they like to work or
natural environment where they prefer
to create. In fact, just the opposite is the
case: they are concerned with the chal-
lenge of how they can create artistic
quality in a given place, from given mate-
rials and under given circumstances, in
harmony with the spirit of the land.

SUMMARY

Summing up the history of land art in
Hungary, it can be established that, since
its appearance in the 60s, this artistic
branch has been gaining ground step

by step among artists, among the repre-
sentatives of related professions and
among the wider public. The neo-avant-
garde fusion which characterized the
first works of the movement today seems
to be following a more consistent ‘art of
nature’ approach. The national examples
presented below prove that the colour-
fulness of art of nature, its close rela-
tion to landscape environment and the
experimental temper of the artists make
it highly suitable for the transmission of
the most varied visual and conceptual
messages, all around the world and in

List of interviewed land art creators

Balazs, Péter (ceramist, founder and leader of Farkaskd Cave
Art Association)

Bathoryné Nagy, Ildiko Réka (landscape architect, member of
the TAJEK land art group, land art course teacher)

Deli, Agnes (sculptor, Munkacsy-award)

Erdss, Istvan (artist of nature, Munkacsy-award, member of
MAMU, founder of art of nature specialization at Eszterhazy
Karoly University, Department of Visual Arts)

Foster, Colin (sculptor, ex-dean of University of Pécs,
Department of Music and Arts, land art course teacher)

Gaal, Endre (glass designer)

Horvath, Otté (sculptor, founder and leader of Farkasko Cave
Art Association)

Kondor, Attila (painter)

Laki, Eszter (graphic artist)

Pal, Péter (artist of nature)

Pokorny, Attila (sculptor, member of MAMU)

Szombathy, Balint (artist, writer, art critic, member of
MAMU, member of Bosch+Bosch)

Hungary as well. ®

A TAJMUVESZET HAZAI TORTENETE | 4D 37.SzZAM 2015 | 87



