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Egy elveszett illuzio.

Festoi kertek a 18. szazad elso felében

A Lost llusion. Picturesque Gardens

in the First Part of the 18th Century

18. szazad a torténelemnek ta-

lan az utolso korszaka, ami-

kor még ugy tint, hogy a ter-
mészet és a tarsadalom harmoniku-
san egyiitt élhet, hogy a természet
megismerheto és megérthetd. A tu-
domanyok empirikus modszerek-
kel a vilag feltarasan és rendszerbe
foglalasan munkalkodtak. A mivelt
ember egyarant értett a hazépitéshez,
a kertmiuveléshez, az irodalomhoz
és a zenei kompoziciokhoz. Eszkozei-
nek, hasznalati targyainak mukodését,
logikajat ismerte és uralta, testkozeli,
kozvetlen fizikai-lelki kapcsolatban
allt a természettel. Ismeretekkel és
tapasztalatokkal rendelkeztiink a ter-
mészet jelenségeirol és készek voltunk
alkalmazkodni hozza, mintegy belesi-
mulni a vilag egészébe, ett6l remélve
amegujulast egy faradt és kitiresedett
tarsadalom, a barokk vilaga utan. Min-
den felfrissiil6ben és valtozoban volt.

Ez a felfrissiilés a vilag mas dolgaihoz

hasonl6an a kertmuvészetben is mar-

kans valtozasokat hozott. Mindazt,

1 | Pope kertjének alaprajza.

ami a kertmdvészetben addig tortént,
a korszellem elvetette és a régi tagada-
saként valami egészen ajat hozott 1ét-
re. Az (ij megsziiletése nem ment ma-
rol holnapra. Az utkeresés évtizedeket
vett igénybe, amig megsziiletett és tob-
bé-kevésbé allandosult az j stilus és
kifejezésmod, ami azutan tajképi ker-
tekben 61ttt testet szerte Eurpaban.
A 18. szazad 20-as éveitdl jelentek
meg az elso, kiforrottnak tekintheto
kompozicios elvekre épitett kertmuvé-
szeti alkotasok, az un. festoi kertek.
A szellemi elokészitok esztétak, koltok,
festok és természetesen tajépitészek,
akik a késo-barokk hagyomanyokkal
szakitva a kertmiivészet feladatanak
a szabad természet ¢s az eszményi,
idealis taj megjelenitését tekintették.
Joseph Addison kolto és esztéta
(1672-1719) a szazad elején sziiletett
esszéiben — a késo-barokk bonyolult
kliséivel szemben - a tdjat termé-
szetnek, a kertet pedig mivészi taj-




Stowe 1739-ben a Kent altal atalakitott

Rousham, Oxfordshire - A Vénusz-vdlgy

+Alexander Pope sajat kertjében Twickenham-

ben”,

kertrészekkel:

,Sziklas taj”,

William Kent rajza

Salvatore Rosa festménye

nak irja le, a kert latvanya szerin-

te nem mas, mint mavészi tajkép
(ADDISON, 1709-11). Alexander
Pope kolta sajat villajanak (Twicken-
ham, 1719) kertjét rendezte be az

0j elvek szerint (1. abra). A kert ki-
alakitasahoz a természetbdl, a kornye-
z6 tajbol meritett példakat. Kertje sza-
bad alaprajzi formalasu volt. Az épii-
let elGtt a hagyomanyos diszes ba-
rokk parter helyett plasztikus gyep-
feliiletet létesitett. A nyirott sovények
helyett szabadon vagy csoportokban
allo, a természetes habitusukat kifej-
leszté fak adtak térhatart. A kert, bar
nem képezett kiforrott kompozicios
egységet, mégis jol megjelenitette
Pope kovetkezo kertalakitasi elveit:

—a kerti képben erds szinkontrasz-
tok, plasztikus fény- és drnyékhata-
sok érvényesiiljenek,

—az elrendezés aszimmetrikus,
spontan, véletlenszerd, sehol se
legyen szabalyos geometria,

— a kert valasztovonal nélkiil
kapcsolodjon a kérnyezo
tajhoz (POPE, 1732).

Pope vallotta, hogy a kertmuvészet
Iényegét tekintve tajképfestészet. Kert-
alakitasi elvei 6sszhangban voltak az
elmalt szazadban kialakult és kanoni-
zalt tajkép-piktara képszerkesztési sza-
balyaival, az idealis taj mivészi abra-
zolasanak technikajaval.

Az ij kertmiivészeti eszme és alko-
tasi cél tehat az idealizalt természet
megjelenitése, Arkadia létrehozasa,
az antik vilag megidézése és a mind-
ezek mogott meghuzodo gondola-
ti tartalom indirekt megfogalmaza-
sa, hasonléan a 17. szazad végének
tajképfestészetéhez €s irodalmahoz.

Arkadia, az idealis taj a Peloponné-
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szoszi-félszigeten teriil el (ma is Gorog-
orszaghoz tartozo tartomany), ame-
lyet az 6kori gorog varosallamok ké-
z0Otti harcok, torzsalkodasok megki-
méltek és az idegen hoditok is elke-
riiltek. A kozhiedelemmel ellentét-
ben nem tejjel-mézzel folyo Kanaan,
hanem nagyon is szikar taj, ahol a vé-
kony terméréteg, a szabdalt dombor-
zat, a szeszélyes felszini vizek a pasz-
torélet szamara kinaltak csak meg-
élhetést és a lét zaloga erdsen a fold-
hoz kétodés, a természettel valo toke-
letes egyiittélés képessége volt. Az itt
€l6 torzsek alkalmazkodtak e vidék-
hez, amely gazdagsagot, pompat, ma-
sok feletti hatalmat ugyan nem, de ter-
mészeti harmoniat és békeét biztosi-
tott szamukra. Ezért e tajon a gyara-
podas, a szerzés vagya helyett a nyu-
galom, a haboritatlansag, maga a lét
gyonyorasége, az idill adatott meg az
ott él6 embernek. Arkddia absztrakt,
a gorog mitologiaba beépiilt formaja
az Elysium’, a szentséges és egyben
heroikus tdj eszméje, amely a foldi
élet utan az oroklét kerete, helyszine,
s egyben az emberi boldogsag utani
vagyakozas targya és szimboluma.

Ezt a tarsadalmi konfliktusoktol men-
tes, a birtoklas vagyaval nem megmeér-
gezett, az egyszeru létezés oromét
nyujto vilagot, pontosabban e romlat-
lan vilag abrandjat irja le a pasztori
koltészet, a bukolikus lira, és ezt idé-
zia 17. szazad tajképfestészete is.

A kor festészetének nem célja a konk-
rét taj, az egyedi természeti kép pon-
tos, realisztikus visszaadasa. Idedlis,
eszményi tajat abrazol, amelyben si-
ritve egybegyiijti valos tajak jellemzo

és attraktiv elemeit, hogy mélto szin-

padot teremtsen a kép torténésének.
Ehhez tanulmanyozza a taj természeti
alkotoelemeit, s a tobb helyszinrdl ki-
valasztott részleteket végil is egy a va-
losagban nem létezo, idealizalt egyiit-
tesbe foglalja a kép témajanak meg-
felelo valogatasban. E festészet jeles,
mértékado képviseloi a 17. szazad
masodik felében: Nicolaus Poussin
(1594-1665). Salvatore Rosa (1615—
1673) és Claude Lorrain (1600-1682).
Az eszményi taj abrazolasanak tech-
nikai jellemzdi a kiegyenstlyozott,
tokéletes képi harmonia, az erdtel-
jes fény-arnyék effektusok, vissza-
fogott szindinamika és a végtelenbe
szoko perspektiva. E tajban a termé-
szet, mint keret, mint a mulando em-
beri alkotasok és torténések 6rok be-
fogadoja jelenik meg. A természeti ele-
mek: a hatalmas, terebélyes fak, facso-
portok, erdéfoltok, bekes, szelid rétek,
vadallatok, vagy legelész6 baranyok,
dramai sziklaalakzatok, szeszélyes pa-
takmedrek és vizfeliiletek, tengerdb-
10k és mindezek hatterében a végte-
len égbolt attetszo kékje a tajkép tar-
talmi mondanival6jatol fliggéen mas-
mds egyiittesben, de hasonlo térstruk-
turaban felépitve, egy perspektivikus
latvanytengelyt képezve jelennek meg.
A képek szerkezeti felépitése évsza-
zadokig az akadémiakon tanitott sza-
balyoknak megfeleld volt. gy a fest-
mények sikjan harom, egymassal kap-
csolodo térréteg: az el6tér, a kozép-
tér és a hattér 6nallo formaegység-
ként jelenik meg. A kép jobb és bal-
oldalat, a kompoziciot keretezd, leza-
ro és a tekintetet hatrafelé iranyito —
rendszerint sotétebb — tomegek al-
kotjak. Ezt a térstruktuarat az idea-

lis tajat abrazolo képen a természe-
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ti elemek szabadon csoportositott
egyiittese jeleniti meg, amelyet szor-
tan, a széleken, vagy a tér mélységet
tagolo-érzékelteto modon elhelyezve
épitészeti elemek: antik épiilet-tor-
20k, varosi vagy ruralis épitmények, hi-
dak, artisztikus romok rendeznek be.

Az el6tér tobbnyire arnyékos, hang-
salytalan, vertikalis tomeg nélkiili,
rendszerint erodalt, sotét tonusu, szag-
gatott feliilet, amely a néz6t — akar egy
zenekari arok a szinpadtol — elvalaszt-
jaafo tématol, a kozéptér sikjatol.

Az erésebben megvilagitott, szines
kozéptéren a kép témajatol fiiggien a
mitol6giabol, a Bibliabol, vagy az antik
torténelembdl vett jelenetek képezik a
tajkép tartalmi magjat, a léptéket is ér-
z€keltetd kulisszaszerien megjelenitett
alakokkal. A kép idillikus, moralis,
esetleg bukolikus mondanivalgjat a
kozéptéren, az idealis, ,seholsincs” taj
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alkoto elemei: az antik romok, a pom-
pas, sosemvolt épiiletek, hatalmas,
er6tol duzzado fak, dramai sziklaalak-
zatok emelik ki, mintegy hangstlyoz-
va azt a tavolsagot, amely ezt az esz-
meényi vilagot elvalasztja a valosag-
tol, a kortol, amelyben a kép sziiletett.

A harmadik térrész, a hattér —
a zart facsoportok, vagy a sziklaor-
mok kozott feltarulo, végtelenbe fu-
10 tavlat, a tiszta, fenséges égbolt —
mintegy emelkedett, heroikus hatte-
ret nyujt a kozéptér egyiitteséhez.

A térmélység hangsulyozasahoz
a kép szélein rendszerint hatarozott,
sotét tomegek jelennek meg, mintegy
keretet képezve. A kep kozepe vilagos,
mozgalmas, szines részletekkel, mély
perspektivaval a tavlat akadalytalan
feltarasaval. Az alakok gesztusai, a ke-
retezo lombtomegek, az épitmények
iranyulasai is mind a térkozép, ill.

a térmélység felé terelik a nézo tekin-
tetét. Igy mindegyik kompozicié egy
—azidealis tajban feltarul6 - saja-

tos latvanytengelyt képez, amelynél

a tavlatnak, a perspektivanak kitiinte-
tett szerepe van (belsé borito: Claude

Lorrain: Menekiilés Egyitomba, 1666
(részlet) Ermitazs, Szentpétervar).

A korai 18. szazadi angol kertek is
Arkadia-idézetek. Az individuum, az
egyén és a természet harmonikus kap-
csolatanak megélésére kivainnak leheto-
séget, mintegy szinpadot teremteni
a passziv szemlélet, a nem cselekvo lé-
tezés szintjén. E kertek latogatoja a ma-
ganyos ember, aki a természet része,
tarsa és szemléloje. A kertek a szemlé-
16 gondolatait igyekeznék felkelteni
és terelgetni olyan emblematikus esz-
kozokkel, mint antik templomok, épi-
tészeti tormelékek, szobrok, kobe fa-
ragott jelmondatok, amelyeket mint-
egy keretbe foglaljak a szabad termeé-
szet elemei, hullamzo rétek, maga-
nyos fak, facsoportok, szelid vizfelii-
letek, szinek, plasztikus fények és ar-
nyékok és maga a perspektivikus tér,
mint egy szinpadi jelenet alkot6i.
Minden kerti kép mogott idillikus, ér-
zelmi-gondolati tartalom hizodik.

A korai tajképi kertek ezért ,olvasha-
tok”, akar az irodalmi alkotasok.

A stiluskorszak kezdeményezo és
meghatarozo alkot6ja William Kent”,
aki maga is festoként az akadémiai taj-
képfestészet, az idealis taj abrazola-
sanak szabalyain nevelkedett. Pope-
hoz hasonloan vallja, hogy a kertléte-
sités muveészi tajkép megalkotasat je-
lenti. A kerti térkompozici6 célja —a
festett tajképhez hasonléan —a szép
természet, az idealis taj képi megte-
remtése. A taj és a kert elsosorban duas



Stowe festéi kertje

Stowe

A Brit Nagysagok Szentélye
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perspektivaja latvanyok, festoi latvany-

tengelyek — f6 nézépontokra szerkesz-
tett — egyiittese. Kent Addison és Pope
kertmivészeti elméletének gyakorlati
megvalositoja. Pope baratja révén na-
gyon jol ismerte a kolto kert-elméletét,
azonosult vele és festoként tokéletesen
megvalosithatonak tartotta. Egyik raj-
za Pope kertjének grottajat abrazol-
jaazott lazasan dolgozo kéltével a
képszerkesztés elveinek, szabalyai-
nak megfeleloen. Megtehette, mert
a Twickenham-i grotta agy épiilt fel,
ahogy akar Salvatore Rosa sziklas ta-
jainak képi térstrukturaja (2. abra).
Amit Pope elméletben felépitett, azt
Kent létrehozta a valosagban. Kertmu-
veszeti alkoto tevekenységenek ide-
je 1730-1748 kozotti idoszakra esett.
18 év rovid alkot6i id6, mégis megha-
tarozo szereptivé valt a kortars kert-
miuvészet szamara. E rovid idoszak
alatt sziilettek Kent legfbb kertépi-
tészeti munkai: Rousham és Stowe.
Rousham, Kent korai munkaja nem
elssorban a kortars tajképfestészet ki-
nalta mintakon épiil fel, sokkal inkabb
régi — tobbszaz éve létezd kertek ele-
meit csoportositja egy az aranyokat és
a kompozicios megoldasokat illetGen
ugyan nem nagyszabasu, de mégis

egészeben eredeti, jszeru egyiittes-
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sé. Antik templom, piramis, kerti szin-

haz, vadregényes erddfoltok, facsopor-
tok, szeszélyes megformalasu tavak,
patakmedrek, hidak, szobrok képez-
nek a kertben gazdag latvany-egyiit-
test. A kert legattraktivabb képi ten-
gelye a Vénusz volgy (3. abra), amely
mentén kulisszaszerd térfalak kozott

a szintkiilonbséget kihasznalva tavak,
vizesések, grottak egész lancolata tarul
fel. Hasonloan idilli képet nyajt és ro-
mantikus sétat kinal az Oktogon-tavat
az Echo-templommal 6sszekoto erdei
osvény szikiil6-tagulo térsora. A ker-
ti képben a kerttel hataros Cherwell fo-
ly6 és a kornyezé tajnak a folyon at fel-
tarulo latvanya is fontos szerepet jat-
szik. A kertet késobb az angol kertmu-
vészeti szakiro, Walpole® alapmiinek
tekintette és a kialakitas elvei munkai-
ban meghatarozo szerepet jatszottak.

Kent leghiresebb, nagyléptéki
munkaja Stowe’, ahol a park
bovitésén és a egyes parkrészek
atalakitasan 1734 ¢s 48 kozott dolgo-
zott. A park torténetében és for-
mai kialakitasaban harom egymast
valté korszak kiilonboztetheté meg.
Az utolso Kent nevéhez fuzodik.

Az eredetileg geometriai formakat
6rz6 park teriiletén a tulajdonos Lord
Cobham megbizasabol Kent eloszor
az Eliziumi mezok (Elysian fields) ne-
vu j kertrészt hozta létre (4. abra).
Az 1j kertrész bejarata a park egyik
—akastélyhoz viszonyitva kereszt-
iranyu — nyilegyenes sétanyarol nyi-
lik, amely mogott egy masik, egy idil-
likus vilag talalhato. A tajképfesté-
szet kompozici6s szabalyainak megfe-
leloen kialakitott f6 latvanytengely az
LOsi Erények Templomatol” (Temple
of Ancient Virtue), az Eliziumi mezdon
keresztiil a ,,Brit Nagysagok Szenté-
ly¢ig” (Temple of British Worthies,)
(5. abra) huzodik atszelve az atala-
kitott kertrész teljes hosszat. A képet
kulissza-szerten telepitett lombtome-
gek keretezik és tagoljak mélységében.



A térszerkezetet a kézéptéren kialaki- kat (7. abra: Stowe, alaprajz). A tu- A kastély déli, kerti homlokza-

tott szabad formalasq, keresztben fek- datos latvanyszerkesztG elrendezés- ta feldl a tajképet mintegy megnyujt-

v0, hosszan elnyulo, kiszélesitett folyo- nek koszonhetden azonban nincs ké- jaajoval kert hatarain tul, az enyhén

meder vizfeliilete tagolja harom egy- pi zsufoltsag, vagy tuldiszitettség, az emelkedd domboldal legelGjén épi-

ségre, ahogy ez Claude Lorrain tajké- uralkodo tdmeget a gazdag novény- tett gorog diadaliv latvanya a tiszta

pein is alkalmazott megoldas. A széle- zet adja, a latvany: épitményeket rej- tavlatot ado ég hattér el6tt, ahogy ez

ken, a latvanytengelyt szegélyezé zart t6 tajkép. Az elrendezés spontan és Lorrain tajképein is mindig megta-

novényegyiittesekbdl képezett térfal aszimmetrikus, nincs hierarchia. Min- lalhato. A kozéptéren pedig megjele- 3
mentén attraktiv architektiraként jele- den részlet fontos és az egészhez szer- nik az Oktogon to szabalytalanna at-
nik meg két kultikus épiilet és a Shell- vesen kapesolodo, szerves képalkoto. alakitott, kiterjedt vizfeliilete, szélein %
hid (6. abra) archaizalo tomege. Ez a Nincsenek uralkodo képi silypontok, a palladiani kerti pavilonokkal. Az &
kompozicio a klasszikus angol tajképi, csak a végtelen, jatékos perspektiva. idillt szinte naturalisztikussa fokoz- 2
festéi kert elso letisztult megjelenése, A kert f6 kép attrakcidja a kastély dé- za a majdnem minden idében itt lege-

amelyet azutan szamos tovabbi kévet li homlokzatanak kilépa teraszarol fel- lészo birkanyaj. Igazi, haromdimenzi-

Kent és kovetdinek munkadja nyoman. tarulo és a kert hatdrain joval tulnyalo,  0s, €l pastorale ez, csak le kell hever-

Kent Stowe parkjanak tovabbi ré- akornyezd birtoktestre is kiterjedG lat- - nia gyepre és hallgatni a fdszalak néve- 7
szeit is atalakitotta egy atfogo, a terti- vanytengely. A kastély eldtti plasztiku- kedését (9. abra). A diadalivtol vissza- g
let egészére kiterjedd koncepci6 fo- san formalt, kiterjedt gyepfeliilet ké- tekintve a viztiikron at a hatteret a szé- 2
kozatos végrehajtasanak részeiként. pe alkotja az clGteret, amely mogott lesen hullamzo gyepfeliilet mogott

Nem egyediil, tarsakkal dolgozott.
LegfGbb partnere az épitész James
Gibbs, akik szamos kerti épiilet, archi-
tektura-elem terveit készitette el, va-
lamint Lancelot Brown, fokertész, aki
Kent elképzeléseinek végrehajtoja,
majd halala utan munkaja folytato-
ja. Stowe befejezése ra marad, amely
Kent instrukcioi szerint végiil Brown
iranyitasaval 1754-re késziil el.

A kész festoi park, Stowe pdratlan
alkotas a maga nemében. Teljes terii-
lete a kertet at- meg atszelG latvany-
tengelyek egyiittese, amely mégis ara-
nyos térstrukturaju, jol tagolt szerke-
zetd, nagyvonalu térkompozicio.

A kulissza-szerten kiképzett, zart
térfalakat ado és atlatasokat felnyi-
to erdéfoltokat, facsoportokat a fG lat-
vanytengelyek mentén kétoldalt,

a széleken szabalytalan, spontan elren-
dezésben a kerti képet — a kor tajkép-
festészete képszerkesztési szabalya-
inak megfelelGen — diis lombtome-

gek kozé rejtett, szoborszerien meg-
jelend, dekorativ architektara-elemek
egészitik ki. Kozel félszaz kerti épit-
meény: templomok, szentélyek, hidak,
emlékmuvek, szobrok ékesitik a ker-

ti tereket, pontosabban a térfala-

mélyebben az Oktogon t6 viz-
feliilete, mint kozéptér jelenik
meg. A kornyezé birtok lan-
kas legeldi és erddfoltjai adnak
hatteret, az ide helyezett dor
diadalivnek az égbolton kiraj-
zolodo sziluettje pedig szabad,
lezaratlan perspektivat (belso
boriton kozépen: Stowe, foten-
gely a kastély kerti teraszarol).
A feltaro athalozat elsésor-
ban a kert peremteriiletein, ill.
a kerti térfalak mentén lendi-
letes nyomvonalon vezetett sé-
tanyokbol épiil fel. Innen tarul-
nak fel a leghosszabb tavlatok,
atlatasok és a legelonyosebb
perspektiva. A kert belso teri-
letrészei is gazdag és cizellalt
térstrukturaval rendelkeznek.
A kerti terek aranyosak és val-
tozatosak, vadregényes, koltoi
hangulatot drasztanak. A kert
lényegében valtozatos han-
gulatt, nagyvonald és intim
zartsagu térsorozatok egyiit-
tese, amelyek kozott attraktiv,
az epitészeti elemek, motivu-
mok altal is iranyitott térkap-
csolatok létestltek. (8. abra)
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(b) Richard Payne Knight: 7

és Petworth House kertje (c)
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megjelend kastély homlokzatanak az
égboltra kirajzolodo sziluettje képezi.

Az Oktogon-to felett atvezeto ke-
resztiranyu képtengelyek is hason-
l6ak, csak romantikusabb, zegzu-
gosabb kikepzesuek, amihez
a gazdag vizparti vegetacio ad
kiilonleges szineket, fényeket.

Stowe épitményei azonban nemcsak
latvanyelemek. A kert egésze €s részle-
tei, minden templom, szentély, emlék-
mi, szobor szimbolikus eszmei, gon-
dolati-érzelmi tartalommal bir.

E gondolatisag részben az 6kori termé-
szetszemlélet és filozofia Gjrafogalma-
zasa, részben a modern, a 18. szazad
0j tarsadalmi berendezkedése, a polga-
ri 1ét eszmei alapjainak jelképes meg-
jelenitése. A 18. szazad elsé fele a kon-
szolidacio és a parlamentarizmus,

a kozosségi kormanyzas kifejlodésé-
nek idészaka az angol torténelem-
ben, amelyben a liberalizmus megha-
tarozo szerepet jatszik. A szazad kez-
detén Stowe liberilis székhely, az
1688-as Dicsoséges Forradalommal ki-
vivott emberi-politikai szabadsag kul-
tuszanak foldrajzi, politikai és mive-
szeti kozpontja volt. A birtokos Temp-
le-Grenvilles nemzetség igen jelentds
politikai erot képviselt. Ez a csalad az
angol liberalis (Whig) part megterem-
toje és vezérloje az évszazad soran. A
megbizo-tulajdonos Sir Richard Temp-
le, Cobham lordja a valodi kreator, aki-
nek kertrol és épitészetrdl hatarozott
elképzelései vannak és a birtok forma-
lasaban tevékeny szerepet jatszik.

Az épitész Vanbrought és (ajanlasara)
a kertmiivész Kent az 6 megbizasabol
és instrukcioi alapjan dolgozik. A kert
és az abban megjelend épitmények pe-
dig a liberalizmus, az egyén és a vilag
szabadsaganak kifejezodései konkreét
utalasokkal és jelzésekkel az angol tor-
ténelem pozitiv fordulataira és szemé-
lyiségeire, a liberalis eszmékre és a
hazafisagra, a szabad ember és a ter-
mészet szoros kapcsolatara.

Ez a magyarazata a természetelvi
formalasnak, a klasszikus architek-
tura-elemek megvalasztasanak és for-

mai megoldasanak, a latvanyokra épii-
16 komponalasnak, a szimbolikus képi-
formai megfogalmazasok béségének.”
Kent utdn nagyon kevés terv maradt,
inkabb csak skiccek, vazlatok. Feltehe-
toen elsosorban helyszini dontések,
instrukciok modszerével dolgozott.
Munkajarol, kompozicios megoldasai-
rol jorészt a kortarsak és alkototarsak
leirdsai, beszamolo6i, ill. a fennmaradt
alkotasok alapjan alkothatunk képet.
Sokaig ezért is Stowe tajképi parkjat
Brown alkotdsdnak tekintették, aki pe-
dig csak asszisztalt Kent munkajahoz.
Stowe-hoz hasonlo értéku, a festoi
kert minden jellegzetességét mutato
alkotas Stourhead, Henry Hoare mun-
kaja, amely az Arkadia-teremtés szan-
deékaval Vergiliusz Aeneasza helyszi-
neinek illuzorikus latvanyait épiti fel
a zart erdokkel keretezett park terii-
letén. A minta tobbek kozt Claude
Lorrain: Aeneasz Deloszban cimii fest-
ménye (kép: fedél 1 jobbra lent, 1672
National Gallery, London).
Az itt abrazolt idealis taj hangulata és
a képen megjelend antik épiiletek ad-
jak a kerti kompozicio alapjat. A kert
fo latvanytengelye itt is harmas tago-
zodasu. Az eloteret plasztikusan for-
malt terepfelszin legeld, a kozépte-
ret tagas vizfeliilet és a felette ativeld
romai hid alkotja. A kerti kép hattere-
ben a romai Pantheon kicsinyitett ma-
sa jelenik meg (kép: fedél 2, lent).
Stowe ,befejezoje” és Kent kertmu-
vészeti munkajanak folytatoja Lance-
lot Brown, a ,Capability” termékeny
alkoto volt. Statusza révén — kira-
lyi fokertészi rangot szerzett — na-
gyon sok munkahoz jutott. Mintegy
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masfelszaz kertje ismert. Kent tanit-
vanyaként és elvei szerint dolgozott,
de nem volt igazan tehetséges és krea-
tiv. Festészeti, vagy €pitészeti tanulma-
nyok hijan Kent nyomdokain, de ere-
deti gondolatok nélkiil meglehetosen
sablonos kerteket létesitett nagy szam-
ban. Fébb muvei: Blenheim Park, Ha-
rewood, Hampton Court, Petworth
House, mind nagykiterjedést, nagy-
szabasu és érdekes parkok, de ugyan-
annak a gondolatnak az ismétlodései,
egyre erétlenebb modon. Brown ma-
solt: eloszor Kentet, aztan sajat magat.
Brown a ,szépségvonal” hive és
alkalmazoja. Kertjeiben nemcsak a sé-
tanyok vonalvezetése ives lendiilet,
de a terepfelszin is enyhén hullamos
kialakitast kapott. Kompozicioiban ki-
emelt szerephez jut a maganyos, szoli-
ter fa, ami szabad térallasban plaszti-
kus, szoborszeru hatasu. A kert hata-
ran kortlfuto atvonal — ami Kentnél
praktikus, a latvanytengelyekhez ve-
zeto feltaro sétany — Brown munkai-
ban a kerti kép sablonos formai ele-

mévé valik, amelyet szeszélyes kanya-
rokkal alakit ki, hogy minél nagyobb-
nak tinjon a teriilet. A széleken futo
utakrol tarul fel a legnagyobb térmély-
ség ¢s perspektiva, amelyet a tér-
struktdra kialakitasanal nagymeér-
tekben figyelembe is vesz, ill. kihasz-
nal. Ezért is a Brown-féle kertek fo-
leg a szélekral élvezheto latvanyok
sorozatai, belso térszerkezetiik en-
nek alarendelt, s ezért a belso, érzé-
keny tagoltsag hianyzik. E tekerga,
periférikus utvezetés miatt nevezi
némelyik, kertmuvészeti korszako-
lassal foglalkozo munka Brown al-

Folvoirat
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kotasait, ill. a hasonlo kortars kom-
poziciokat ,szerpentin-kerteknek.”

Végiil a kortars szakirok, akik az
enyhe ironiat rejto ,Capability” ra-
gadvanynevet adtak Brown-nak ko-
moly kritikai tamadasokat intéztek
az elsablonosodott szerpentin kertek-
kel szemben. Legismertebb Richard
Payne Knight: A tij: tankoltemény
(The Landscape: a didactic poem)
c¢. munkajaban (1794) a természeti
sz€p rossz utanzatanak mindsiti eze-
ket a kerteket, amelyek természet gaz-
dagsagaval szemben 6tlettelen, unal-
mas sémakat kinalnak (10. abra).

A Kkiiiresedett, sablonos megoldasok
valoban riasztoak lehettek. Néhanyan
visszatértek a tajképfestészet nagy al-
kotdsaihoz és meglévo hires festmé-
nyek konkrét megvalositasara, vagy ke-
pi elemeinek harom dimenzioban tor-
ténd megépitésére vallalkoztak. Majd
évek multaval, a kert beallta utan is-
meét a festészeté lett a feladat az idea-
lis tdj kertként megépitett, realis va-
l6sagat ismét idealizalt tajképpé for-
malni a festményeken (11. dbra).

A kontinensre végiil is csak nyomok-
ban kerult at a fest6i kert. Piickler
munkai: Branitz és féleg Worlitz mu-
tatnak példaul ilyen karaktert, de
Franciaorszagban is megjelennek ro-
kon szellemi alkotasok. Ekkorra azon-
ban mar az irodalomban, a zenében
és a képzomuvészetben hodit a szen-
timentalizmus. Megjelennek az érze-
lemmel atitatott, a természet dramai-
sagat felvonultato, eros emociokat ki-
valto szentimentalis kertek és a ,csak”
vizualis és szimbolikus tartalmu
festdi kert egyszer csak elillan.

E paratlan gondolatvilagu, koltoi
¢és naiv kertmivészeti stiluskor-
szak megnevezése a legtobb euro-
pai nyelven: festoi kert, (angolul: pic-
turesque garden, franciaul: jardin
pittoresque, németiil: malerischer
Garten). A magyar szaknyelvben er-
rol a korszakrol, a festoi kertekrdl
nevezték el — bar nem ugyanezen szo6-
val, hanem tartalmilag azonos, rokon
kifejezést: a ,tajkép” szot hasznalva —
az 6sszes olyan alkotast, amely a ker-
tet, mint sz€p természetet tekinti, ahol
az alakitottsag ennek a szolgalataban
allva formailag a hattérben marad.

A ,tajképi kert” a magyarban gyuj-

t6fogalomma lett, egy kerttipus meg-
nevezése, amelyhez tobb stiluskorszak
alkotasai sorolhatoak, tobbek kozt

a kortars kertépitészet jo néhany alko-
tasa is. Az erre hasznalt német ,Land-
schaftsgarten”, vagy az angol ,land-
scape garden” kifejezés a kép™ szot
nem tartalmazza. Rapaics (1940) még
a magyar tajkertrdl ir, Ormos (1968)
mar tajképi kertnek nevezi ezt a kert-
tipust, amelynek a klasszicizmus kez-
detén rovid és gyonyori korszaka

a festoi: az idedlis taj keresése és az
idill megteremtésének kisérlete a kert-

ben a tajképfestészet eszkozeivel.

Az Elizium (gorog) kifejezés

1) paradicsom: az antik mito
szokban a tulvilag kettds

tagozodasu: az eliziumi

jutalma, a blinosék pedig
Tartaroszra kerulnek

11(b)1 b) hely, ahova a gorég m
tologia udvozultjei
gyllnek dssze.

¢) hén ahitott cel, a minden
masnal kecsegtetdbb vég
kifejlet, a lét utani lét le
hetésége. Minden nép
hitregéiben, mondaiban
létezik egy helyet, vagy al
lapotot megjel6l6 kifeje

zés, amely az 6rok ember

Castle Howard,

Castle Howard kertje,

(a) Claude Lorrain:

| Az idealis taj, annak kertként realizalt foldi

masa és az ideak szerint |étesult valds taj

(kert) ujboli idealizalt abrazolasa.
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reménykedés megtestesitoje. Er
re a helyre az ember nem a ma-
ga fizikai valosagaban, hanem a
lelke (illetve az okori gérogok fel
fogasaban az arnya) révén jut
el. llyen hely a germanok hitvila
gaban a Walhalla, a buddhistak
nirvanaja, a keresztény menny
orszag és a mohamedan paradi-
csom: De a legelsd, legkorabbi,
os-eredeti ahitott hely, az ko
ri goérogség ,eliziumi mezé”-je
Az eliziumi mezok elso irasos emli-
tése Homérosznal, az Odusszeia IV.
enekében talalhato. Az ,Eltszion me
zeje” az udvozult lelkeknek a fold
szélén talalhato hona ,,...hol a leg-
kénnyebb lét varja a foldi lakokat,
hé nem esik, viharok sose dulnak,
nincs soha zapor, éleshangu Zephir
szele fu csak folyton e tajon, Okea-
nosztol |6, hogy az embereket felu-
ditse.” (Devecseri Gabor forditasa).
A koznyelvben ennek a tébbes sza-
mu latinos valtozata terjedt el , Eliziu
mi mezok”-ként és valt szalloigevé
2. Kent, William (*1685 k. Bridlington,
Yorkshire, 11748. apr. 12. London)
angol festd, épitész, tajépitész. Hos

szabb italiai tartozkodas utan 1719

ben tért vissza Londonba, s ott part

fogojaval, az épitész Lord Burling
tonnal dolgozott egyutt. Mindket
ten a palladianizmus hivei voltak. Leg
jelentésebb k6z6s munkajuk London
mellett a Burlington szamara épult
Chiswick House (1725), amelynek bel
sO tereit és kertjet 6 tervezte. Onallo
épitészeti muvei kézil legfontosabb
a norfolki Holkman Hall (1734-t6l)
Walpole, Horace (1717-97) 1750 és

w

70 k6zott irt ,On modern garden
ing” c. esszéjében méltatja Kent, az
angol festdi (picturesque) kert meg-
teremtéjének munkassagat es elem-
zi tobbek kozt a Rousham-i kertet
Walpole késébbi munkaiban Kent el
veivel szemben az egészében vadre
gényes kerten belll az épulet kérl a
rendezett sétanyok és szabalyos virdg-
ultetések kialakitasat javasolja, s igy
Repton ,el6futaranak” is tekintheté
4. Stowe (Buckinghamshire, Anglia)
1593-tél a Temple csalad birtoka. Lord
Cobham 1680-ban a régi épiiletet |e-
bontatta és a helyén nagyszabasu kas

télyt épittetett, amely koral 1715 és

26 koz6tt kiterjedt park létesilt szaba-

lyos geometriaju késé angol-barokk
kialakitassal, amelynek tervezdje az
udvari epitész Vanbrough volt. A park

ban nagy parter, egyenes vonalu sé

wn

tanyok és szabalyos 6tszogletd to léte
sult. Vabrough halala utan Bridgeman
folytatta a munkat, a park tertle

tet a kétszeresére novelték szabalyos
geometriaju elemekkel, de aszimmet
rikus elrendezésben egyfajta pszeudo
termeszet létrehozasanak szandeka
val. Az uj kertépitészeti elveknek meg
feleléen a park egy részét Kent inst-
rukcioi és tervei szerint alakitottak ki
1735 tajan. Ekkor jott léetre az Elysiumi
mezo6 nevl kertresz az itt épult temp
lomokkal, szentéllyel, hiddal, ame
lyek szintén Kent munkai. Kentnek
koncepcio szinten a teljes park atala-
kitasara és az un. Hawkwell Field ne
vl nyugati kertrész kialakitasara rész
letes elképzelése volt és vazlatokat is
készitett. Az itt létesitett kerti épule-
tek terveit James Gibbs készitette. A
kertrész megépitését és a teljes park
terulet atalakitasat az uj elvek szerint
Kent koran bekovetkezett haldla mi
att az 6t kévetd Brown iranyitotta

A korszak az angol parlamentaliz
mus kialakulasanak és szarnyalasa-
nak idészaka. A Temple-Grenvil-

les nemzetséq es az angol libera-

lis part ekkor ellenzéki poziciobél
politizal. Féleg a hivatalos belpoli

tika kudarcai és sikertelensége mi




att, szimbolikus politikai fricska
ként Anglia elsé miniszterelnoke,
Sir Robert Walpole fej nélkiili szob

ra is helyett kapott a kertben
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SUMMARY:

The 18th century might be the last historical period when harmony seemed
to be present between nature and society. We had knowledge and experience
regarding the phenomenon of nature and we were willing to adapt to it with
the hope of renewal and rebirth. After the late baroque style, as a conclusion
of the rediscovery of nature, picturesque gardens were established which follo-
wed the rules of the age’s landscape painting. The aesthetes, the poets, the pa-
inters and naturally the landscape architects aimed to visualise the free natu-
re and the ideal land by leaving behind the tradition of the late baroque style.

The first picturesque gardens, Rousham, Stowe, Stourdead and Blenheim in
England were designed by William Kent, Lancelot Brown and Henry Hoare.
The early 18th century English gardens seem to appear like Arcade citations.
They are willing to create a stage for the harmonic relation between the indivi-
dual person and the nature with a passive recognition and on a non active level.

Picturesque gardens are the composition of various vues cutting cross the whole
garden area, and deviding it into forefront, middle front and back front, while the
garden keeps its well structured, well proportioned and monumental space com-
position. The space walls were created with dense, forest-like vegetation and tree
groups, opening out into the main vues. Along the vues, on both sides on the bor-
der spontanous and unregular system of sculpture like, decorative architectural
elements appear according to the rules of the landscape painting style. These ar-
chitectural elements, remains of buildings, artistic ruins, churches, chapels, vari-
ous urban and rural buildings and bridges hidden in the dense bushes and woods
make the complexity of the garden landscape. The composition is spontaneous
and unsymmetrical and far from being hierarchical. All elements are important
and elementally connected to the whole, basically they are elemental parts of the
picture. Instead of main visual centres thereis only the endless playful perspective.

The picturesque garden style did not spread out widely through out the conti-
nent. Works of Piickler: Branitz and Worlitz contain such elements, but similar
works can be seen in France, too. But by this time sentimentalism dominates
literature, music and fine art. The gardens of sentimentalism are designed with
deep emotion and feeling and the dramatic atmosphere of nature is appearing in
them. The picturesque garden with its pure visual and simbolic meaning steps
down the stage.
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