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A Budapesti Corvinus Egyetem Tajépi-
tészeti Karan négy éven keresztiil - egé-
szen a kozelmultig - 1étezett a Tervezés
mitiemléki kérnyezetben cim( valaszt-
haté targy,' amelyet e cikk két, kiilon-
b6z6 tanszékeken oktatd szerzdje jegy-
zett. A kurzus meghirdetését tobb éves
tervezgetés el6zte meg. Azért hasznal-
juk a gyakorité képzds format, mert

a folyamat lassan és periodikusan haladt
elére. Motivacidink kozott az elsd sor-
ban kell emliteni egymas szakteriileté-
nek kolcsonos nagyra becsiilését, és azt
az igényt, hogy ismereteinket valami-
lyen kozos cél érdekében 6tvozzik; mind-
ezt ugy, hogy az egymastal vald tanu-

l4as mellett a hallgatok is profitaljanak
ebbdl a kozos vallalkozasbdl. Kés6bb,

a kurzusok soran tapasztalt mindvégig
j6 hangulat azt igazolja, hogy ezt a célt
sikertilt elérni. Szakmapolitikai célunk
pedig annak demonstraldsa volt, hogy

a kiilonboz6 képzési iranyok kozott szét-
forgacsolt képzésiink oktatoi képesek
az 0sszefogésra, és ezaltal egy Gj ming-
ségli egytittmiikddés létrehozasara.

LEKTOR/REVIEWER:
JAMBOR IMRE

ELOZMENYEK, HATTER

A két szoban forgé szakteriilet a kert-
és szabadtértervezés illetve a kertépité-
szeti memlékvédelem. Ezek az egymas-
hoz amiigy nagyon kozeli diszciplinak

a BCE tajépitészeti képzésében legin-
kabb hangsulyaikban kiilonboznek.

A kert- és szabadtértervezési (a tovab-
biakban egyezményes bettijelével: A)
szakirany elsésorban kurrens terve-
zési feladatok megoldasat oktatja, kiilo-
nos hangsulyt fektetve a kortars meg-
oldasokra, a grafikai kifejezésmadd
magas mindségére, az 4j tarsadalmi
szabadtérhasznalati igények (trendek)
figyelembevételére. A kertépitészeti
miiemlékvédelem (a tovabbiakban: F)
szakirany elsésorban kutatdi megkoze-
litésmodjaban kiilonbozik, tantervében
nagy teriiletet adva a torténeti hattér fel-
tarasi metodikajanak, tervezésének tar-
gyaul pedig miiemléki értékek megdva-
sat, kibontakoztatasat, bemutatasat
tizi ki, és ennek f6 eszkozeként a tor-
téneti hitelességet tartja szem el6tt.

1 A tdrgy cime egyszerisités eredménye,
és nem jogi kategdridra utal: miiemléki
értékekkel rendelkezd, de nem sziikség-
képpen védett objektumok kérnyezeté-
nek rendezésérdl van szd.
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At the Landscape Architecture Faculty
of the Corvinus University of Budapest
there was an optional seminar for four
years, until recently, with the title Design
in historical environment,” held by the
two authors of this paper who teach at
two different departments. The course
was preceded by years of planning. This
planning process was slow and period-
ical. We were motivated mostly by the
high appreciation of each other’s exper-
tise and the need to combine our knowl-
edge for some common purpose in

a manner that, besides learning from
each other, our students can also take
advantage of this joint endeavour.

Later, the good atmosphere during the
courses proved that we could achieve
our goal. Our policy goal was to demon-
strate that teachers in the training
scattered between various training direc-
tions are capable of cooperation and
develop a new quality of cooperation.

PRECEDENTS, BACKGROUND

The two aforementioned specialities are
open space design and the conserva-
tion of historic gardens. These two disci-
plines, otherwise close to each other,
mostly differ in their scope within the
landscape architecture program of the
Corvinus University of Budapest. The
Garden and Open Space Design special-
isation (hereinafter referred to with

its common label as: A) is focusing on
the solution of actual design tasks,
emphasising contemporary solutions,
the high quality of graphic expres-

sion and taking new social landscape
use requirements (trends) into consid-
eration. The Conservation of Historic
Gardens specialisation (hereinafter
referred to as: F) differs in its research
approach, its curriculum provides more
space to the exploitation methodology
of the historical background, and the
subject of its design is the preservation
and display of historic and other values,
using authenticity as its main tool.

We believe that even in a historical
environment only good and bad design
exist, all other quality conditions can
impose restrictions with respect to the
subject of the design (e.g. monument),

not by defining the designer attitude.
There is only one acceptable designer
approach: taking into consideration the
endowment of the area to be designed,
i.e. its past and environment, to the most
possible extent. This concerns every land-
scape environment, including urban
landscapes as well. On the other hand,
the designer’s responses to the traits
and values of the environment, or to
their lack might differ, partly depending
on the designer’s personality, cultural
background or sensitivity, in other
words, the quality of the designer.

In the framework of our course, we
primarily examined the various designer
responses. Our starting point was the
recognition that design problems are
approached by the designers in various
manners. However, does the approach
derive from the designer’s form language,
i.e. style, or does the environment, i.e. the
characteristics of the area, to be designed
coerce it? If the latter is true, and design
in various areas needs different designer
approach, then depending on the char-
acteristics of the environment are there
different design attitudes suitable for
the given task? Does this also mean
that different designers are suitable
to solve the design problems of the
various sites? Or can designers change
their design attitudes depending on
the venue? Or any approach is suitable,
therefore design problems can be solved
in different ways in the same quality?

Our research was done with the
generally more widely interpreted,
however in our case literally via “design
led research’, i.e. by the method of
summarising the experiences of design
analysis as research tool. The aids to
our experiments were the design atti-
tudes defined by Péter Istvan Balogh,”
however, partly due to the restricted time
frame of the course, partly for the sake
of facilitating the inclusion of students,
distinct and significantly different
designing attitudes were offered.

When selecting the venues, our
main aspect was that they should have
a historical value either in themselves
or in their environment. (For practical
reasons, sites in Budapest were selected
so that students can get familiar with
them more easily. Therefore our paper,
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1 The title of the subject is a result

of simplification and does not imply

any legal category: it is about the
design of the environment of objects
with a historical merit, however not
necessarily protected by law.

2 Péter Istvdn Balogh: Landscape design
in a historical environment, 4D Tdjépité-
szeti és Kertmiivészeti Folydirat, 2006/3,

Dp. 38-44.



Hisziink abban, hogy torténeti kor-
nyezetben is csak j6 és rossz tervezés
létezik, és minden méas mindségi kité-
tel legfeljebb csak a tervezés targyanak
tekintetében (pl. miiemléki) lehet szii-
kit6 értelmti, nem pedig a tervez6i atti-
tlid meghatarozdsaként. Egyetlenegy el-
fogadhato tervez6i hozzaallas létezik
ugyanis: a tervezési teriilet adottsagai-
nak, vagyis multjanak és kornyezetének
lehet6 legteljesebb figyelembe vétele. Ez
minden t4ji kérnyezetre vonatkozik - be-
leértve a telepiilési tajat is. Ugyanakkor
a kornyezet jellegére, értékeire vagy ép-
pen azok hidnyara adott tervezéi vala-
szok kulonfélék lehetnek, részben a ter-
vez0 alkatdnak, részben miveltségé-
nek vagy érzékenységének, egyszdval
tervez6i kvalitasainak fiiggvényében.

Tantargyunk keretében elsdsorban
a kiillonboz6 tervez6i valaszokat tet-
tiik vizsgalat targyava. Kiindulasi alap-
ként az a felismerés szolgalt, hogy a ter-
vezési problémakat az alkotdk eltéré
moddon kozelitik meg. De vajon a meg-
kozelités a tervezo formanyelvébdl ko-
vetkezik, vagy a kornyezet, tehat a ter-
vezési teriilet adottsagai diktaljak azt?
Ha az utobbi az igaz, akkor a kiilonboz6
teriileteken torténd tervezés mas-mas
tervez6i hozzaallast igényel, tehat a kor-
nyezet milyenségétdl fiiggden eltéro ter-
vezési attitlidok alkalmasak az adott
feladatra? Vajon ez azt is jelenti, hogy
mas-mas tervezdk alkalmasak a kiilon-
b6z6 helyszinek tervezési problémai-
nak megoldasara? Vagy a tervezok ké-
pesek valtogatni tervezési attitidjiiket
a helyszintél fliggéen? Esetleg barmilyen
megkozelités alkalmas, tehat a terve-
zési problémak tobbféle mdédon is meg-
oldhatéak ugyanolyan minéségben?

Kutatasunk az altaldban sokkal ta-
gabban értelmezett, esetiinkben azon-
ban valéban sz szerint vehet6 ,de-
sign led research’, vagyis a tervelem-
zésben mint kutatasi eszkozben rejlé
tapasztalatok 0sszegzésének mddsze-
rével tortént. Kisérletiink mankdjaként
a Balogh Péter Istvan 4ltal meghataro-
zott tervezési attitildok” szerepeltek,
de részben a kurzus korlatozott id6ke-
rete miatt, részben a hallgatok konnyebb
bevonasa érdekében egymastdl jol el-
kiilonithet6, szignifikdnsan eltér6 ter-
vezési megkozelitéseket kinaltunk fel.

A helyszinek kivalasztasanal elsérendi
szempont volt, hogy azok mtiemléki ér-
tékeket akar onmagukban, akar kornye-
zetiikben hordozo szabadterek legyenek.
(Praktikus valasztasként budapesti hely-
szineket jeloltiink ki, hogy azok a hallga-
ték szamara konnyen megismerhetéek le-
gyenek. Gondolatébresztének szant koz-
leményilink ezért - bar taldn utmutaténak
nem nevezhet6, de - a mddszertani elja-
rasok jogos egymas mellett élésének jo
példaja lehet egyes f6varosi szabadte-
rek rehabilitacidjanak esetében.)® A ter-
vezési tertiletek a végletek kozott mozog-
tak: a j61 dokumentalt és kornyezetének
tekintetében kevéssé zavart, vagyis ke-
véssé megvaltoztatott helyszint6l a tor-
téneti forrasokkal alig feltarhato és a ké-
s6bbi korok rétegeit6l nem megtisztithato
teriileten keresztiil az olyan szabadtere-
kig terjedt, amelyeknek zoldfeliileti el6z-
ményei nem ismertek vagy - epizdd-
szer( létiiknél fogva - nem jellemzéek.
Kertiltiik az olyan helyszineket, ame-
lyek torténeti allapota hibatlanul és egy-
értelmien helyreallithato lehet: a torté-
neti forrasokkal jol megismerhet6, tehat
szinte rekonstrukcidért kialto helyszi-
nek koziil olyanokat valasztottunk ki,
amelyek helyreallitasa a torténeti réte-
gek egymasra rakddasa miatt nem egy-
értelmd, tehat ahol a teriilet egymastol
jol elkiilonithet6 korszakai kozott érték-
vélasztast kellett volna megtenni. Az volt
ugyanis a célunk, hogy a hallgatéknak
nagyobb cselekvési teret biztositsunk,
és igy kisérletiink latvanyosabb legyen.

A targyat négyszer hirdettiik meg
A és F szakiranyos hallgatdk részére
a 2005/2006-0s tanévtdl a 200g9/2010-es
tanévig, 6sszesen 44 hallgaté részvételé-
vel. Az 6téves képzés kifutasaval és a bo-
lognai rendszerti tobblépcsés képzésre
valo atallassal a tantargy nem szerepelt
tobbé az oktatasi kinalatban, és ennek
nem a két oktatasi rendszer egy ideig par-
huzamos futtatésa, és az igy megnoveke-
dett oktatoi terhek voltak f6 okai, hanem
a szakiranyos hallgatok hianya. A mtiem-
leki alapismeretekkel jocskan felvérte-
zett F szakirdnyosok nem lehettek a cél-
csoport részei, mert a szakirany az o6t-
éves képzés kifutasaval egyiitt sz{int meg.
Az 1j alapképzésben (BSc) részt vevo hall-
gatok tervezési ismeretei és féleg tapasz-
talatai nem elegend6ek az atgondolt ter-

2 Balogh Péter Istvdn: Szabadtér-terve-
zés torténeti kornyezetben, 4D Tajépiteé-
szeti és Kertmiivészeti Folydirat, 2006/3,
38-44.

3 Kozleménytink ennélfogva illeszkedik
a TAMOP 4.2.1.B-09/1/KMR-2010-0005
kutatdsi programjdhoz.



though it cannot be regarded a guide,
might be regarded as a good example for
legitimate co-existence of methodologies
in the case of certain landscape reha-
bilitation attempts in the capital.)’ The
design areas were between extremes:
from well-documented and with respect
to surroundings, little disturbed, i.e.
slightly changed venues through areas
which can hardly be exploited via historic
resources and purified from layers of
later ages to landscapes whose open
space precedents are not known, or,
due to their episodic existence, are not
characteristic. We avoided sites where
the historic condition can be restored
without any mistake and doubt: from
the venues, which can be known well
through historic resources, or almost
crying for reconstruction those were
selected, whose restoration is not
simple due to the superimposition of
historic layers; in other words, when
a value selection should have been done
between the well-distinct ages of the
area. Our aim was to provide bigger
space for our students to act, and thus
make our experiment more spectacular.
The course was announced four
times, for students with the speciali-
sation A and F, from the academic year
2005/2006 to 2009/2010, with the partic-
ipation of altogether 44 students. With
the end of the five-year training and the
shift to the multiple cycle training with
the Bologna System of higher education,
the course is not on offer anymore,
and this is not due to the temporarily
parallel operation of the two education
systems, and thus increased teaching
workload, but the lack of students with
the aforementioned specialisations.
Students with the specialisation F, who
have a thorough basic knowledge of
monument conservation, could not partic-
ipate in the target group, as this special-
isation was eliminated with the termi-
nation of the five-year training. However,
the design knowledge and mainly the
experiences of students participating
in the new basic training (BSc) are not
sufficient for considerate design work,
and at the time further training (MSc)
had not been started for some time.
Competencies to be obtained by the
students are primarily related to the

development of designer behavioural
forms, with the limitations mentioned
above. However, we also have to declare
what we did not want to obtain with the
course, in other words, what skills were
not to be obtained in the framework of
this seminar. In addition, when defining
the basics we put special emphasis

on the fact that we wanted to perform

a task independent from certain disci-
plines. The aim of the emphasis was to
free students from the learned profes-
sional limitations which would have
been hindering creative participation.
After telling all these we can say that
the seminar did not aim to transfer any
framework knowledge, because the basic
course The history of landscape design
served this purpose, and students had
to have a certified knowledge of land-
scape history, as this was one of the
prerequisites of their participation. We
did not want to achieve development in
the knowledge of style: those with speci-
ality F already had such expertise, as
their first speciality course was Garden
design in period styles, a design practice
courseg, in which they had to design
gardens and garden parts on today’s
graphical language. Although those
with speciality A did not have such
knowledge, this did not cause a problem
with regard to our subject, as they

could use this knowledge only in tasks
related to revival styles; in addition reviv-
alism typically intends to use credible
tools only theoretically, as practice
verifies this purpose to less extent.

CASE STUDIES

In the first year, we connected the whole
design task to the one-time entrance of
the City Park (Varosliget), the so-called
Rondo and its immediate surroundings.
This seemed to be a grateful tasks, as
it was a familiar setting for students,
also in its history. The plans verified the
expectations, but in the meantime it
also turned out that a “one-venue-task”
does not support the diversity we aimed
to be the objective of the seminar.

Based on the experiences of the first
year, the final methodology of the course
was developed that during the semester
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3 Our paper therefore is in compliance
with the research programme of the
TAMOP (Social Renewal Programme)
4.2.1.B-09/1/KMR-2010-0005.



1 2 3 4
Nagytétény /
Nagytétény Szdraz- Jézsef nador tér / Szabadsag tér /
Karolyi-kert / Kdrolyi  Rudnydnszky Manor Jozsef nador (Palatine Szabadsag (Freedom)
Palace Garden Garden Joseph) square square
A
rekonstruktiv jellegi
P X X X
megjitas /
reconstructive renewal
B
stilizalt megjitas / X X
rephrasing
C
historizélas / revivalism
D
ellenpontozés / X X X
contrasting
vezési munkahoz, a tovabbképzés (MSc) ESETTANULMANYOK

pedig ekkor még egy ideig nem indult el.
A hallgatok altal megszerezhet6 kom-
petencidk elsdsorban - a korabban kifej-
tett korlatok kozott - a tervez6i maga-
tartasformék fejlesztésével kapcsolato-
sak. Azt is le kell azonban szogezniink,
hogy mit nem akartunk elérni a kurzus-
sal, vagyis mik azok a képességek, ame-
lyeknek megszerzését a targy keretében
nem tekintettiik oktatasi feladatunknak,
s6t az alapvetések meghatarozasakor kii-
16n hangsulyt fektettiink arra, hogy bi-
zonyos diszciplinaktol fiiggetlen felada-
tot kivAnunk elvégezni. A hangsulyozas-
nak az volt a célja, hogy a hallgatékat
megszabaditsuk azoktol a tanult szakmai
kotottségektol, amelyek akadalyai let-
tek volna a kreativ részvételnek. Mind-
ezek elérebocsatdsa utan leszogezhetjiik,
hogy a tantargynak nem volt célja sem-
miféle kerttorténeti tudas atadésa; erre
a célra a Kertépitészet-torténet alaptan-
targy szolgalt, és kerttorténeti tudassal
a hallgatoknak mar igazoltan rendelkez-
niiik kellett, hiszen ez a targy felvételének
egyik feltétele volt. Szintén nem kivan-
tunk stilusismereti fejlédést elérni a hall-
gatoknal: az F szakirdnyosok eleve ren-
delkeztek ilyen ismeretekkel, hiszen els6
szakiranyos targyuk a Kertépitészeti sti-
luskorszakok néven futo tervezésgyakor-
lati kurzus volt, amelynek keretében el-
mult korszakok stilusdban - de mai grafi-
kai nyelvezettel - kellett kerteket illetve
kertrészleteket megterveznitik. Habar
az A szakiranyosok nem rendelkeztek
ilyen ismeretekkel, ez stidiumunk szem-
pontjabdl alig okozott gondot, hiszen csak
a historizalo feladatoknadl lehetett ezt a tu-
dast kamatoztatni, rdadasul a historizalas
jellemzéen amugy is csak elvben kivan
hiteles eszk6zokkel banni, hiszen a gya-
korlat ezt a torekvését kevésbé igazolja.

Az els6 évben az egész tervezési felada-
tot a Véarosliget egykori bejaratanak,

a Rondonak és kozvetlen kornyezeté-
nek a megujitasara fliztiik fel. Ez halas
feladatnak t{int, hiszen a hallgatdk sza-
mara - torténetében is - j6l ismert hely-
szinr6l van szo. Az elkészitett tervek
igazoltak az elvarasokat, ugyanakkor
bebizonyosodott, hogy az ,egy helyszines”
feladat nem kindlja azt a sokrétiiséget,
amit a targy céljaként meghataroztunk.

Az els6 év tapasztalatszerzése utan
alakult ki a targy végleges metodikéaja:
a félév soran mindenkinek (két-harom
f6s csapatokban alkotva) 6sszesen héa-
rom helyszinre kellett vazlatterveket ki-
dolgoznia. A tervezési attitlidok koziil is
csak azokat valasztottunk ki, amelyekkel
- el6feltételezésiink szerint - a hallgaték
legkdnnyebben azonosulni tudnak, még-
hozza gy, hogy minden hallgaté mind-
egyik tervezéi ,szerepet” felvehesse.

A masodik tanévben 4j helyszineket
kerestiink a kordbban mar ismertetett
kritériumok mentén. A harom feladat-
hoz el6szor még két-két helyszint jelol-
tiink ki, amelyek koziil valasztani lehe-
tett. A fennmarado¢ két évben mar csak
egy-egy helyszint hagytunk meg, abbdl
a megfontolasbdl, hogy az azonos hely-
szinekre készitett tervek kozotti eltéré-
sek igy latvanyosabbak lehetnek. A ter-
vezési folyamatot lezaro értékelés so-
ran - a munkak altaladnos tajépitészeti
szinvonalan feliil - kiemelten vizsgal-
tuk az innovativ gondolatok meglétét
és - talan a tanulmanyunk szempont-
jabol leglényegesebb momentumot,

- az adott tervez6i viselkedésmaod-
nak valé minél teljesebb megfelelést.

A tesztelt” tervezdi viselke-
désmaddok koziil e kozleményben

Szent Istvan tér / Szent
Istvdan
(Saint Stephen) square

Batthyiny tér /
Batthydny square



1. Tablazat/table:
1 Helyszinek és
tervezdi attit{idok
attekintése. / Review
of the sites and
designer attitudes.

every student (in groups of two or three)
had to draft designs for three venues
altogether. We chose those designer
attitudes by which, according to our
presumption, students could identify with
more easily, and in a manner that each
student can put on each designer “role”.
In the second semester we found new
sites along the criteria presented above.
Firstly we selected two venues for each
task for students to choose from. In the
remaining two years we only left one
site for each “role”, based on the consid-
eration that differences of the designs
made for the same venue can be more
spectacular. In the evaluation process,
beyond the general landscaping quality
of the works, we put special emphasis
on the examination of innovative ideas
and on the most important factor from
the aspect of our study that is the most
possible compliance with the given
designer attitude. From the “piloted”
designer attitudes, in this paper we are
going to introduce designs for recon-
structive renewal, rephrasing, reviv-
alism and contrasting, presenting
the most successful designs.*

1. HISTORICAL FRAMEWORK

We offered two gardens of noble resi-
dences for design, one of them belonged
to an urban palace (the Karolyi Palace
in Pest), the other to a country house

in the outskirts (Szaraz-Rudnyanszky
Manor in Nagytétény). Design difficul-
ties of the palace garden in the city centre
of Budapest® were given by the fact that
although its area was permanent prac-
tically from the expulsion of the Turks,

it had several well-documented periods.
Concerning the history of the garden, the

resources are scarce, yet they are suffi-
cient to form the base of reconstruction
ideas. The difficulty is due to the ques-
tion which period of the garden, which
has a baroque origin but in today’s form
belongs to a classicist palace while it is
placed among eclectic boundaries, shall
be regarded dominant. In addition, the
area is affected by a public toilet of histor-
ical significance and the ventilation
holes of the underground, however, we
decided the students did not have to take
these into consideration, as finding their
way among the various historical condi-
tions is a sufficient challenge already.

A1: Budapest, Karolyi Palace
Garden - reconstructive renewal
Reconstructive renewal:® Establishment
of a condition largely similar to the orig-
inal one, based on the original designs,
however with materials in accordance
with today’s use. General solution of areas
of historical origin where the preserva-
tion of the original condition is not fully
possible for functional reasons, however,
for the sake of the harmony of the built
ensemble, its old and accepted appear-
ance requires full formal preservation.
The design fully uses the resources
available of the baroque phase of the
garden, while not denying the time of
its creation. According to the designers'
intent it preserves the values, takes over
the original ground plan scheme, uses
plants used in the baroque period, and
also retains the axes and their termi-
nation. In the meantime, when the
details were worked out, mostly due
to the coercion of the lack of historic
sources, the design overcomes the recon-
structive direction, and uses the prin-
ciple “where reconstruction cannot be
applied, contemporary tools have to be
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4 The graphic display of the design areas
were uniformed by the authors when this
study was compiled.

5 The summary of its early history is in
Kristdf Fatsar: Magyarorszdgi barokk
kertmiivészet (Baroque garden art in
Hungary) Budapest 2008, catalogue

item Nr. 79. A general yet less reliable
summary of the complete history of the
garden can be found in Zoltan Gom-

bos: Régi kertek Pesten és Buddn (Old
gardens in Pest and Buda) Budapest
1974, pp- 105-119.

6 The various attitudes are presented
briefly when they appear the first time.



a rekonstruktiv jellegi megujitasra, a sti-
lizalt megujitasra, a historizalasra és

az ellenpontozasra jellemzd terve-

ket mutatunk be, ismertetve a leg-
jobban sikeriilt alkotdsokat.”

1. TORTENETI KERTEK

A helyszinek kozott két féuri reziden-

cia kertje szerepelt, az egyik egy varosi
palotahoz (pesti Karolyi-palota), a masik
egy vidéki kastélyhoz (nagytétényi
Szaraz-Rudnyanszky-kastély) tartozott.
A belvérosi palotakert® tervezési nehézsé-
gét az adta, hogy habar teriilete gyakor-
latilag a torok kitizésétol fogva allandé
maradt, tobb jél dokumentalt korszaka is
volt. A kert torténetére vonatkozd forra-
saink hidnyosak ugyan, de arra elegen-
déek, hogy rekonstrukcios elképzelé-
sek alapjaul szolgéljanak. A nehézséget
éppen az adja, hogy a barokk eredett,

de mai formajaban klasszicista palota-
hoz tartozo, viszont eklektikus térfalak
kozott fekvo kert melyik korszaka sza-
mitson irdnyadonak. A teriiletet rdadasul
egy torténeti értéki illemhely, valamint

a metro szell6z6nyilasai is befolyasoljak,
de gy dontottiink, hogy ezekkel az adott-
sdgokkal a hallgatoknak nem kell sza-
molniuk, mert elegend6 kihivast ad a sok
torténeti allapot kozotti eligazodas.

A1: Budapest, Karolyi-kert -
rekonstruktiv jellegli megujitas
Rekonstruktiv jellegti megujitds:® Az ere-
deti kialakitdshoz nagyban hasonlitd

dllapot kialakitdsa, eredeti tervek alap-
jan, de a mai igénybevételnek megfelelé
anyaghaszndlattal. Olyan térténeti jelen-
téségti, miiemléki teriiletek dltaldnos meg-
olddsa, ahol funkciondlis okokbdl nem
lehet teljes mértékben az eredeti kialaki-
tds megdrzésére torekedni, de az épitészeti
egytittes harménidja, megszokott képe
megkéveteli a teljes formai megérzést.

A terv teljes mértékben felhasz-
nalja a rendelkezésre allo forrasokat és
a kert barokk fazisat abrazolja - nem ta-
gadva ugyanakkor keletkezése id6pont-
jat. Alkotdéi szandéka szerint megérzi
az értékeket, pontosan atveszi az ere-
deti alaprajzi sémat, a barokk kor-
ban hasznalt névényeket alkalmaz, va-
lamint tartja a tengelyeket és azok le-
zarasait. Ugyanakkor részletképzés
terén - nagyrészt a forrasok hidnya-
nak kényszerit6 ereje miatt - tovabb-
lép a rekonstruktiv irdnyon, és az ,amit
nem lehet rekonstrualni, ott kortars esz-
kozoket kell alkalmazni” elvet alkal-
mazza. Ennek sordn a barokk formékat
tjrakompondlja kortars anyaghasznalat-
tal - ennek példai a részben tiveggel fe-
dett fémvéazas lugas, vagy a parterekben
alkalmazott modern (jatszo)eszkozok.

A terv j6 példa arra, hogy milyen ne-
héz ott alkalmazni a rekonstruktiv jel-
legli megujitast, ahol val6jaban nem
ismeriink minden eredeti részle-
tet, ezért bizonyos pontokon analé-
gidkat - vagy éppen keriilve a ,ha-
misitast”, analogidkon alapuld kor-
tars elemeket - hasznalunk. Mikozben
a munka megkozelitése egyértel-

1. abra/fig.:
Kérolyi-kert,
rekonstruktiv jelleg(i
megjitas. / Kdrolyi
Palace Garden in Pest,
reconstructive
renewal.

(CzecLEDI CSONGOR,
CsEH ZsOFIA,

Evva ANDREA, 2008)

2. abra/fig.:
Kérolyi-kert, stilizalt
megujitas. / Kdrolyi
Palace Garden in Pest,
rephrasing.
(CsepeLY-KNORR
Luca, Szasd
FRANCISKA, 2006)

4 A tervezési tertiletek kérnyezetének gra-
fikai megjelenitését e tanulmdny dsszedlli-
tdsakor a szerzék egységesitették.

5 Korai torténetének 6sszefoglaldsa
Fatsar Kristéf: Magyarorszdgi barokk
kertmiivészet (Budapest 2008), 79. kata-
logustétel. A kert teljes torténetérdl dlta-
lanos, bar kevésbé megbizhato dssze-
foglaldst ad Gombos Zoltdn: Régi kertek
Pesten és Buddn, Budapest 1974, 105-119.
6 Az egyes attittidoket az elsé megjele-
néstikkor réviden ismertetjiik
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used”. During this process, the baroque
forms are recomposed with contemporary
material use, the examples of which are
for instance the gazebo with metal frame
partly covered with glass, or the modern
playground toys used in the parterres.
The design is a good example how
difficult it is to use reconstructive
renewal where we do not actually know
every original detail, thus at certain
points we use analogies or, to avoid
“forgery”, contemporary elements based
on analogy. While the approach of the
work is apparently reconstructive, in the
creation of details it is not consistent
enough, thus the overall impression
is not satisfactorily harmonic.

B1: Budapest, Karolyi Palace
Garden - Rephrasing
Rephrasing: by using certain basic elements
of the original construction, but a creation
with fundamentally different open space
structure and/or function, which tries to
recall the original period in mood. The inter-
vention is substantiated in a historically
uniformed, inspiring environment where
conditions changed through times to such
an extent that only a few elements can
be used from the original state, howeuver,
due to the dominant architectural envi-
ronment, stylish adaption is necessary.

The designers based their work on
the relatively well-documented baroque
garden antecedents, but these plans
were merged with Karoly Rade’s plan
from 1929: the centre of the garden,
where there might have been a pavilion,

is marked by a water pool and fountain
placed there, and the existing alley

of the interior garden was continued

in the garden and supplemented in

a manner that the one-time central
axis becomes the most dominant space
organising element again. Between the
central area and the circular paths, and
along the one-time parterres contem-
porary theme gardens and playgrounds
were created. The curved closure and
double alley of the central axis recalls
Réde’s plan, similarly to the green
surface of the ornamental garden.

A generous plan, built along correct
professional ideas, which merges the
frameworks deriving from the original
garden structure with the fulfilment of
the expectations of the use of public parks
today. A good example of rephrasing,
recalling the historical mood, character,
and taking over some of its elements,
which also justifies the legitimacy of this
attitude on this site. As the side wings
of the palace are concealed by the alleys
of the cour d’honneur, the garden might
have been given too much emphasis
on the expense of the building. The
calm surface of the homogenous tiling
applied in the full area of the garden free
from directions provides and excellent
frame for the varied theme gardens.

D1: Budapest, Karolyi Palace

Garden - Contrasting

Contrasting: A completely different atti-
tude from revivalism and reprasing, which
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miien rekonstruktiv, részletképzésében
nem elég kovetkezetes, és igy az 6ssz-
hatas sem lett igazdn harmonikus.

B1: Budapest, Karolyi-kert

- Stilizalt megujitas

Stilizdlt meguijitds: Az eredeti kialaki-
tds bizonyos alapelemeit felhaszndlva,

de mdr alapjaiban mds térszerkezet-

tel és/vagy funkcioval létrejévd alkotds,
amely igyekszik hangulatdban az eredeti
kort megidézni. Olyan térténetileg egy-
séges, inspirativ kérnyezetben indokolt
beavatkozds, ahol az id6k folyamdn olyan
nagy mértékben valtoztak meg a kortil-
mények, hogy az eredeti dllapotbdl csak
néhdny elem haszndlhatd fel érdemben -
de tekintettel a markdns épitészeti krnye-
zetre a stildris alkalmazkodds indokolt.

A tervezdk a meglehet6sen j6l doku-
mentalt barokk kertel6zményeket vet-
ték alapul, de azt 6tvozték Rade Karoly
1929-es tervével: a kert kdozéppontjat -
ahol egykor pavilon allhatott - az ide at-
helyezett vizmedence és szokokut je-
16li, és a belsé udvar meglév fasorat
a kertben folytattdk, kiegészitették ugy,
hogy az egykori kdzéptengely valjon is-
mét a legmeghatarozdbb térszervezd
elemmé. A kozéptér és a korbefuté sé-
tautak kozott az egykori parterek nyo-
man kortars témakertek és jatszote-
rek jottek létre. A fétengely ives leza-
rasa és kettts fasora Rade tervét idézi,
amint a diszudvar zoldfeliilete is.

Helyes szakmai felvetések mentén fel-
épitett, nagyvonalu terv, amely sikerrel
0tvozi az eredeti térszerkezetbdl adodo

kereteket a mai kozkert-hasznalat elva-
rasainak kielégitésével. A stilizalt meg-
Gjitas - a torténeti hangulat, karakter
megidézése, s6t bizonyos elemeinek at-
vétele - szép példaja, amely egyben iga-
zolja ennek a felfogasnak a helyszinen
valo létjogosultsagat. A diszudvar fasorai
takarjak és arnyékoljak a palota oldal-
szarnyait - a kert az épiilet rovasara ta-
lan tul nagy szerepet kapott. A kert teljes
teriiletén alkalmazott homogén burkolat
nyugodt, irAnyulasoktdl mentes feliilete
jol keretezi a valtozatos témakerteket.

D1: Budapest, Karolyi-kert

- Ellenpontozas

Ellenpontozds: A historizaldstdl és stilizd-
lastdl alapjaiban eltéré gondolkoddsmad,
amely nem idézi meg a (kivdlasztott) alap-
karaktert és nem is probdl meg illeszkedni
hozzd, hanem tudatosan szembefordul
vele, és a stilusok kontrasztjdra, a kont-
rasztok harménidjdra térekedve hoz létre
Uj alkotdst. Jellemzdje, hogy az ,uj” igyek-
szik markans, jellegzetes, emlékezetes for-
mat élteni - valéban ellenpontozni, s ezdl-
tal kiemelni, kihangsulyozni a ,régit”.

A tervezd paros hatasos mddszert va-
lasztott: a barokk alapok ellenpontja-
ként egy kés6bb létezett stilust alkal-
maz, a hatvanas-hetvenes évek klasszi-
kus formalast modern kozkertjét latjuk
viszont a Karolyi kertben. A kontraszt
tokéletes, a terv a korabbi korok tenge-
lyes, szimmetrikus helyzeteihez képest
az atlés &tmend forgalom kiszolgalasat
és az err6l lefliz6d6 mellékterek rend-
szerét helyezi a kozéppontba - mikdzben

3. abra/fig.:
Karolyi-kert,
ellenpontozas. /
Karolyi Palace Garden
in Pest, contrasting.
(FIRNIGL ANETT,
VARGA ESzTER, 2006)
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does not recall the (selected) basic char-
acter and does not wish to adapt to it, but
consciously turns against it, and creates
a new art work aiming to contrast the
styles and harmonise the contrasts. It
is characterised by the ‘new” element
trying to have a distinctive, memo-
rable form, actually contrast and thus
emphasise, accentuate the “old” one.
The designers chose an effective
method: as a contrast of the baroque
basics uses a later style, we can see
the modernist public garden with the
classic forming of the sixties and the
seventies. The contrast is perfect, the
plan, compared to the earlier axial
and symmetric situations, puts the
diagonal route and the related supple-
mentary spaces into focus, while keeps
soft allusions from the original garden
structure. Besides the reserved base
plan forming of classic modern, contem-
porary furniture appears in a scattered
manner on the central lawn surface.
An excellent investigation back-
ground and exploration preceded the
design phase. Its result is an elegant
plant with good proportions, although
the trees placed in the cour d'honneur
are competing with the building and
do not let the complete appreciation
of its beauty. The creators applied
the elements characteristic of func-
tional modernist gardens (and thus
actually used revivalism), combining
them with some of the park’s contem-
porary elements (axes, the displaced
circular ornamental pool) with wit.
The loyalty to the period is consciously
disassembled by today’s furniture, and
probably, unconsciously the big pool pair
in front of the internal garden which is
alien from the selected style, actually
it can be regarded as the modernist
recall of the baroque parterre d’eau.

The garden of the Szaraz-Rudnyan-
szky Manor in Nagytétény’ is charac-
terised by defined baroque boundaries
and terrain, however, unlike the Karolyi

Palace in Pest, the resources concerning
the historical conditions of the garden
are scarce. We do not know the arrange-
ment of the garden, besides the already
mentioned terrain, and the sporadic
data only concern the plants and a one-
time pavilion in the area not belonging
to the garden now. Today's plants in

the garden come from a much later
period, and from the baroque period
only the garden statues prevail. Thus
designers could shape the design

area a lot more independently.

B2: Nagytétény, Garden of the Szaraz-
Rudnyanszky Manor - rephrasing

The plan preserves and also strengthens
the original triparted arrangement of
the garden, still visible in its terrain.
The cour d’honneur remained a repre-
sentative reception area, however its
ceremonial character was accentu-

ated by today's tools: a huge surface
pool with a reserved shape to empha-
sise the facade, recessed lighting, a glass-
covered canal on the Eastern side. The
Southern statue park ornamented by
the original statues was given a resting
function, although its ground plan kept
the simple, axially divided parterres.
The grid pattern of the Northern side,
with grass squares and tiling was given
a markedly modern design, however the
character of the planting preserves the
traditional roots (quincunx pattern).

A strong, professionally based idea,
which verifies the reality of the appli-
cation of the design method on the
site. The designers successfully found
the opportunities for rephrasing in the
triparted arrangement and used the
various historical elements in a tasteful,
reserved, but adequately expressive
manner. The large ornamental pool is
especially nice (perhaps it would be
sufficient without the canal), which
puts the country house in an entirely
new quality context, similarly to the
quite generous shaping of the Northern
garden using sophisticated allusions.
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7 The most reliable summary of

its history including the garden
archaeological excavations can be found
in Eszter Geszti: A nagytétényi kastély
torténete (The history of the Nagytétény
Manor), in Magyar Miiemlékvédelem
1969-1970, Budapest 1972, pp. 53-61.



az eredeti térstrukturabdl is meghagy fi-
nom utalasokat. A klasszikus modern
visszafogott alaprajzi forméalasa mellett
a kortars butorok szoért térallasban je-
lennek meg a kozponti gyepfeliileten.
Kivalé vizsgalati hattér és felta-
ras el6zte meg a tervezési folyama-
tot, amelynek az eredménye egy jo ara-
nyy, elegans terv lett, bar a bels6 ud-
varban elhelyezett fak konkuralnak
az épiilettel és nem engedik szépsé-
gének teljes kibontakozasat. Az al-
kotok kovetkezetesen alkalmaztak
a funkcionalista-modernista kertekre
jellemz6 elemeket (és ezzel voltakép-
pen historizaltak), szellemesen kombi-
nalva a park néhany mai elemével (ten-
gelyek, helyérol kimozditott kor alaku
diszmedence). A korhfiséget talan tu-
datosan bontjak a mai butorok; és valo-
szintileg tudat alatt a belsé udvar el6tt
allé nagymedence-par is, amely forma-
laséban idegen a véalasztott stilustdl, s6t
valdjadban a barokk parterre d’eau mo-
dernista megidézésének tekinthetd.

A nagytétényi Szaraz-Rudnyanszky-
kastély kertjét” hatarozott barokk tér-
falak és terepviszonyok hatarozzak
meg, viszont - a pesti Karolyi-palota-
val ellentétben - a kert torténeti alla-
potara vonatkozo forrasok alig vannak.
A kert elrendezését - a mar emlitett
terepviszonyokon kiviil - gyakorlati-
lag nem ismerjiik, a szérvanyos ada-
tok csak a novényekre, egy a kert-

hez méar nem tartozé teriileten egykor
allo pavilonra vonatkoznak. A kert

mai novényzete joval késébbi korok
emléke, a barokk id6szakbol csak
kerti szobrok maradtak fenn. A ter-
vezok itt tehat joval kétetlenebbiil
nyulhattak a tervezési teriilethez.

B2: Nagytétény, Szaraz-Rudnyanszky-
kastély kertje - stilizalt megujitas
A terv megO0rzi és egyben fel is ero-
siti a kert eredeti - terepviszonyai-
ban ma is érzékelhet® - hdrmas tago-
lasat. A cour d’honneur reprezentativ
fogadotér maradt, de tinnepélyességét
mai eszkozokkel fokoztak: nagy feli-
let(i, visszafogott formalasu diszme-
dence a homlokzat kiemelésére, siily-
lyesztett vilagitas, tiveggel fedett
csatorna a keleti oldalon. Az eredeti
szobrokkal ékes déli szoborpark pihe-
nékert funkciot kapott, alaprajzaban
meg0rizte az egyszer(i tengelyesen osz-
tott partereket. Az északi oldal raszte-
res ligete, alatta négyzetes osztasban
gyep- és burkolatmezdkkel markansan
mai kialakitast kapott - azonban a kitil-
tetés jellegében Orzi tradicionalis gyoke-
reit (quincunx = 6tds kotésben ultetés).
Erds, szakmai alapu felvetés, amely
igazolja a tervezési metddus alkalma-
zasanak realitdsat a helyszinen. A ter-
vezdk a harmas tagolasban helyesen
talaltdk meg a stilizalas lehetdségeit,
és izlésesen, visszafogottan, ugyan-
akkor kell¢en kifejez6 médon hasz-
naltak a kiilonboz6 torténeti eleme-
ket. Kiilonosen szép a nagy diszme-
dence (talan a csatorna nélkiil is elég
lenne), amely egészen 4j mindségi kon-

7 Torténetének a kertrégészeti dsatd-
sokat is magdban foglald, mindmdig
legmegbizhatobb dsszegzése Geszti Esz-
ter: A nagytétényi kastély torténete, in
Magyar Miiemlékvédelem 1969-1970,
Budapest 1972, 53-61.
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D2/1: Nagytétény, Garden of the Szaraz-
Rudnyanszky Manor - contrasting 1.
The designers, after carefully exploiting
and presenting the history of the garden,
found that there is no appropriate
ground for reconstruction, therefore
they were looking for formal analogies
which may help in creating the basis

of a contemporary plan. In the analysis
of the baroque parterres and pools, the
square form with a semi-circular addi-
tion on its four sides became a starting
element; from this point it took only one
further step to find the jigsaw puzzle,
which then became the main motif of
the whole garden. The colourful pieces
of the two side gardens recall the
parterres (lawn, stone, embroidery) and
the open groves (bosquets). The forefront
of the palace is a tiled surface suitable
for events, where the ornamental pool

is marked by a jigsaw puzzle element
“missing” from the Southern garden.

Of course, the sight is at first shocking
and difficult to decode, however when
following the design process it turns out
that this is the perfect result of an excel-
lently basic idea. When such a “gag” is
used, it is very important that the asso-
ciation game should not appear only
an empty show-off. Here the attempt
was successful, the details and anal-
ogies are outstanding. The exaggerated
jigsaw puzzle elements, which therefore
“work” in different dimensions, recall
the baroque elements impressively,
and in the meantime embody a very
special contemporary atmosphere.

D2/2: Nagytétény, Garden of the Szaraz-
Rudnyanszky Manor - contrasting 2.
According to the findings of the designer
team, contrasting means “selecting an
external point, around which we turn
the whole thing around”. In this case
it means the application of baroque
basic forms on a new level/levels. The
point is that the “authentic” elements
of the ground plan should not appear
on their original level. Parterres are
floating on huge steel trays, similarly
to the pools, in which the statues can
be seen under water (“inverse pool”). In
other places, the shape of the embroi-
dered flowerbeds only appears as the
pattern of the tiling of the event areas,
on which everybody can form his or her
own parterre from colourful, movable
plastic elements on wheels, for which
the refracted, vertical mirror surface
in the garden opens new dimensions.
Here we find a radically different
form of contrasting compared to the
previous design. Here the original ground
plan can be sensed and the specific
baroque garden elements provide the
direct spatial, formal basis, but in order
to emphasise “allusion” and contem-
porary design, the individual motifs
appear in a radically different manner
than their original material or spatial
appearance (they float or are mobile).
The work is characterised by inter-
esting, innovative ideas, much work
and carefully elaborated details.

4. abra/fig.:
Nagytétény,
Szaraz-Rudnyanszky-
kastély kertje,
stilizalt megijitas. /
Nagytétény, garden
of the Széraz-
Rudnyénszky Manor
— rephrasing.
(HavriL ERikA, Papp
SziLvia, SIMO REKA,
2006)

5. abra/fig.:
Nagytétény,
Szaraz-Rudnyanszky
kastély kertje,
ellenpontozas. /
Nagytétény, garden
of the Széraz-
Rudnyanszky Manor,
contrasting.
(KLacyivik MARIA,
Simon KiNGA, 2007)
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textusba helyezi a kastélyt, hasonl6an
az északi kert egészen nagyvonald, fi-
nom utaldsokkal operalé alakitdsdhoz.

D2/1: Nagytétény, Szaraz-Rudnyanszky-
kastély kertje - ellenpontozas 1.
A tervez6k - miutan gondosan feltartak
és bemutattdk a kert torténetét, és tisz-
taztak, hogy egy valédi rekonstrukcio-
nak nincs kell6 alapja - formai analogi-
akat kerestek, amelyek segithetnek egy
kortars kialakitas alapjait megteremteni.
Barokk parterek és medencék elemzése
soran valt kiindulé elemmé a négyzetes
forma négy oldalan félkor kiegészitéssel
- innen mar csak egy lépés volt megta-
lalni a képkirakos ,puzzle” jatékot, amely
az egész kert alapmotivumava valt. A két
oldalkert szines kirakds mez6i idézik
a partereket (gyepes, kavicsos, himzéses)
és a nyitott boszkékat. A kastély el6tere
rendezvények megtartasara alkalmas
burkolt feliilet, amelyben a diszme-
dence egy - a déli kertbh6l ,hianyzd” -
kirakos darab forméjaban jelenik meg.
Alatvany elsére természetesen meg-
hokkentd és nehezen dekddolhato, de vé-
gigktvetve a tervezési folyamatot kide-
riil, hogy mindez egy remek alapgondolat
tokéletes kifejtése. Egy ilyen ,geg” kijat-
szasakor nagyon kell arra tigyelni, ne-
hogy tires humorizalasnak t{injén az asz-
szociacios jaték. Itt ez sikertlt, kivaloak
arészletek és az analdgiak. A felnagyi-
tott, ezaltal tobb dimenziéban is ,dolgozd”
kirakds darabok hatasosan idézik meg
a barokk elemeket és képviselnek egy
egészen kiilonleges kortars atmoszférat.

D2/2: Nagytétény, Szaraz-Rudnyanszky-
kastély kertje - ellenpontozas 2.
A tervez6 csapat megallapitasa sze-
rint az ellenpontozas annyit tesz, mint
~valasztani egy kiilpontot, ami koriil
megforgatjuk az egészet”. Ez ebben
az esetben a barokk alapformak 4j
sikon, sikokon valo alkalmazasat jelenti.
A lényeg az, hogy az alaprajzilag ,hiteles”
elemek véletlentil se azon a sikon jelen-
jenek meg, mint eredetileg. A parterek
nagy acéltalcékra kiemelve lebegnek,
hasonl6an a medencékhez, amelyekben
a szobrok a viz alatt lathatdak (,inverz
medence”). Mashol a himzéses névény-
agyak rajzolata csak a rendezvények-
nek fenntartott burkolat mintajaként
tlinik fel, amelyen egyébként szines gor-
g6s mlianyag elemekbdl ki-ki megalkot-
hatja sajat parterét - amelyeknek a kert-
ben elhelyezett, megtort siky, fiiggbleges
tiikorfeliilet nyitnak j dimenzidkat.

Az ellenpontozés gyokeresen ma-
sik valtozataval, irdnyaval talalko-
zunk, mint az el6bb. Itt a sejtheto egy-
kori alaprajz, a konkrét barokk kerti
elemek adjék a direkt térbeli, formai
alapot, azonban - éppen a ,sejtés” és
a kortérs jelleg kidomboritasanak ér-
dekében - az egyes motivumok az ere-
deti anyaguktdl, konkrét térbeli megje-
lenésiikt6l gyokeresen kiilonbdz6 mo-
don jelennek meg (lebegnek, vagy éppen
mobilak). A munkat érdekes, innova-
tiv otletek, sok munka és nagyon gon-
dosan kidolgozott részletek jellemzik.

6a 6b

6. abra/fig.:
Nagytétény,
Szaraz-Rudnyanszky-
kastély kertje,
ellenpontozas. /
Nagytétény, garden of
the Szdraz-Rudnydnszky
Manor, contrasting.
(BecHToLD AGNEs,
Huszar Marta,
Szani-Bednarik Julia,
2007)
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2. URBAN SQUARES WITH HISTORIC
OPEN SPACES

Among the selected squares in the
capital there were some which had
many and well-documented period

of open space design, but there were
others which had hardly any such prec-
edents. The latter include Jézsef nador
square,’ which had historical greenery
in the period of the erection of the statue
giving name to the square, however

the one-time garden elements were
fully destroyed, and the square only
shows reminiscences of the one-time
green surface established in commu-
nist times. In addition, the square was
an urban square which stood empty

for a long time, therefore this prece-
dent can also provide a reason for a new
concept. The students could express
their design ideas more freely in this
task, i.e. they “piloted” rephrasing, recon-
structive and contrasting approaches.

A3: Budapest, J6zsef nador square
- reconstructive renewal
The basis of the plan is the original
design of Keresztély llsemann, taken over
and further developed later by Kéroly
Réde. Its essence is an axially symmet-
rical structure built of two character-
istic, elliptic forms with the statue in
the centre, the classical urban space of
the end of the 1gth century with richly
ornamented carpet beds and tradi-
tional paths. Their designs represent
three variations: the first uses Rade's
design as a basis and puts rich “turn-
of-the-century” flower ornaments in
the middle of the parterre-like lawn
surfaces. The second, with a classi-
cist pureness, replaces flower surfaces
with lawn everywhere. The third one
responds to the changed space use habits
of today by full surface tiling and inte-
grating the original plan as a pattern.
The work opened the concept of recon-
structive renewal quite wide, and it
offered three variations of three different

approaches. The first is some kind of
ideal design: almost fully follows the
original condition, which is adapted to
today’s use in the usage of materials.
The second is an example of “renewal
= simplification”’, symbolising easier
construction and sustainability. The
third approach is testing the bound-
aries of the category, as the change is
very much noticeable, but the formal
consistence makes it acceptable.

The other part of the task was Szabadsag
square, which already has a good

quality green surface already.” An inter-
esting feature is that it is a relatively

new square, as it was constructed after
the demolition of the Neugebdude, and
arevivalist garden was constructed

there already at its creation, however,

we know several other well documented
periods as well. Therefore it was an excel-
lent space for practicing both reconstruc-
tive and revivalist designer attitudes.

A4: Budapest, Szabadsag square
- reconstructive renewal
The topic is very rewarding as original
plans are available, however, more than
a hundred years passed since the founda-
tion of the square and this provides the
beauty and interest of the task. Besides
the restoration of the original ground
plan, the accompanying elements, which
respond to the time passed and changed
needs, had to be found. The solution was,
besides using elements recalling the past
as a scenery, e.g. the restored tram on the
Southern side with a track of only a few
ten metres, also applying contemporary
elements consciously in the imagery and
usage of the square. Besides the recon-
structed “overall space” situation we can
find contrasted micro-architecture: the
benches and the tree grills are minimalist
stone furniture, while the axial alleys are
accompanied by lines lighted by spots.
The carefully detailed historical explo-
ration proved to be a good basis for the
idea of reconstructive renewal. At first
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7 Raymund Rapaics: Magyar kertek
(Hungarian gardens) Budapest, no year.
[1940], pp. 279-280.; Dezsé Radé: Buda-
pesti parkok és terek (Parks and spaces
in Budapest) Budapest 1985, p. 111. The
latest and most reliable contribution

on this topic is in Luca Csepely-Knorr:
Budapesti kozparkok koncepcidi a szd-
zadfordulén (Concepts of public parks in
Budapest at the turn of the last century)
Master's Thesis, ELTE Institute of Art
History, zo10, pp. 68-69.

8 Radd ibid., pp. 110-111., see also

at Gombos ibid, pp. 177-182. Latest
summary in Luca Csepely-Knorr ibid.,
pp. 66-68. Designer of the present
construction was Katalin Hlatky.



2. TORTENETI ERTEKU
ZOLDFELULETTEL RENDELKEZ0
VAROSI TEREK

A kivalasztott févarosi terek kozott volt
olyan, amely sok és jol dokumentalt zold-
feliilet-kialakitasi korszakkal rendelke-
zett, de olyan is, amelynek szinte alig
volt ilyen el6zménye. Az utébbiak kozé
tartozik a Jézsef nador tér,” amelynek
ugyan volt torténeti zoldfeliilete a tér-
nek nevet add szobor felallitasa korili
idészakokban, de az egykori kerti ele-
mek teljesen elpusztultak, és a tér jelen-
leg a szocializmus korszakaban létesi-
tett egykori zoldfeliiletének is mar csak
a nyomait mutatja. A tertilet rdadasul
sokaig tiresen 4ll6 varosi tér volt, tehat
akar ez az el6zmény is indokot adhat
egy Uj megfogalmazashoz. A hallga-
tok ebben a feladatban igy ismét szaba-
dabban fejezhették ki tervezési elgon-
dolésaikat, stilizalt és rekonstruktiv
jellegi megujitast, valamint ellenpon-
tozést egyarant ,teszteltek” a téren.

A3: Budapest, Jozsef nador tér

- rekonstruktiv jellegli megujitas

A terv bazisat llsemann Keresztély ere-

deti terve alkotja, amelyet késébb Rade
Karoly is atvett illetve tovabbfejlesztett.
Lényege egy tengelyesen szimmetrikus,

két jellegzetes ellipszis formabdl épit-
kezd szerkezet a szoborral a k6zép-
pontban; a 19. szazad végének klasz-
szikus varosi tere gazdagon diszitett
szényegagyakkal és hagyomanyos séta-
nyokkal. A mai terv harom valtozatot
mutat be: az els6 a Rade-féle abrazolas-
bol indul ki és gazdag, ,szazadfordulds”
virdgdiszeket helyez a parterszerti gyep-
feltiletek kozepébe. A masodik - klasz-
szicista puritansaggal - a viragfeliile-
teket mindenhol gyeppel helyettesiti.

A harmadik valtozat a jelenkor megvalto-
zott térhaszndlati szokésaira teljes feli-
letti burkolassal és az eredeti terv ebbe
mintaként valo integralasaval valaszol.

A munka szélesre tarta a rekonstruktiv
megujitas fogalmat, és igen dicséretesen
harom valtozatban, hdrom megkozelités-
ben talalta azt. Az els6 egyfajta idedlterv:
szinte teljes mértékben az eredeti allapot,
amelyet anyaghasznalatdban igazit a mai
igényekhez. A masodik a ,megujitas = egy-
szertisités” képlet mintapéldaja, a kony-
nyebb épithetség és az olcsobb fenntart-
hatdsag letéteményese. A harmadik mar
erésen feszegeti a kategoéria hatarait, hi-
szen markans a valtozas, de a formai ko-
vetkezetesség mégis elfogadhatova teszi.

A feladatpar masik darabja a Szabad-
sag tér volt, ami jelenleg is j6 mindségi

8 Rapaics Raymund: Magyar kertek.
Budapest é. n. [1940], 279-280.; Radd
Dezsé: Budapesti parkok és terek. Buda-
pest 1985, 111. Legtijabb dsszefoglaldsa
Csepely-Knorr Luca: Budapesti kézpar-
kok koncepcidi a szdzadfordulon, Diplo-
mamunka, ELTE Miivészettorténeti Inté-
zet, 2010, 68-69.
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7. abra/fig.:
Budapest, Jézsef nador
7 tér, rekonstruktiv
jellegli megjitas. /
Budapest, Jézsef nador
square, reconstructive

renewal.

(CsepeLY-KNORR Luca,
Szabé Franciska, 2006)

sight we could think it was complete
reconstruction: its ground plan and
outstanding graphic design recalls the
period of its establishment perfectly. Its
delicate contemporary details (benches,
lighting or the tram “which is going
nowhere”) only appear when someone
takes another look; they are present
only to the extent which is necessary for
appearance for today’s public in a space
which can be reconstructed easily.

D4: Budapest, Szabadsag

square - contrasting

The basic idea is very simple: the
designers put the ground plan of the
square (i.e. the lines of its boundaries and
the trees) to a painting by Cristo Bugarin
from 2004, showing neoconstructivist
effects. Its basic lines were copied, then
this “incidentally found” structure was
allocated to the basic elements of classic
park construction: thus from the lines of
the painting dynamically curving paths,
energetic parterres and tiled (resting and
playground) areas were constructed, and
the focus of the composition is a large
public square statue. The contrast of

the boundaries, the original tree stock
and the new base lines appearing on

the basic level provides the character-
istic appearance of counterpointing.

An extremely interesting proposition
is to allocate a line structure established
independently of the specific site and
spatial relations to an open space design;
however it is certain that this provides
a proof of contrasting. The creators
lead the lines of the painting on the
surface of the square, in itself creating
harmonic surface proportions, although
this method recalled legitimate profes-
sional (mostly functional) conflicts at
places; thus paths cannot fully respond

to approaching needs, and in some places 10 The designer of the present
the allocated areas might seem arbitrary. construction is Péter Torok.

3. URBAN PUBLIC SQUARES WITHOUT
HISTORICAL GREENERY

Szent Istvan square, which had not
existed earlier in its present form, was
put into focus by the revivalist struc-
ture made in 2003."° On this square,
inspired by this strong designer attitude,
students could try several designer roles
(revivalism, rephrasing, contrasting).

Bg: Budapest, Szent Istvan

square - rephrasing

The plan of the square in front of the
Basilica only partly adheres to the renais-
sance revival style of the co-cathedral,

it distributes the basic level to parterres
in the form of geometric water pools
(though not rectangular), then elabo-
rates them further with various (horticul-
tural) artistic elements. On the Northern
side trees were planted in a grid pattern,
in the central pool a square distribu-

tion with lawn surface was established,
while in the other parterres copies of
antique statues were placed. There is

a pavilion in the centre of the square.
The axes with uniformed tile cover
respond to the views and the defining
transport directions of the square.

A brave approach, which both in style
and in structure fundamentally recasts
this urban space which at present is
structured in a strongly archaic manner.
The design interprets the concept of
“rephrasing” to the extremes, puts the
elements characteristic of the given age
into new context, at places applying
them rather like eye-catching elements,
by which the designer is attracted by
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zoldfeliiletet tudhat magaénak.’ Erde-
kessége, hogy aranylag uj tér (hiszen

a Neugebaude lebontédsa utan keletke-
zett), és mar létesitésekor is historizald
kertet hoztak létre rajta, viszont szin-
tén tobb, j6l dokumentalt korszakat
ismerjlik. Ezért kivalo gyakorléteri-
letté valt mind rekonstrukcios, mind
historizalé tervezdéi attitlidok szamara.

A4: Budapest, Szabadsag tér

- rekonstruktiv jellegii megujitas

A téma halés, hiszen az eredeti tervek
rendelkezésre allnak - azonban éppen

a keletkezés 6ta eltelt t6bb mint szaz év
adja a feladat szépségét, érdekességét.
Az eredeti alaprajz visszaallitdsa mellett
meg kellett talalni azokat a kisérd ele-
meket, amelyek érzékenyen reagalnak
az eltelt idére, a megvaltozott igényekre.
A megoldast multidézo elemek kulissza-
szerl alkalmazasa mellett - ilyen a hely-
redllitott eredeti villamos a déli oldalon
alig néhany tiz méteres palyaval - a kor-
tars elemek tudatos beemelése jelen-
tette a tér képi és haszndlati vilagaba.

A rekonstrualt ,0ssztéri” helyzet mellett
ellenpontozott mikroarchitektura-vilagot
talalunk: a padok és faveremracsok
minimalista kébutorok, a hosszanti
novény- és fasorokat pedig spotlam-
paval megvilagitott vonalak kisérik.

A gondos, részletes torténeti felta-
ras jo alapnak bizonyult a rekonstruktiv
megujitas gondolatahoz. Els6 ranézésre
teljes rekonstrukcionak is gondolhat-
nank: alaprajza, braviros grafikdja mes-
terien idézi fel keletkezésének korat.

Kulturalt kortars részletei (padok, vilagi-
tas, vagy éppen a ,sehova se mend” villa-

mos) csak a részletesebb szemrevétele-

zésre tlinnek fel - pontosan annyira van-

nak jelen, amennyire a mai kornak
sziikséges megjelennie egy ilyen egyér-
telmtien rekonstrualhato kerti térben.

D4: Budapest, Szabadsag tér

- ellenpontozas

Az alapotlet ,pofonegyszert”: az alko-
tok a tér alaprajzat (pontosabban tér-
falainak vonalait és a fakat) raillesz-
tették Cristo Bugarin egyik 2004-ben
késziilt, neokonstruktivista hatdsokat
mutaté festményére. Atmasoltak annak
alapvonalait, majd ezt a ,talalt” struk-
turat megfeleltették a klasszikus park-
épitészet alapelemeivel: a festmény
vonalaibdl igy dinamikusan kanyargd
utak, lendiiletes parterek és bur-

kolt (pihend- és jatszo) terek keletkez-
tek, a kompozicids sulypontba pedig
egy nagyméret(i koztéri szobor kertilt.
A térfalak, az eredeti fadlloméany és

az alapsikon megjelend uj alapvonalak

8. abra/fig.:
Budapest,
Szabadsag tér,
rekonstruktiv jellegi
megUjitds. /
Budapest, Szabadsdg
square, reconstructive
renewal.

(LukAcs BETTINA,
VARGA DANIEL,
VARGA TiBOR, 2006)

9.b

9. abra/fig.:
Budapest,
Szabadsag tér,
ellenpontozas. /
Budapest, Szabadsdg
square, contrasting.
(HavRrIL ERIKA, PAPP
Szivia, Simd REka,
2006)

9 Radd i. m., 110-111., ldsd még Gombos

i. m., 177-182. Legujabb dsszefoglaldsa
Csepely-Knorr Luca: Budapesti kézpar-
kok koncepcidi a szdzadfordulon, Diplo-
mamunka, ELTE Miivészettorténeti Inté-
zet, 2010, 66-68. Jelenlegi kialakitdsdnak
tervezdje Hlatky Katalin.

34



“contrasting”. The design solutions are
considerate, the presentation is faultless,
therefore the elements are composed
into a harmonic entity, sometimes
forcing the spectator to contemplate.

Cs: Budapest, Szent Istvan tér -
revivalism
Revivalism:" An explicitly pivotal designer
attitude, in which the creator applies the
style elements of the given period in such
a strong manner that the established
construction is also suitable to deceive the
lay viewer, earmarked by the idea “it could
also be like this”. It is frequent in situations
when the designer/commissioner wishes
to emphasise further the basic character
of an urban setting, or the style of its domi-
nant element, and for the sake of this does
not refrain from the application of elements
characteristic of the period when it was
made, without specific historic anteced-
ents. The style of a historic age “which has
never been”, and which is different from
eclecticism that it does not mix styles but
remains within the boundaries of the inter-
pretation of the selected period style.

The situation of Szent Istvan square
is quite unique: until the construction of
its most significant building, the Basilica,
and for a long time even after that,
it simply did not exist. The designers

chose the ground plan of the cathedral
as a basis of their “revivalism”’, simply
mirroring it in front of the main fagade.
The reflections of the towers are foun-
tains, while the side wings were trans-
lated to alleys with trees, the closure
with the apsis a resting zone where
someone can sit, while the dome is repre-
sented in the form of a sundial built
in the richly ornamented pavement.
The square was given two character-
istic tiles: on the external street spaces
there is a darker block pavement, on the
internal spaces a lighter tile can be seen,
with distributions corresponding to the
construction rhythms of the cathedral.
Such a mechanical process, projecting
the floor plan of the dominant building
of the square to an open space, has
many risks, and it is not certain that
it provides an appropriate solution.
However, in this case, despite its “imper-
tinent” manner, it is a professional hit.
Some functional details (e.g. lawn surface
in the busiest pedestrian direction)
shades the overall picture, but the
overall impression is a good example
of revivalism as a designer approach.

For the courses of the next two years
we kept only the other part of the task
pair, which was Batthyany square. The
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11 The designer attitude of the period of
historism prevails: in the profession it is
also called archaism.



téri kontrasztja biztositja az ellen-
pontozas karakteres megjelenését.
Roppant érdekes felvetés egy a konk-
rét helyszintdl, téri viszonyoktdl fiigget-
leniil sziiletett vonalrendet, struktirat
megfeleltetni egy tajépitészeti tervnek
- az mindenesetre biztos, hogy ezal-
tal az ellenpontozas ténye vitathatatlan.
Az alkotdk kovetkezetesen vezetik végig
a festmény vonalait a tér felszinén, on-
magéban harmonikus feliileti aranyokat
teremtve, azonban ezzel az eljarassal né-
hol jogos szakmai (els6sorban funkciona-
lis) konfliktusokat hivtak életre - konk-
rétan az utak igy nem reagalhatnak hi-
anytalanul a felmeriil6 megkozelitési
igényekre, s a kijelolt teriiletegységek
is onkényesnek tlinhetnek helyenként.

3. TORTENETI ZOLDFELULETEK
NELKULI VAROSI KOZTEREK

A Szent Istvan térre, amely jelenlegi
formajaban kordbban nem is létezett,
a 2003-ban 4tadott historizalé kiala-
kitas'® iranyitotta ra a figyelmet. Itt

a téren lathaté markans tervezéi allas-
foglalas altal 6sztonozve tobb kiilon-
bo6z6 tervez6i magatartast is kKipro-
balhattak a hallgatok (historizalas,
stilizalt megujitas, ellenpontozas).

Bg: Budapest, Szent Istvan tér - stilizalt
megujitas

A Bazilika el6tti tér terve a templom
neoreneszansz stilusahoz csak félsz-
ivvel igazodik; geometrikus (igaz, nem
derékszogi) vizmedencék formajaban
megjelend parterekre osztja az alapsi-
kot, majd ezeket disziti tovabb kiilon-
bozd (kert)miivészeti elemekkel.

Az északi oldalra raszteresen iltetett
fak, a kozéps6é medencébe gyepfelileti
négyzetes osztas, mas parterekbe
pedig antik szobrok mésolatai keriil-
tek. A tér kozepén pavilon all. Az egy-
séges kéburkolatu tengelyek a 1at-
vanyokra és a tér meghatarozo
kozlekedési irdnyaira reagalnak.

Bator megkozelités, amely mind stilu-
saban, mind hasznalataban és szerkeze-
tében alapjaitdl gondolja djra ezt a - je-
lenleg erdésen archaizalé modon kialaki-
tott - varosi teret. Egészen széls6ségesen
értelmezi a "stilizalas" fogalmat, a valasz-
tott korra jellemz6 elemeket 1j kontex-
tusba helyezi, helyenként inkabb staf-
fazs elemként alkalmazza 6ket, amivel
gyakorlatilag az ,ellenpontozas” btiv-
korébe keriil. A tervi megoldasok ko-
vetkezetesek, a prezentacio hibatlan:
igy az alkotéelemek harmonikus egész-
szé allnak 6ssze - néhol erésen elgon-
dolkodasra késztetve a szemlélét.

10 Jelenlegi kialakitdsdnak tervezdje
Torok Péter.
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square used to be a free urban market
place until the 2oth century,” there-
fore from all the tasks this provided the
highest number of opportunities for their
own inventions. The square boundaries
are partly of baroque origin, however,
the square cannot be called baroque, as
one of the most dominant buildings of
the street view is the market hall from
the period of the Hungarian Millen-
nium (1896). In addition, the boundaries,
due to monument protection consid-
erations, i.e. the different construc-
tion lines and space levels of earlier
buildings, cannot be arranged into one
line, which caused further problems in
the design. Another challenge is the
subway exit dominating the square,
which was prescribed for the student
as an unchangeable, yet partly trans-
formable asset. The square was mostly
used as a practice space for rivavilism,
but rephrasing and contrasting mini-
malist designs were also prepared.

B6: Budapest, Batthyany

square - rephrasing

The designers chose baroque from the
styles characterising the square, as the
feature of the most dominant and most
valuable building, St. Anne church.
The plan depicts a public square with

10. a

10. abra/fig.:
Budapest, Szent
Istvan tér, stilizalt
megujitas. /
Budapest, Szent
Istvdn square,
rephrasing.

(LukAcs BETTINA,
VARGA DANIEL,
VARGA TiBOR, 2006)

trees where, to serve the huge pedes-
trian traffic, the green surface is only
represented by the crowns of trees on
the more active Southern part of the
square, otherwise almost the complete
surface is paved. In the pavement a tense
baroque garden ground plan can be
seen drafted for the axes parallel to the
Danube. A bigger, coherent and inten-
sive green surface on the basic level
can only be seen on the Northern side,
at the apsis closure of the surround-
ings of the Kolcsey statue. The
Batthyany statue placed in the middle
of the square and the round motif
closing the axis of St. Anne church are
bordered by smaller green cassettes.
The professionally correct ground
plan integrated into the pavement is
an excellent idea and quite a baroque
solution. Unfortunately, the church,
regarding its position in the square,
is unfairly squeezed behind the plant
boundaries, thus does not become
a real organising element of the
square. Meanwhile, the concept of the
two ends of the cross axis is an inter-
esting solution: the circular resting
area closing the axis of the church is
balanced by the reconstructed surface
construction of the subway exit. An
intriguing plan related to revivalism.

SZABADTERTERVEZES TORTENETI KORNYEZETBEN | 4D 25.S7AM 2012 | 37

11

a1. abra/fig.:
Budapest, Szent
Istvan tér,
historizalas. /
Budapest, Szent
Istvdn square,
revivalism.

(HAVRIL ERIKA, PAPP
Szivia, SimO REka,
2006)

12 Radd ibid., pp. 97-98.



Cs: Budapest, Szent Istvan tér

- historizalas

Historizdlds:" Kimondottan hatdrozott
tervezdi viselkedésmad, amelynek sordn
az alkotd egy adott korszak stilusjegyeit
olyan markdnsan alkalmazza, hogy a lét-
rejovd egyiittes az avatatlan szem(1él6)
megtévesztésére is alkalmas - az "akdr
ilyen is lehetett volna" gondolat jegyében.
Olyan helyzetekben gyakori, amikor a ter-
vezd / megbizd egy vdrosi egyiittes alap-
karakterét, vagy valamely domindns ele-
mének stilusdt tovdbb hangstilyozni
igyekszik, s ennek érdekében nem riad visz-
sza az annak keletkezési kordra jellemzé
elemek - konkrét torténeti el6kép nélkiili -
alkalmazasatol. A ,sosem volt” torténeti-
ség stilusa, amely az eklekticizmustdl leg-
inkabb abban kiilonbézik, hogy nem keveri
a stilusokat, hanem megmarad a kivd-
lasztott korstilus kifejezésmddjdan beliil.

A Szent Istvan tér helyzete egészen
egyedi - legmeghatarozébb épiilete, a
Bazilika épitésekor és még utana egy
j6 darabig egyszertien nem is létezett.

A terv alkotdi a ,historizalas” alapjaul

a templom alaprajzat valasztottak, pro-
zai egyszerliséggel megtiikrozve azt a f6-
homlokzat el6tt. A tornyok tiitkorképei
szokoékutak lettek, mig az oldalhajok fa-
sitott korzd, az apszisos lezaras fakkal
ovezett ,1ldogéld”, a kupola pedig diszes
burkolatba épitett napdra képében jele-
nik meg. A tér két jellemz6 burkolatot
kapott: a kiils utcaterekben egy soté-
tebb kockakd, a bels6 tereken egy vilago-
sabb kéburkolat lathaté a templom épité-
szeti ritmusainak megfelel6 osztdsokkal.

Egy ilyen ,mechanikus” eljaras, a te-
ret urald épiilet tulajdonképpeni alap-
rajzanak atvetitése egy szabadtérre sok
kockazatot rejt, és egyaltalan nem biz-
tos, hogy megfelel megoldast ad, de
ebben az esetben - a maga szemte-
len médjan - szakmai telitalalat. Né-
hany funkcionalis részlet (pl. gyepes fe-
lillet a legforgalmasabb gyalogos irany-
ban) ugyan arnyalja az tsszképet, de
az Osszhatds tekintetében a historizalas

mint tervezdéi eljaras jol sikertilt példaja.

A kovetkez6 két év kurzusaihoz a fel-
adatpar masik darabjat tartottuk meg,
ami a Batthyany tér volt. A tér gya-
korlatilag a 20. szdzadig szabad varosi
piactérként szolgalt,"” ezért az Gsszes
feladat koziil ez adta a legtobb leheto-
séget sajat invenciok bemutatasara.

A térfalak részben barokk eredettiek,
de a teret mégsem lehet barokknak
nevezni, mert az utcakép egyik leg-
meghatarozobb épiilete a millennium
korszakabol szarmazo vasarcsarnok.

A térfalak rdadasul - a miiemléki szem-
pontok, tehat a megtartott korabbi épii-
letek eltérd beépitési vonala és tér-
szintje miatt - nem is rendezhet6ek egy
vonalba, ami kiilon nehézséget okozott
a tervezésnél. Tovabbi kihivast jelent

a teret meghatarozé metrdkijarat, ame-
lyet megvaltoztathatatlan, de rész-

ben atalakithaté adottsdgként irtunk
el6 a hallgaték szamara. A teret legin-
kabb a historizalas gyakorloterepeként
alkalmaztuk, de késziilt ra stilizalo és

minimalista eszk6zokkel dolgozo terv is.

11 A historizmus kordnak tervezdi atti-
tlidje a mai napig tovdbb él - bevett szak-
mai széhaszndlattal archaizdldasnak is
nevezik.

12 Radd i. m., 97-98.
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C6: Budapest, Batthyany square -
revivalism
The idea recalls Budapest at the turn of
the century which, as one of the most
dynamic periods of urban develop-
ment of the city, left traces in the life of
urban open spaces. The Southern part
of the square, which was given tradi-
tional ambulatory function, is character-
ised by a square division, in the middle
with an East-West axis including the
replaced underground exit, surrounded
by a double avenue with trees. In the
intersection of the diagonal paths of the
Northern two quarters, an ornamental
fountain and turn of the century flower
planting can be seen. The South-East
quarter is similar to the aforementioned
ones, however, it contains a more elon-
gated garden section, while the quarter
in front of the church definitely opens up,
and forms a new emphasis in the form
of a decorative urban meeting space.
An excellent introduction, careful
examination, correctly applied historic
antecedents resulted in a harmonic,
generous plan, which recalls one of
the golden ages of the capital. The use
of space and character are well-estab-
lished, although there are certain func-
tional and structural problems: the
underground building is too much in
focus, hindering pedestrian traffic,
while certain axes suffer breaks in
angle which have no clear explanation.
The evolvement of one of the main
elements of the plan, the forefront of
the church is an excellent solution.

12

12, abra/fig.:
Budapest,
Batthyany tér,
stilizalt megtijitas. /
Budapest,
Batthyany square,
rephrasing.
(BARANYAI EMESE,
Boross Zsuzsan-
NA, GULYAS
VALERIA, 2006)

CONCLUSIONS:

The practising designer is often driven
by intuition when deciding in a sharp
situation which direction to take. On
the other hand, a method based on
the thorough exploration of the envi-
ronment and the situation, suitable to
apply historic values and the deriving
opportunities in different ways is

a good basis to find the path estab-
lishing a conscious designer attitude.

As the course has been advancing, it
was found that the “design led research”
method works excellently. The combi-
nation of the different sites, the different
years and various creative individuals
resulted in numerous and sufficiently
varied work, which were suitable to
present and professionally investigate
the various methods. We could see that
there are no pure designer attitudes,
although it is possible and even desirable
to choose a creative method which is as
obvious as possible and consistent both
in ideas and practical implementation. ©

THE PUBLICATION WAS SUPPORTED BY
TAMOP-4.2.1/B-09/1/KMR-2010-0005
RESEARCH FUND.
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13. abra/fig.:
Budapest,
Batthyény tér,
historizalas. /
Batthyény square,
revivalism.
(FIRNIGL ANETT,
VARGA ESzTER,
2006)



B6: Budapest, Batthyany tér - stilizalt
megujitas
A terveztk a teret jellemz6 stilusok
kozil a barokkot valasztottdk mint a leg-
meghatarozébb és legértékesebb épii-
let, a Szent Anna templom sajatjat.
A terv egy fasitott kozteret dbrazol, ahol
a hatalmas atmend gyalogos forgalom
kiszolgalasa érdekében a tér déli, akti-
vabb részén szinte csak a lombkoronak
képviselik a zoldfeliiletet, egyébként
csaknem a teljes feliilet burkolt. A bur-
kolatban egy feszes, a Dunéaval parhu-
zamos tengelyekre szerkesztett barokk
kertalaprajz lathato. Nagyobb, dssze-
fliggo intenziv zoldfeliilet az alapsikon
csak az északi oldalon, a Kdlcsey szo-
bor kornyékének apszisos lezarasa koriil
talalhaté. Kisebb zold kazettak hatérol-
jak a tér kozepére helyezett Batthyany
szobrot és a Szent Anna templom ten-
gelyét lezaro kor alaku motivumot is.
Kivalé gondolati és alaprajzi "barokk"
felvetés a burkolatba integralt, szakmai-
lag korrekt alaprajz. Kar, hogy ezzel egy
id6ében a templom - téri helyzetéhez mél-
tatlanul - a névényi térfalak "moégé szo-
rul", ezéltal nem valik a tér valodi {6 szer-
vez( erejévé. Ugyanakkor érdekes meg-
oldas a kereszttengely két végének
megfogalmazasa: a templom tengelyét
lezaré kor alaku pihené6teret a metro at-
épitett felszini épitménye ellensulyozza.
Izgalmas, a historizalassal rokon terv.

C6: Budapest, Batthyany tér

- historizalas

Az elképzelés a szazadfordulo Budapest-
jét idézi, amely a varosfejlédés egyik
legdinamikusabb korszakaként mély
nyomokat hagyott a varosi szabadte-

rek életében is. A tér déli részét - amely
hagyomanyos sétatéri jelleget kapott -
négyes osztas jellemzi, kozépen egy mar-
kans, az athelyezett metroépiiletet is
magéaban foglald kelet-nyugati tengellyel,
amelyet kettds fasor szegélyez. Az északi
két negyed négyzetes arany, atlos utja-
inak metszéspontjaban diszkut és korht
viragkiiiltetés talalhato. A délkeleti

negyed az el6bbiekhez hasonld, de nyuj-
tottabb aranyu kertrészt tartalmaz, mig
a templom el6tti negyed hatarozottan
megnyilik, és egy varosi talalkozé disz-
tér forméajaban képez 1j sulypontot.
Remek felvezetés, gondos vizsgalat,
helyesen alkalmazott torténeti el6képek
és elemek nyoman harmonikus, nagyvo-
nalu terv sziiletett, amely a févaros egyik
aranykorat hitelesen idézi meg. A terii-
lethasznalat és a karakter jol eltalalt,
ugyanakkor a tervben helyenként funk-
ciondlis és szerkezeti problémak érhe-
téek tetten: a metroépiilet tilzottan is
a kozéppontba kertil, akadalyozva ezzel
a gyalogos forgalmat, mikozben egyes
tengelyek nehezen indokolhaté szog-
toréseket szenvednek. A terv {6 ele-
mének, a templom el6terének kibon-
tasa és formalasa elsérendi megoldas.

TANULSAGOK

A gyakorlo tervez6 sokszor megérzése-
ire hagyatkozik, amikor egy éles helyzet-
ben dontenie kell, milyen irdnyba indul-
jon. Ugyanakkor a kornyezet és a helyzet
mély megismerésén alapuld, a torténe-
tiséget és az ebb6l adédé lehetdségeket
tobbféleképpen is alkalmazni képes mdd-
szer j6 alapot jelent a tudatos tervez6i
magatartast kialakito it megtalalasahoz.
A targy miikodése soran bebizonyoso-
dott, hogy a ,design led research” maod-
szere kivaldan miikodik. Az eltér6 hely-
szinek, a kiilonboz6 éviolyamok és al-
kotdi egyéniségek kombinacisjabol
nagyszamu és kell6képpen valtozatos
munka sziiletett, amelyek alkalmasak
voltak az egyes metdédusok bemutata-
séra és szakmai vizsgdlatara. Lathattuk,
hogy valoban nincsenek ,vegytiszta” ter-
vez6i magatartasformak, de lehetséges -
s6t legtobbszor célravezet6 is - torekedni
a minél egyértelmiibb, gondolatisagadban
és gyakorlati megoldasaiban is kovetke-
zetes alkot6i modszerre. ®

A PUBLIKACIO A TAMOP-4.2.1/B-09/1/
KMR-2010-0005 KUTATASI PALYA-
ZAT TAMOGATASAVAL KESZULT.
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21. dbra/fig.:
Jelzések elhelyezése
az épitett
kornyezetben. /
Signal-located in the
built environment
(FORRAS/SOURCE:
FISCHL GEZA,
PANDULA ANDRAS,

TERVEZESI SEGEDLET
AZ AKADALYMENTES
EPITETT KORNYEZET
MEGVALOSITASAHOZ,
BM EPITESUGY!I
HIVATAL, BUDAPEST,
2002 / G. FISCHL, ANDRAS
PANDULA, PLANNING GUIDE FOR
THE IMPLEMENTATION OF

BARRIER-FREE BUILT
ENVIRONMENT, BM1 OFFICE
BUILDING, BUDAPEST, 2002)
22. abra/fig.:
Mozgaskorlatozott
bejarat megfeleld
jelzése. / Proper signal
for entrance for
handicapped people.

23. abra/fig.:
Mozgaskorlatozott
parkold a Vamhéz
kordton. / Parking for
disabled people on
Vdmhdz boulevard.

és leggyorsabban legyen megkozelithet.”  a kerekesszékesek is konnyen meg tud-
Minden esetben 1,5m kozlekedési sav jak kozeliteni. Egyik legjobb példaként

14 P. Farkas, Pandula, 2007
15 Szaszdk, 2010
16 Szaszdk, 2o10

kialakitasara kell torekedni a parkolohely
mellett, amelyrél rdimpa segitségével kell
athidalni a parkolo és a jardfeliilet kozott
1év6 esetleges szintkiilonbséget. Ebben

a tekintetben a parkoléknak minimum
3,5%5,5 m nagysaguaknak kell lenniiik.

A vizsgélt teriileten tobb helyen is ki-
alakitottak akadalymentes parkolohe-
lyeket. A Vamhaz kériton szdmos moz-
gaskorlatozott parkolohely létesiilt
a jarda szintjén, amelyeket pollerek ha-
tarolnak, vagy eltér6é mintazatu bur-
kolatok jelolnek ki. (23. abra)

A Kecskeméti utca gépjarmtiforgalmi
savjaval parhuzamosan, azzal azonos szin-
ten kertiltek kialakitdsra mozgaskorla-
tozott parkolohelyek, amelyek akadaly-
mentesitése a kornyezetével valé szintbeli
azonossaguk miatt teljes mértékben meg-
oldott. Mindkét esetben burkolatra fes-
tett jelzés, illetve tabla hivja fel a figyelmet
a parkoldhelyekre. Sajnos mindkét eset-
ben szembesiiliink azzal a problémaval,
hogy a mozgaskorlatozottaknak fenntar-
tott parkoléhelyeket gyakran engedéllyel
nem rendelkezé gépkocsik veszik igénybe,
nem kis problémat okozva az arra tény-
legesen raszorulok szamaéra.

b. Villamos és buszmegall6k
A tomegkozlekedési eszk6zok biztonsa-
gos megkozelithetsége az egyik legfonto-
sabb szempont az akadalymentesitésben.
A sériilt emberek tilnyomé tobbsége nem
tud, vagy nem is vezethet gépkocsit, igy
szamukra csakis kizaroélag a tomegkozle-
kedés johet szoba, mint kozlekedési mod.
A vizsgélati teriilet ebb6l a szempont-
bol is igen j6 példanak bizonyult, hi-
szen a busz, a villamos és még a metrd
megalldk is gy lettek kialakitva, hogy
azokat a vakok, a gyengénlatok és

emlithetd a Kalvin tér és kornyezete. A té-
ren villamosmegall6, és aluljaro is talal-
hato, amelybdl a harmas metré kozelit-
het6 meg. A villamosmegallokhoz tak-
tilis vezetd savok vezetik a latassériilt
embereket, az aluljarot pedig mind lép-
cs6n keresztiil, mind pedig lifttel egyarant
el lehet érni. A 1épcs6khoz szintén takti-
lis sdvok mutatjak az iranyt. (24. 4bra)

A kerekesszékeseknek és a babako-

csis anyukaknak az aluljaréba valé kony-
nyebb lejutast segitd lift jelenleg még nem
késziilt el, mert a teriileten még mindig
zajlanak az épitési munkalatok. A meg-
allékban taktilis burkolatokat nem alkal-
maztak. Sem a peron szélet, elejét és
végét, sem az elso6 es az utolsé ajtét nem
jelzi semmi, igy a latassértilt utasoknak
nincsen tdmpontjuk a jarmiivek hasz-
néalatdhoz.” Masik kovetendd példaként

a Kéroly korut villamosmegalldi emlithe-
t6k, ugyanis azok megkozelithet6ségét

is kontrasztos taktilis vezet6savok segi-
tik. A buszmegéll6kra ugyanezek jellem-
z6k annyi kiegészitéssel, hogy biztonsago-
sabb megkozelitésiiket és hasznalatukat
a gépjarmii- és a gyalogosforgalmat elva-
laszt6 pollerek is segitik. (25. abra)

A Kiskorut fedett varakozdhelyein ele-
gendg il6- és allohely van. A pavi-

lonok iivegtetdivel kapcsolatosan

az a probléma mertil fel, hogy nyaron
nem arnyékolnak a t(iz6 nap ellen.

Az oldalso, a kdzlekedés utvonalat leszii-
kit6 tiveg oldalfalakat szemmagas-
sagban sziikséges lenne jelezni, mivel
csak ebben az esetben észlelhet6k."”

Osszegzésként elmondhatd, hogy
a budapesti belvaros 4j szabadtereinek
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surrounding blocks. The Kalvin square
and on the renovated Kecskeméti
street, and on the Kéroly boulevard
all the traffic lights meet both of the
above requirements, such as height and
proper direction, making them easy
to perceive. In many cases, an acoustic
signal can be used with light to facil-
itate orientation of the visually impaired.
On the study area at certain pedes-
trian crossings (e.g. Févam square and
Deak Ferenc square) traffic lights with
auditory beeps have been installed.
The auditory signal can be turned
on by a remote device. This method
used here in Budapest follows a
uniform method, all the traffic lights
with auditory signals are activated
with the same remote control system.
Concerning the audio tone of traffic
lights, the following basic require-
ments can be formulated™
+ it should be loud (it's not audible all
day, so as not to interfere with night
sleep or rest, but when you need it,
then it should be loud and clear) - this
refers to tone dialing and the informa-
tion heard
- should be easy to understand (to be
heard and understood at the same time)
« the information should be important
and in correct order

The barrier-free design of road signs has

been analyzed in a number of studies. The

following criteria have to be observed :
+ They have to be available and safely
accessible / may be avoided by every-
one. Their position should be deter-
mined by incorporating the fact that
the eye level of a person sitting in a
wheelchair is lower - by appox. 50 cm
- than that of a standing person .
(Figure 21-22)
+ should be easy to read for everybody,
even for visually impaired people (by
choosing the appropriate letter size
and contrast)

For the visually impaired persons infor-
mation should be coded with Braille
characters considering minimum and
maximum access height. These heights
for wheelchairs are 40-120, while for
standing people is between go-130cm.”
On the study area all the signs comply
with the requirements set out above.

TRAFFIC AND VEHICLE PARKING

a. Parking spaces

The OTEK regulation® deals with the
development of barrier-free and acces-
sible parking spaces for handicapped

people Accessible parking spaces
should be created as close to the main
entrances as possible (up to 50 meters),
so it would be possible to reach it
easily and quickly." In any case, 1.5m
traffic lane should be established next
to the parking space near which ramp
which is to be bridged with the parking
lot if there is a height difference and
between walkway and parking space.
According to this, the size of the parking
lots should be at least 3.5x5.5m.

There are several barrier-free and
accessible parking spaces for handi-
capped created on our study area. On
Vamhaz boulevard, several handicapped
parking spaces were created at the curb
delimited by pollers, or sorrounded
by tactile pavement. (Figure 23)

Parallel to the car traffic of Kecskeméti
street handicapped parking spaces have
been designed to improve accessibility
of the environment in the same level. In
both cases, pavement marking and panel
calls attention to these parking spaces.

Unfortunately in both cases we
find illegal parking of unlicensed
cars on disabled parking spaces
creating a problem for those who
would need special parkings.

EGYETEMES SZABADTERTERVEZES BUDAPEST BELVAROSABAN | 4D 25.S7AM 2012 | §7



kialakitasanal minden egyes vizs-
galt helyszin esetében jdl lathato
a torekvés az akadalymentesitésre.

A kozlekedést, tajékozodast és pihe-
nést szolgalé berendezések tobbnyire kii-
16n savban keriiltek elhelyezésre, a gya-
logos kozlekedés teriileteit nem sziikitik,
igy azok mindenki szdmara biztonsago-
san és kényelmesen igénybe vehetok,
akadalymentes hasznalatra alkalmasak.

A tervezett utcabutorok szinezése
nem harsogé, de a burkolati és no-
vényzeti elemektdl eltérd. Elhelyezé-
slik az esetek tobbségében csoporto-
san, logikusan tortént. A 6 funkcidk,
szolgaltatasok és haladési iranyok jél
kovethet6 és definialhaté utvonala-
kon kozelithet6k meg (indokolt eset-
ben vezet6sav alkalmazasaval).

A tervezoket a historizald, hagyoma-
nyosabb utcakép helyett lathatdan egy
kortars kialakitasu, a mai igényeknek
megfeleld, élményszert koztér létrehoza-
sanak szandéka vezérelte; ennek értel-
mében az utcabttorok tekintetéven is el-
rugaszkodtak a konzervativ formavilag-
tdl, ez azonban az esetek tobbségében
az akadalymentesitést segiti el6. @®

A PUBLIKACIO A TAMOP-4.2.1/B-09/1/
KMR-2010-0005 KUTATASI PALYA-
ZAT KERETEBEN KESZULT.
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24. abra/fig.:
Villamosmegallé és
aluljéré kapcsola-
ta a Kalvin téren. /

24 25

25. abra/fig.:
Buszmegallé a Kalvin
téren. / Bus stop at
Kalvin square.

Tram and subway
connection on Kdlivin

square.

b. Tram and bus stops
The accessibility of public transport
safety is a major factor in Accessi-
bility. The vast majority of disabled people
can not or will not drive a car, so they
can only rely on the public transport.
The test area proved to be very good
example in this respect, since there
bus-, tram- and metro stations which are
designed also for the blind or visually
impaired people or wheelchair users.
One of the best example is Kalvin
square and its neighbourhood. Tram
stops and subway station is located on
the square , which can be approached by
the subway line no. 3. The tram tracks
are leading the tactile guide visually
impaired people of all stairs and through
the underpass, as well as both can be
reached by elevator. Tactile tracks show
the direction to the stairs. (Figure 24)
The elevator for wheelchairs and
strollers leading to the subway is
not ready yet, because the area is still
under construction work. The tactile
pavement is not used on the surface
of tram stops. Neither the edge of the
platform, nor the beginning or the end
of it is marked , as well as the first
and the last door of the vehicle is not
indicated by any tactile signs, so the
visually impaired passengers have
no signals how to use the vehicles.
Another example to follow is
tram stops on Karoly boulevard,
because of their accessibility and for
being covered by contrasting tactile
strips to guide disabled people.
The same is true for bus stops
and in addition to these - pollers
are added to secure pedestrians
form car traffic. (Figure 25)
On Kiskorut there are enough places
for sitting and waiting space which is

covered by rain proof roof. The pavilions
covered with glass-roof can be very
hot and unconfortable in the blazing
summer sun. The side walls of glass

at the road should be placed at eye-
level for appropriate detection.'®

In summary, we can say that the
newly renovated open spaces in down-
townof Budapest, it is clearly visible
that a significant effort has been

made to pursuit barrier-free acces-
sibility for handicapped people.

The transport, orientation and relax-
ation facilities usually were placed
in separate bands, not narrowing the
pedestrian traffic areas, making them
safe and comfortable for everyone and
enabling barrier-free public access.

The proposed color of street
furniture is not striking, but different
and detectable from the pavement
and vegetation. In most cases it has a
logical place and position in groups .
The main features, services and travel
directions are easy to follow and can
be accessed in a user-friendly way.

The designers of the area instead of
historical, more traditional street scene
have turned into a contemporary design
that meets the needs of modern people
- including the handicapped population.
It is an enjoyable public space, having
created a contemporary urban feeling

with appopriately used street furniture -
still providing barrier -free accessibility. ©
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11, The traffic light is not an audio map.
Everybody at the intersection should
know whether it is safe to cross and how
long it is so- or cannot go . I do not need
any other information” Words of Zsuzsa
Kroll in Szaszdk, 2zo10

12 Pandula, Farkas, Zsiilnszky, 2007
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